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ভা্গিকা 


নজরুল ইসলামের জীবন যেমন বিচিত্র, তাঁর প্রাতিভাও তেমান বহুমুখী । আধুনিক বাংল। 
কাব্য ও সংগীতের ইতিহাসে নজরুল নিঃসন্দেহে একাঁট বিশেষ অধ্যায়ের যোজনা করেছেন । 
বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশকের সবচেয়ে 'নভর্শক ও বলিম্ঠ কাঁবকণ্ঠ তাঁরই। একমাঘ 
রবীন্দ্রনাথকে বাদ দিলে বর্তমান শতাব্দীতে জনাপ্রয়তার মাপকাঠিতে নজরুল সর্বপ্রধান 
কাব। প্রথম যুদ্ধোন্তর যুগে আতআধুনিক বাংলা কাব্যকে রবান্দুকাব্য থেকে স্বতশ্ঘ 
একটি নিজস্ব গাঁতিপথ খুজে নিতে সাহাধ্য করার প্রাতজ্ঞা নির্সে যাঁরা এাগয়ে এসোছিলেন 
তাঁদের মধে) নজরুল অন্যতম । এই যুগে পরাধীন সমস্যাপশীড়ত ও দ্বস্থজঞরারত বাংলা- 
দেশের স্বাধীনতাস্পৃহা, বিদ্রোহ, নৈরাশ্য ইত্যাঁদ নানাবিধ ভাবতরষ্গ সবচেয়ে সা্ঘকভাবে 
রুূপায়িত হয়েছে তার কাব্যে। নজরুল বাংলার অন্যতম শ্রেম্ঠ চারপকাঁব। শুধু তাই নয়। 
বর্তমান যুগে গীতিকার ও সুরকার হিসেবেও তানি একটি আঁতিমহং আসনেয় আধকারণী। 
এ ক্ষেত্রেও জনীপ্রয়তার বিচারে রবীন্দ্রনাথের পরেই তাঁর স্থান। এ ছাড়াও নজরুল 
প্রতিভার বিকাশ ঘটেছে উপন্যাসে, ছোটগল্পে, নাটকে, প্রবন্ধে, বদেশী কাব্যের অলুবাদে 
ও সাংবাদিকতায়। এমন কি গায়ক হিসেবে তাঁর খ্যাত ও আঁভনেতাব্পে তাঁর পাঁরাঁচাত 
অনেকেরই অজানা নয়। বর্তমান যুগে এই ধরনের বহুমুখী প্রাতিভা একমাত্র রবাম্দ্রনাথ 
ছাড়া আর কোন সাহাত্যক ও সংগণতকরমমর মধ্যে পারলাক্ষত হয় 'ন। 

নজরুল ইসলাম এখনো জীবিত থাকলেও ্বিতীয় মহায্ষ্ধের কয়েক বত্হার পরে 
এদেশে অগস্ট বিপ্লবের সময় (১৯৪২ শ্রীষ্টাব্দ) এক দুরারোগ্য রোগে তাঁর লেখনশ 
চিরতরে নিঁক্ক্লিয় হয়ে যায়। প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকে অগস্ট আন্দোলনের আরম্ভ 
পযন্তি সময়ের মধোই নজরুল-প্রাতিভার যা কিছ বিশেষ সৃষ্টি। এই ফুগে বাংলাদেশের 
দবাধীনতাসংগ্রাম ও সেই সঙ্গে তাঁর সাহতা, সংগীত, শিজ্প ইত্যাঁদ একাঁট অত্যন্ত গুরুত্ব 
পূর্ণ পথ আতির্রম করেছে । সেই দক 'দয়ে বাংলার তদানীন্তন সংস্কাতি-জগবনের স্পো 
নজরল ক পাঁরমাণে জড়ত ছিলেন এবং সে বিষয়ে তাঁর অবদান কতখাঁন-এ জিজ্ঞাসার 
উত্তর খোঁজবার কাল যে উপার্থত হয়েছে এ সম্পর্কে সন্দেহে কোন অবকাশ আছে বলে 
বোধ হয় না। নজরুলের জীবন ও সেই সঙ্গে তাঁর প্রাতিভার 'বচিন্র পাঁরচয় এবং সর্বশেষে 
তাঁর সাষ্টর উৎকর্ষীবচারের উদ্দেশ্যেই এই গ্রম্থের রচনা । 

নজরুল ইসলামের পাহিত্য ও সংগীতের বিষয়ে তত্বমূলক ও তথ্যপূর্ণ বস্তুত 
সমালোচনায় বর্তমানে কেউ কেউ অগ্রসর হয়েছেন-এ আত আনন্দ ও আশার কথা । 'কল্ছু 
দুঃখের বিষয় এই পব আলোচনা আঁধকাংশ ক্ষেত্রেই যে পাঁরমাণে একদেশদশর্ঁ ও ভাবপ্রবণ 
সেই পাঁরমাণে তথ্যানন্ঠ ও ব্যান্তীনভ'র নয়। 'দ্বিতশয় মহাযুদ্ধের পরে নজবুল-সাহিত্যের 
পঠনপাঠন খুবই হাস পেয়েছিল। তাঁর সম্বন্ধে আগ্রহ ও উৎসাহের ম্োতেও 
যেন ভাটার টান পড়েছিল গত দুই তিন বছরের মধ্যে এ অবস্থার প্রত্যাশত 
শৃুভপারবর্তন শুর হয়েছে। ইতোমধ্যেই নজরুল সম্পর্কে তাঁর বিশেষ অল্তরগ্গ বন্ধ: 
ও সহকমর্দের কতকগুলি তথ্যপূর্ণ রচনা 'বাভন্ব সামাঁয়ক পর্রপাত্রকায় আত্মপ্রকাশ 
করেছে। তাঁর বিষয়ে একাধক গ্রল্থণ্ড প্রকাশিত হয়ছে । এই সব গ্রন্থ থেকে বর্তমান 


৮ 


গ্রন্থ নজরল-চরিতমানস”এর বিশ্ষে চারব্রাট যে কোন নিষ্ঠাবান ও সহৃদয় পাঠকের 
চোখে পড়বে বলে আশা কার। 

যে কোন ষ্টার যুগ ও জীবন তাঁর সাঁষ্টর পিছনে সর্বদা ক্রিয়াশশল। তাই প্রথমে 
নজরমলের যুগ ও জাবনের পারিচয় দেবার পর তাঁর সৃষ্টির ব্যাখ্যা ও সর্বশেষে তাঁর প্রাতভার 
শ্রেষ্ঠত্ব নির্ণয়ের চেষ্টা করা হয়েছে। কোন প্রাতিভার উৎকর্ষীবচারের ক্ষেত্রে সমসামায়ক 
কালের গাঁণ্ড আঁতক্রম করে পূর্বসূরীদের কাছে তার খণ ও উত্তরসূুরীদের উপর তার 
প্রভাবের পরীক্ষা না করলে আলোচনা অসম্পূর্ণ থেকে যায়। সেই কারণেই গ্রন্থের তৃত*য় 
ভাগে 'নজর্‌লের উত্তরাধকার”, "বাংলার সংস্কাতিজীবনে নজরুলের অবদান, ও নজরুলের 
উত্তরসাধক' এই তিনটি অধ্যায় গ্রথত। 

নজরুলের রচনা থেকে প্রচুর উদ্ধৃতি দয়ে আলোচনাটিকে যথাসাধ্য জীবন্ত করে 
তোলবার সঙ্গে সঙ্গে তাঁর 'বাশিষ্ট স্বর ও সরাঁটকে পাঠকের মনে ধাঁরিয়ে দেবার চেষ্টা করা 
হয়েছে। সাধারণভাবে পঠ্নপাঠনের আগ্রহ ও উৎসাহ বৃদ্ধির মানসে দেশশীবদেশশ সাহত্য 
ও সংগীত, বিশেষ করে ইংরেজী সাহত্য ও সংগত থেকে নজরুলের সাহত্য ও সংগশতের 
সঙ্গে তুলনীয় সমভাবব্যঞক যে সব উদ্ধৃতি চয়ন করে দেওয়া হয়েছে সেগুলি থেকে একথা 
যেন কেউ মনে না করেন যে এই সব উদ্ধৃতির রচনাকারদের দ্বারা নজরুল প্রভাবত। 
ইংরেজী সাহতোর কোন বিশেষ প্রভাব নজরুলের উপর পড়ে নি, কেননা এই সাহত্োর 
দঙ্চো তাঁর গভশগর পারচয়ের কোন প্রমাণ নেই। এই সব উদ্ধত প্রধানত ভাবের সমধার্মতাকে 
দেখানোর উদ্দেশ্যেই সংকলিত । প্রভাবের কথা যেখানে, সেখানে যথাবাঁধ তার উল্লেখ 
করা হয়েছে। 

নজরুলের জীবন ও প্রাতভার আলোচনা বংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের সাহত্য ও সংগত 
সম্পর্কে ইীতিহাস-রচনার এক অপারিহার্য অঙ্গ । কেউ কেউ একথা হদয়ঙ্গম করে যে এই 
আলোচনায় এগিয়ে এসেছেন তাতে বিদগ্ধ সমাজের মনে যথেষ্ট আশ্বাস ও আশার সন্টার 
হয়েছে সন্দেহ নেই। কন্তু এই আলোচনার কাজ ইতোমধ্যেই বিশেষ দুরূহ হয়ে 
দাঁড়য়েছে। নজরুলের গ্রল্থাবলীর প্রথম সংস্করণ পাওয়া এক দুঃসাধ্য ব্যাপার। 
তৎসম্পাঁদত 'নবধূগ' ও ধূমকেতু" এবং তৎপাঁরিচাঁলিত 'লাঙল, পান্রকার বহু কাঁপই পাওয়া 
যায় না। নজরুলের কয়েকটি গ্রল্থে কোন প্রকাশকাল লেখা নেই। এক্ষেত্রে সংশ্লিষ্ট অন্যান্য 
তথ্য থেকে প্রকাশকাল নির্ণয় করে দেওয়া হয়েছে। কোন কোন স্থলে পুরো তথ্য হস্তগত 
না হওয়ায় কিছু কিছু ভ্রাটি থেকে যাওয়া অসম্ভব নয়। বিভিন্ন গ্রন্থ থেকে উদ্ধাতিগুলির 
বানান, 'বিরামাচহৃ ইত্যাদিকে যথাসম্ভব মূলানুসারী করা হয়েছে। নজরুলের আঁধকাংশ 
কাব্য ও সংগত গ্রন্থের প্রতিসংস্করণে কাঁবতা বা সংগণতসংকলনের বিষয়ে মান্লাতীরিন্ত 
অদল-বদল তাঁর কাব্য বা সংগত গ্রল্থের প্রকৃত চাঁরত্র বোঝবার পক্ষে এক 'বিরান্তকর 'বিঘ। 
এই গ্রল্থে যথাসম্ভব নজরুলের গ্রল্থসমূহের প্রথম সংস্করণ ব্যবহৃত হয়েছে। শুধু তাই 
- নয়। এক গ্রন্থ থেকে অপর গ্রল্থে গৃহীত হবার সময় কোন কবিতা বা গানেরও নানা 
পারবর্তন লক্ষ্য করা যায়। এক্ষেত্রে এই সব কাঁবিতা বা গানের প্রথম প্রকাশের রূপ ষথা- 
সাধ্য বজায় রাখা হয়েছে। 

নজরুলের কতকগাল গ্রন্থ দেখার সুযোগ দেবার জন্যে আমি মূসাঁলম ইনাস্টাটউট, 
ইত্যাঁদ প্রাতষ্ঠানের কর্তৃপক্ষকে আমার অশেষ ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 

বাংলা সাহত্য সম্পর্কে গবেষণার বিষয়ে আমার পরমভান্তভাজন ডর শ্রীষুন্ত সুশশল- 
কুমার দে, এম. এ. ডি. লিট. (লল্ডন), ডত্ীর শ্রশযযস্ত শাশভূষণ দাশগুস্ত, এম. এ, পি. 


*৯ 


আর. এস. পি-এইচ ভি. ড্র শ্রীষুস্ত আশুতোষ ভট্াচার্য, এম. এ, পি-এইচ, ডি, শ্রীযস্ত 
জগদশীশ ভট্রাচার্য, এম. এ, ডঙ্বর শ্রীযুক্ত সাধনকুমার ভঢ়াচার্য, এম. এন ভি. ফিল, শ্রীষত্ত 
দেবীপদ ভত্রাচার্য এম. এ. প্রভাতির কাছ থেকে আম নানাভাবে প্রেরণা, সাহায্য ও উৎসাহ 
পেয়েছি। বর্তমান গ্রন্থের 7াত্রেও আম এদের সশ্রদ্ধ প্রণাম জানাঁচ্ছি। 

এই গ্রন্থের নামকরণ করে দেবার জন্যে শ্রদ্ধেয় কাব শ্রীযুস্ত অমল দত্তর কাছে আম 
কৃতজ্ঞ! 

শ্রীযুক্ত অশোক গুহর উৎসাহ ও সাহায্য না পেলে আঁম এই গ্রন্থরচনায় বর্তমানে 
ণকছুতেই হাত দিতাম না। এই গ্রন্থের বিষয়ে তাঁর সঙ্গে নানা আলাপআলোচনা করে 
আমি বিশেষ লাভবান হয়োছ। নজরুলের বিশেষ বন্ধু জনাব আয়নূল হক খাঁ সাগ্রহে ও 
সোৎসাহে এই গ্রন্থ প্রকাশের ভার নেওয়াতে আম তাঁর কাছে খুবই কৃতজ্ঞ। তাঁর কাছ 
থেকে আম নজরুল সম্পর্কে ছু তথ্য পেয়োছ। বস্তৃত তাঁর বিলক্ষণ উৎসাহ ও সীক্রয় 
সহযোগিতা না পেলে 'নজরুল-চারতমানস' এখন এভাবে 'লগুখত ও প্রকাঁশত হত না। 
গ্রল্থাট সম্পকে শ্রশষুন্ত আঁবনাশ সাহার নানাবিধ সহ্‌দয় ও অন্তরঞ্গ পরামর্শে ও সাহাযো 
আমার যথেষ্ট উপকার হয়েছে। তাঁকেও আঁম আন্তাঁরক কৃতজ্ঞতা জানাচছ। 

নজরুলের অন্যতম প্রধান বন্ধ জনাব আফজাল্‌-উল হক প্রচ্র উৎসাহ সহকারে এই 
গ্রন্থের অনেক অংশ, বিশেষ করে 'নজরুল-জশবন' অধ্যায় পাঠ করে তাঁর ব্যান্তগত আভজ্ঞতার 
শৃভাত্ততে নানা তথ্য যাচাই করে দিয়ে আমাকে কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন। 

শ্রীশন্তপ্রসাদ নিয়োগ, শ্রীপশীষূষ চৌধুরী, শ্রকল্যাণকুমার দাশগস্ত, শ্রীকৃফ ধর, 
শ্রীপ্রশান্তকুমার রায়, শ্রীধনঞ্জয় দাশ প্রভাতি বন্ধুরা আমাকে নানাভাবে সাহাধ্য দান 
করেছেন। বিশেষ করে শ্রীধনঞ্জয় দাশের সঙ্গে নজরুল সম্পর্কে 'বাঁভন্ন আলোচনা এই 
গ্রল্থ-পাঁরকজ্পনায় আমার কাজে লেগেছে । এদের আন্তাঁরক ধন্যবাদ জানাই। 

শ্রীযযন্ত মাখনলাল চোঁধুরী নজরুলের কুমিল্লা-জীবনের বিষয়ে কয়েকাঁট তথ্য "দয় 
আমাকে সাহাধা করেছেন। তাঁর কাছে আমার খণের স্লীকাতি রইল। 

প্রফ-সংশোধন ইত্যাঁদ মুদ্রণের নানা ব্যাপারে শ্রীতুলসী দাসের অকুণ্ঠ সহযোগিতা ও 
সাহায্কে আম কৃতজ্ঞতার সঙ্গে স্মরণ করছি। 

'নর্ঘস্ট-প্রণয়ন প্রভৃতি বিভিন্ন কাজে শ্রীমতশী মীরা গুস্ত, শ্রীমতী সুনন্দা গুপ্ত ও 
শ্রীমতী সূজাতা গৃষ্তর কাছ থেকে আম প্রভূত সাহাযা পেয়েছি। 


সহশশীলকুমার গপ্তি 


[বিষয় 

প্রথম ভাগ 
প্রথম অধ্যায় : নজরুল-যুগ 
দ্বিতীয় অধ্যায় : নজরুল-জশবন 

দিব তীয় ভাগ 
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চতুর্থ অধ্যায় : নজরুলের উপন্যাস, ছোটগল্প, নাটক ও প্রবন্ধ 
পণ্চম অধ্যায় : নজরুলের সাংবাঁদকতা 
ষ্ঠ অধ্যায় : গাঁতিকার ও সুরকার নজরুল 

তৃতাঁয় ভাগ 
প্রথম অধ্যায় : নজরুলের উত্তরাধকার 
দ্বিতীয় অধ্যায় : বাঙলার সংস্কাতিজীবনে নজরুলের অবদান 
তৃতীয় অধ্যায় : নজরুলের উত্তরসাধক 
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শাক 2 এরি 


কবির হস্তলিপি 


নজরূল--২ 


শ্রথনম ভাগ 


প্রথম অধ্যায় 
নজরুল-য্যগ 


[বংশ শতাব্দী সঙ্কটের কাল। তার প্রথমার্ধে বাংলা তথা ভারতবর্ষে নানা সমস্যা ও সঙ্কট 
দেখা দিয়েছিল। এই সমস্যাগুলি বহুল পাঁরমাণে পৃথিবীর অন্যান্য দেশগ্াল-বশেষ 
কনে ইউরোপের "বারা প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষভাবে প্রভাঁবত। ইংলস্ড ও ভারতবর্ষের মধ্যে 
দশর্ঘ যোগাযোগের কথা ছেড়ে দলেও জ্ঞানের অভাঁবিত উন্নাতির ফলে এদেশ পৃথিবীর 
বিভলন দেশেব সঙ্জো নানা ঘাঁনষ্ঠ সম্পকেরি সূত্রে তখন আবদ্ধ। দুাট বিশ্বষুদ্ধের 
অন্তর্বতঁকালে সভ্যতার যে সমস্যা ও সঙ্কট মূর্ত হয়ে ওঠে তার মৃত্যুকরাল ছায়া মানুষের 
অন্তজী“বনেও পাঁপস্ফুট হয়েছিল। বিশব-হীতিহাস পাঁরক্রমায় দেখা যায় যে, এই সমস্যা 
ও সঙ্কটের অশুভ অংকুব মাচা চাড়া দিয়ে উঠোৌছল অন্টাদশ শতকের শেষভাগে শিল্প- 
বিপ্লবের মহালগ্নেই। | 

ইংলণ্ডের শিল্পীবস্লব তার অর্থনৌতিক, সামাজক ও রাজনোৌতিক জীবনে এক সুদূর- 
প্রসারী পাঁধবর্তনেৰ সূচনা করে। এই বিপ্লবের ধারা ক্রমে ইংলন্ডের সীমারেখা আঁতন্রম 
করে সমগ্র পাঁথবশীতে পাঁরব্যাপ্ত হয়ে তার রূপ অনেকখাঁন বদলে দেয়। উনাঁবংশ 
শতাব্দীতে ইংরেজ উপাঁনবেশ বাংলা তথা ভারতবর্ষের তটেও এই শবপ্লব-তরত্গ এসে 
পেশছর। বিজ্ঞানের আশীর্বাদ পেয়ে এই সময় থেকেই মানুষ সর্বশাস্তমান হবার স্ব”্ন 
দেখাতি শুবু করে। আর সেই স্বপ্নকে বূপাঁয়িত করে তোলেন জার্মানীর মহামনষী 
গোটে। তাঁর ফাউস্ট শল্তিমুস্ধ ফাঁলতাবজ্ঞানের মুনাফায় স্ফীত ধনবাদের কাছে আতম়- 
বক্রয় করে দিতে নারাজ-ব্যান্ত সর্বস্ব সে হয়ে উঠতে চায় না-সে চায়, ব্যান্ডতকে আঁতক্রম 
করে সম্মাঁজিক সত্তায় ব্যান্তস্বাতন্ত্যের বিলোপ-সাধন। 1কন্তু ফাউস্টেব সে মহাবাণী 
সোঁদন ছাপিয়ে উঠল ধনবাদের জয়জয়কার। তবুও একেবারে লুশ্ত হল না সে-বাণশ- 
ধাঁনক সমাজের শ্রীমক-শোষণশান্ত বৃদ্ধি পাবার সঙ্গে সঙ্গে সমাজতাল্পিক ভাবধারা প্রচারত 
হতে লাগল আর প্রোলেটারিয়েট শ্রেণীও জল্মলাভ করলে । বিশেষ সুবধাভোগের বিরদ্ধে 
গণ-আন্দোলনের সূচনাও দেখা গেল। আবাব সমাজতান্লিক চিন্তাধারার পাশপাশ 
ফরাসী বিপ্লব থেকে উদ্ভূত আধুঁনক জাতশয়তাবাদেরও প্রসার ঘটল। ইংরেজশাসিত 
ভারতবর্ষেও বিদেশী শিল্প-বাণিজ্য এবং িক্ষাদীক্ষার কল্যাণে ইউরোপীয় ভাবধারার 
নববন্যা বয়ে গেল। 

প্রথম মহাযুদ্ধের আগে পরযন্তি বিজ্ঞানের কল্যাণকর মৃর্তিটাই মানুষের কাছে বেশশ 
করে প্রীতিভাত হত। কিন্তু মহাযুদ্ধে বিজ্ঞানের মারণকৌশল দেখে মানৃষ তার ভাবষ্যং 
সম্পর্কে শাঁঙ্কত হয়ে উঠল। শোর্যবীরের লীলাক্ষেত্র ও শৃভকর পাঁরবর্তনের কারক 
বলে ষে যুদ্ধকে প্রথমে কীর্তিত করা হয়েছিল তার ভয়ঙ্কর রূপ দেখে মানবসমাজ তখন 
আতঙ্কগ্রস্ত। প্রথম মহাযুদ্ধের পর আকাজ্ক্ত নবজীবনের বেখন ইঙ্গিতই দেখা গেল 
না। কোট কোট প্রাণের মূল্যে ধা কেনা হল তার আঁকণ্িংকরতা ও অসারতায় মানুষ 
প্রমাদ গুনলে। যুদ্ধোস্তর পাথবীতে আত্মপ্রকাশ করলে মদ্রাস্ফীত, মূল্যবৃদ্ধি, বেকারত্ব, 


১৯ 


মহামারী, নৌতক বিপর্যয়, বিশঞ্খলা প্রভাতি নানা আভশাপ। মহাযুদ্ধে যে পক্ষ 
পরাজত হল তার দুরবস্থা তে বর্ণনার বাইরে। কিন্তু যে দল জয়লাভ করলে তার 
ভাগ্যেও উল্লোখযোগ্য কিছু মিলল না। দেশে দেশে শ্রামক-বিক্ষোভের আগ্ন ধূম য়ত হতে 
লাগল। রশ [বস্লবের সাফল্যে শ্রামক আন্দোলনে নূতন শান্ত সণ্টারত হল। 'বাভন্ন 
দেশে শ্রামকধর্মঘটের মধ্য 'দয়ে শ্রমশান্তর আতমচেতনা-মখাঁরত জয়ধবান শোনা গেল। 
ইংলন্ডের মত দেশেও সাধারণ ধর্মঘটের ঘণ্টা বাজল। 

গণ-আন্দোলনের উত্তাল তরঙ্গ রোধ করার জন্যে এবং ধাঁনক সভ্যত র স্বাথ--সংরক্ষণের 
উদ্দেশ্যে উগ্র-জাতীয়তাবাদের নিশান হাতে তার্মানী, ইভালণ প্রভ্ভত দেশে ডিগ্েটরদের 
আঁবভশব ঘটতে লাগল। তাদের ঘৃণা, কঠোর ও শির্শম শাসনদণ্ডের তাড়নায় গ্ণতন্তেব 
লাঞ্ছনা ও অত্যাচারের সীমা রইল না। যুদ্ধের ফলে এমন কিছু পাওয়া গেল না যা 
কিনা মানবসমাজ দট্প্রত্যয়ে আঁকড়ে ধরতে পারে। শ্রেণীর গণ্ডী ভেঙে পড়তে লাগল, 
পাঁরবারের ভীত টলে উঠল, সমাজের কাঠামো চর্ণীব্চর্ণ হয়ে গেল।  জশীবিকার প্রশ্নই 
জীবনের চেয়ে বড় হয়ে দাঁড়াল। 

জীবনের বাইরেই শুধু ফাটল ধরল না, তার ভিতরে ভঙক্র প্রেত প্রবেশ করলে। 
দুঃখ-দুদশায় মানুষের নত বোধ ব্লমেই অসাড় হয়ে পড়তে লাগল। নানা মানাসক 
ব্যাধি শারণীরক রোগেব মত বেডেই চলল। এইসব মানাঁসব: ন্যাঁধন উৎস খ*জতে গয়ে 
ফ্লুয়েড চেতনলোকেরন নঈচে এক অচেতন-লোকের আঁস্তত্ব আবার করলেন। অবদামিত 
যোনপ্রবৃর্তি সমাজ ও জীবনে যেসব বিসার্পল পথে আত্মপ্রকাশ কলে তাদেখ পাত্র তথা 
উদ্ঘাটিত হল। ফ্লয়েড, ইয়ুংগ প্রভাতি মনস্তত্বীধদ্‌দের গণষেণ'য় মনোবিজ্ঞানের জগতে 
এক যুগান্তর দেখা দিলে। সাহত্য ও 'শল্পের ক্ষেত্রেও মনস্তভুবিদদেব আঁবদ্কৃত 'বাভন্ন 
তথ্য ব্যবহৃত হতে লাগল। সামাজিক ও শাস্তীয় অনুশসন এনং নৌতক পাড়নে যে সব 
বিষয় নাঁষ্ধ বলে অস্পৃশ্য ছিল, সাহত্য ও শিত্পের দঃ পভ কারা তাদের জাতে 
তুলতে আরম্ভ করলেন। 

প্রথম মহাযুদ্ধের, পরে বোঝা গেল যে, পাাঁধবীতে প্রাণেন মলা কমে গিষেছে এবং 
সেই সঙ্গে জীবনের চেয়ে মৃত্যুর আয়োজনই বড় হয়ে উঠেড। এই সময় মানাবকতা 
লাঞ্চ হতে লাগল। সভ্যতার দোহাই পেড়ে বর্বরতাব চূডান্ত -সভনয় চলতে থাকল। 
মানাবকতা নয়, অমানাবকতাই তখন ধর্ম, তরই আওতায় সাহিত্তা, সংগত, শিল্প প্রভৃতি 
তাদের এীতিহা-ীবচ্যত চোরাগাঁলর মধ্যে অসহায় ঘুরপাক খেতে লাগল। সংশয়, আবি*বাস 
ও স্বার্থপরতার রাহ গ্রাস করলে যুগমানসকে। চিরন্তনভার চেয়ে বড় হয়ে উঠল 
সামায়কতা। উন্নাসকতা ও নৈরাশ্যের অতলে ডূবে গেল সত্যক.র জগবন-জজ্জ্াসা। 
একাঁদকে দেখা গেল নৈরাশোব মহাশূন/যত' জীবন অন্তঃসারশূনা হয়ে গেল_ফাঁকা, ফণা 
মানদষে ভরে উঠল পথবী-অন্যাদকে এক নৃতন মূলামান মিলে গেল জীবনের । সে- 
মুল্যমান বিশ্বভ্রাতৃত্বেব মহাসম্ভাবনায় সমুজ্জবল। প্রথম বশ্বযুদ্ধ সঙ্কটে-আকাণ 
পৃথিবী সৃষ্ট করলেও সতকট-হরণের বীজ উপ্ত করে দিয়ে গেল। 

পূবেই বল্গা হয়েছে. ইংরেজশাসিত ভারতবর্ষ পাশ্চান্তের নববন্যার প্লাবনে ভেসে 
গিয়োছল : আবার তার সমস্যা ও সঙ্কটেরও সে ভাগীদার হল। পাথব্পব্যাপী সস্যা 
ও সঙ্কট স্বাভাবিকভাবেই বাংলাদেশ তথা ভানতবর্ষে আত্মপ্রকাশ করলে। উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষভাগ থেকেই এদেশে রাজনোতিক. সামাজিক ও ধর্মনোতিক জখবনে বিরাট 
পরিবর্তন সংঘাটত হতে লাগল। এইগব পাঁরবর্তন তার সাংস্কৃতিক জীবনকে গভগর- 
ভাবে আলোড়ত করে তৃললে। 
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পাশ্চাত্ত্ শিক্ষা ও সংস্কাঁতর দ্বার উন্মুন্ত হল। তারই সঙ্গে সঙ্গে বয়ে এল বৈস্লাবিক 
ভাবধারা, মৃতসমূদ্ধে দেখা দিলে দুক্‌লপ্লাবী জোয়ার। ধর্মে নবসংস্কারকের দল আঁব- 
ভূত হল। ধর্মসংস্কারের সঙ্গে সঙ্গে সমাজ-সং্কারও অঞ্গাঙ্গভাবে জাঁড়ত হয়ে 
পড়ল। আবার ফরাসী বিপ্লবের মহান উদ্দীপনাও এদেশের মাটিতে স্বাধীনতার অদম্য 
আকাঙ্ক্ষার বীজ উপ্ত করে দিলে। জাতির স্বাধীনতার কামনা নানা সভায় রূপ পাঁরগ্রহ 
করলে। তারপরে একদিন ভারতের জাতীয় মহাসভা বা কংগ্রেসের জম্ম হল। তার প্রথম 
আধবেশন বসল বোম্বাই শহরে ১৮৮৫ শ্রীষ্টাব্দে। কংগ্রেসের মূল উদ্দেশ্য হল জন- 
সাধারণের অভাব-আভিযোগ আবেদন-নিবেদন রূপে সরকারের কাছে পেশ করে প্রতিকারের 
প্রচেষ্টা । ভারতগয় কয়েক জন ম.সলমান নেতা এ সভায় যোগ দলেও সমগ্র মুসালম 
সম্প্রদায়কে পাওয়া গেল না। সদ্য ধাজক্ষমতা-বিচাত সম্প্রদায় পাশ্চাপ্ত শিক্ষার প্রাত 
িখখ হয়েছিল বলেই নব জাত+মতাবোধের বোধনে যোগ দিতে ছ্‌টে এল না। সার 
সৈয়দ আহ্‌মদ মুসলমানদের পাশ্চান্ত শিক্ষায় হিন্দুদের অংশীদার করাবার জন্যে ব্রতী 
হলেন, কিন্তু রাজনীতির পথে চলা নিষিদ্ধ করে দিলেন। জাতীয় মহাসভার জন্মের এগার 
ধংসন পবে যোদন ১৯০৬ খ্রীষ্টান্দে মৃসীলম লীগের জন্ম হল, সৌদনও নব জাতীয়তা- 
বোধের বদলে ধমেরি নম্ধন দুঢ করাব নীীতিই বলবং রইল। কিন্তু তার প্রথম আঁধবেশনেও 
হাসন হইমম ও মজ হারল হকএর ন্যায় জাতীয়ত্ঞাবাদী নেতাদের দেখা গেল। পরে 

শন্তপদ্ঘব সঙ্গে সঙ্গো লগ রাজনোতক ক্ষেত্রে এসেও ডীাঁদত হল। স্বায়ন্ত-শাসনের 
দাঁপ ১৯১৩ খ্রীষ্টাব্দে লীগের মণ্চ থেকে শোনা গেল। তারপরে 'ব্রটেন ও তুরস্কের যুদ্ধে 
বাঁশীবারাধী অনেভাব মুসালমদের নধ্যে তীর হয়ে উঠল এবং কংগ্রেসে লীগে লক্ষে 
প্যাঞ্রের মধ্যমে সহযোগিতার সম্পর্ক স্থাঁপত হল। 

'কংগ্রেসর আবেদন-নবেদানর পালার ভিতরেও বিরোধের রূপ প্রথম থেকেই দেখা 
1দযোছল। এই বিরোধ কংগ্রেসে একদল চরমপল্থীকে কেন্দ্রে করে বেড়ে উঠতে লাগল। 
এদের নেতা হলেন পাঞ্জাবের ললা লাজশৎ রায়, মঙ্ারাম্টের বালগঙ্গাধর লক ও বাংলার 
বাপনচন্্র পাল। এই লাল-বাল-পালের মিলনে চ্মপল্থদল সংঘবদ্ধ হল, আবার 
অ.বেদন রা নপাঁত আঁকাড় রইল প্রাচ্জীন দল, ননমপন্থী বলেই তারা আখা পেলে। 

ই মধ্যে বিশ্বেব ইতিহাসে এক 'িপর্যয় ঘটে গেল। পাশ্চাত্যের প্রচন্ড শান্ত জার- 
শ সত ভি এঁশিযাব ক্ষুদ্র শান্ত জাপানের কাছে পরাজত হল। শ্বেত সায়াজ্যবাদের 
এই অভাবনীয় পবাজয় চবমপন্থীদের মাধা প্রবল উদ্দীপনার সণ্তার করলে। 'ব্রাটশ 
সাশ্জাবাদেব উপর চরম আঘাত হানার প্রস্তুতি শুরু হয়েছিল উনবিংশ শতকের শেষভাগে 
সন্ত্রাসবাদীদের ভিতবে। কিন্তু তখনও তা সুস্পন্ট আকার নিতে পারে নি। তাই 
আকার পেলে ১৯০৪৫ শ্রীষ্টাব্দে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনে । কংগ্রেসের চবমপন্থীরা ব.লগঙ্গাধর 
টিলকের ব্যাবহ্‌ত '্বরাজ' কথ”টর প্রাতিধগান তুললে, স্বরাজ ভাবতের জন্মগত অধিকার 
এই দাবি জানান হল। স্বরাজ, স্বদেশশ এনং বয়কট বা বর্জন হল তাদের কর্মসূচী । 
বাংল'র স্বদেশব আন্দোলন দমনে 'ব্রিটিশ সাম্রাজ্যবাদের চণ্ডনশীতি ভয়ংকর মার্তিতি আতন- 
প্রকাশ করলে এবং তাবই ফলে বহু চবমপল্থী যুবক সশস্ত্র সংগ্রামের পথে ধাঁবত হল। 
অবুংশখে ক্রম-বর্ধনান গণ-আন্দোলনের চাপে বঙ্গভঙ্গ রদ হল, কাজর্নী শাসনে যা ছিল 
ধ্রুব, তাই-ই অধ্লুবতে পর্যবাঁসত হল। 

তারপরে উঠল প্রথন বিশ্বযুদ্ধের মহাঝড়। সে-ঝড় দূরে থাকলেও তার দাক্ষিণা 
ভারতকে দিতে হল। ভারতের 'ছল স্বাধীনতা লাভের আশা, সে ভেবোছল যুদ্ধশেষে তার 
পরমপ্রাস্তি ঘটবে। তারই সাহায্যে, তার মানুষ আর সম্পদের বিনিময়ে যুদ্ধে জয়লাভ 


১ 


হল বটে, কিন্তু উপনিবেশিক ভারতের ভাগ্যে মিলল এক সংস্কার আইন। এই সংস্কার 
আইন গণসমর্থন লাভ করলে না, কংগ্রেসও একে বাতিল করে দিলে । মহাত্মা গান্ধী 
আঁহিংস-অসহযোগ আন্দোলনের আহ্বান জানালেন দেশবাসীকে । সরকারী খেতাব, চাকুরি, 
আইন-আদালত আর গোলাম তোরির কারখানা স্কুলগুল বজ্নের কর্মপন্থা অনুসৃত হতে 
লাগল। স্বরাজপ্রাশ্তি হল কংগ্রেসের লক্ষা। এক ইংরেজ লেখকের কথায়, গান্ধীজী 
এইভাবে জাতীয় আন্দোলনকে বৈস্লীবক গণ-আন্দোলনের রূপ দান করলেন। ব্রিটিশ 
শাসক সন্পুস্ত হয়ে পড়লেন। কৃখ্যাত রাউলট আইনের ফলে দেশজোড়া চন্ডনীতির তাণ্ডব 
শুরু হল। এই তাণ্ডবে জালয়ানওয়ালাবাগে সহম্্র সহমত নিরস্ত্র নরনারী ও'ডায়ারী শাসনে 
জেনারেল ও'ডাযারের হাতে প্রাণ হারালে। 

তানপর গান্ধীজশীর আহদানে এক অভূতপূর্ব গণাঁবপ্লবের অভ্যুান হল। হিন্দু- 
মুসলমান সে-আহ্নানে মিলিত হল, লীগে কংগ্রেসে বিবোধ রইল না। অসহযোগ আন্দো- 
লনের সঙ্গে খলাফৎ ধর্মআন্দোলন যুন্তট হয়ে দেশজোভা মান্তসংগ্রামের এক উজ্জল 
অধ্যায় রচনা কবে দিলে। শ্রামক আন্দোলনকেও জাতীষ আন্দোলনেব অন্তভূক্তি করার 
প্রচেম্টায় নাখিল ভারত ট্রেড ইউনিঅন কংগ্রেসের পত্তন হল। 

হন্দু-মূসলমানের মিলিত কণ্ঠের জয়ধনীন একাঁদন ১৯২২) স্তত্ধ হয়ে গেল। 
মোহ-ভত্গের পালা চলল, এরই মধ্যে সাইমন কমিশন বনে আবার তাদের সামাঘক 
মিলন সম্ভব হল। 

আন্দোলন স্তব্ধ হয়ে গেলেও কংগ্রেসেব কাজ বন্ধ হযে গেল না, কংগ্রেস ও মুদলিম 
লীগ তাদের স্ব স্ব ক্ষেত্রে কাজ চালাতে লাগল। একদা ম্‌সলমান নেতা হসবং মোহাঁন 
যে পূর্ণ স্বাধীনতা প্রস্তাব এনৌছিলেন, সে-প্রস্ভতাব সোঁদন কংগ্রেসে অনমোদন না 
পেলেও ৯৯ইন খ্রীন্টাব্দে সে-প্রস্তাব কংগ্েসের মাদ্রাজ আঁধবেশনে গৃহীত হল। কলকাতা 
ও লাহোর আধবেশনে পুনরায় প্রস্তাবটি সমর্থন লাভ করলে । 

১৯৩০ হ্রীন্টাব্দ ভারতে আরাল আশা-আ্লাকাত্ষার বাণী বহন ক্ষনে নিষে এল। পর্ণ 
স্বাধীনতা লাভেব জন্যে শুর হয়ে গেল আাইন-অমানোার মান্ত-সংগ্রাম। এই সংগ্রামকে 
কঠোর হস্তে দমনের প্রচেষ্টা করতে লাগল "ব্রাশ সাম্রাজ্যবাদ. গান্ধীজশী ও অন্যান্য নেতা- 
দের সঙ্গে সহস্র সহস্র দেশবাসী কারার্দ্ধ হল। কিন্তু নর্যাতন্-ানপগডনেও সাম্রাজ্যবাদ- 
শাববের ত্রাস ঢাকা পড়ল না। তই আপোস-মধমাংসার চেষ্টাও চলল। স্গাল টোবিলের 
চক্রবাত্যা বয়ে গেল। কংগ্রেসহীন প্রথম ও দ্বিতীয় বৈঠক বসল, িল্তু তৃতীয় বৈঠকে 
কংগ্রেস যোগদান করলে । ভারত-শাসন আইন 'বাঁধবদ্ধ হল, কিন্তু কংগ্রেস তা পুরোপাতি 
সমর্থন করতে পাবলে না। এঁদকে কংগ্রেসী আন্দোলনের আশাভঙ্গে সল্মাসবাদশরা সশস্ত্র 
বিপ্লবের আয়োজন করলে। 

বিপ্লবশ আন্দোলনের বীজ উপ্ত হয়োছল পলাশীর বিপর্যয়ের একশত বৎসরের মধোই। 
[াবদেশশ শাসকের কবল থেকে মাতৃভূমকে মুক্ত করার জন্যে দকে 'দিকে প্রচেষ্টা দেখা 
দিয়েছিল। এ-প্রচেষ্টায় হৃতরাজ্য রাজা, জাঁমদার থেকে ফাঁকর এবং কৃষকশ্রেণী পযন্ত 
যোগ দিযোছল। স্বার্থের সংগ্রামে, ধর্মের জেহাদে আরম্ভ হলেও শেষে বিদেশীর অধীনতা- 
পাশ থেকে মান্তর সংগ্রামেই তা পর্যবাঁসত হয়োছল। এই ম্বান্তসংগ্রামের শাঁরকরূপেই 
আমরা পেয়োছলাম ওয়াহাবী-ফর্রাজীদের, নল বিদ্রোহীদের । 'ব্রাটশ রাজশান্ত তাদের 
কঠোর হস্তে দমন করলেও তাদের এতিহ্য ল্স্ত হয়ে যায় নি। সেই এঁতহ্যের ধারায় 
দ্বদেশী আন্দোলনের অনুকূল পাঁরবেশে আবার সন্ত্রাসবাদের ব্যাপক প্রসার দেখা 'দলে। 
বাঁকমচন্দ্রের অনুশশীলন ধর্মের আদর্শ এবং বিবেকানন্দের বাণশ দেশের ষুবশীস্তকে উদ্বুদ্ধ 
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করে তুললে । যুগান্তর ও অনুশীলন দল রাজশান্তর সঙ্গে শান্ত পরীক্ষায় প্রত্যক্ষ সংগ্রামে 
অবতীর্ণ হল। তাদের প্রেরণা যোগালে আবাসনিয়ার যুদ্ধ, জাপানের অভ্যুদয় ও তার 
কাছে রুশিয়ার পরাজয় (১৯০৪-৫), আইরিশ স্বাধীনতা সংগ্রাম, রাশিয়ার 'নাহলিজম 
(01111157), কামাল পাশার নেতৃত্বে তুরস্কের নবজাগরণ, চীনের বক্সার বিদ্রোহ প্রভৃতি 
ঘটনাবলী । 

[সাঁডশন কাঁমাটর ভাষায় 'অশাল্তি', ধবশৃঙ্খলা' হলেও এতিহাঁসক পাঁরভাষায় 
ঠবপ্লবের পদধ্যনি দিকে দিকে শোনা গেল. শাসকের 'বরুদ্ধে পিস্তল গর্জন করে উঠল, 
বোমা বিস্ফোরিত হল। ১৯১৪ শ্রীষ্টাব্দে ইউরোপে মহাসমরের দামামা বেজে উঠলে 
[বপ্লবীরা আরও সাক্কয় হয়ে উঠল। তারপর আঁহংস অসহযোগেব আহবানে তারা এসে 
যোগ দিলে। বরদৌলিতে (১৯২২) আন্দোলন বন্ধ হবার সঙ্গে সঙ্গো বিস্লবীরা সন্তাস- 
বাদের পথে আবার ছুটে চলল। দেশব্যাপী সাড়া জাগল, চট্টগ্রাম অস্ত্াগার লুন্ঠটন এই 
অধায়েরই এক স্মরণীয় ঘটনা । ন্িশের কোঠার শেষ দিকে সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন 'স্তামিত 
হয়ে এল, বি্লবী নেতাদের মধ্যে আতনজিজ্ঞাসা জাগতে তাঁরা অনুভব করলেন যে সন্মাস- 
বাদে দেশের স্থায়ী কল্যাণ অন কোনর্পেই সম্ভবপর নয়। 

মূসালম জনগণ এই বিপ্লবী আন্দোলনে যোগদান কবে গন বলে আঁভযোগ আনা হয়। 
কিন্তু একথা সত্য নয়। কিছু কিছ; প্রগাতবাদশী মুসলমান এই আন্দোলনে সক্রিয় অংশ 
[নয়োছল, আবার বহ্‌সংখ্যক বাইরে থেকেও একে সাহায্য করোছিল এবং এর প্রাত শ্রদ্ধা- 
শীল ছিল। বিপ্ললী আন্দোলনে হিন্দু পুনবুথানের যে বাহ্যিক অনুষ্ঠানের আড়ম্বর ছিল, 
সেই সুযোগ নিয়ে সাম্রাজানাদ বিভেদ সংম্টির চেষ্টা করতে ন্রটি করে ীন। কিন্তু তব্দ কংগ্রেসে 
যেমন মুসলমান নেতারা ছিলেন, তেমনি ছিলেন স্বদেশী আন্দোলনে । আব্দূব রসূলের 
নাম তো বিস্মৃত হবার হয। ভ্যালেন্টাইন চিরল-এর কথায় নবধগের নবাগুসলমানগণ 
নবজাগ্রত জাতীয়তাবোধের চরম পল্ধাতেও "হিন্দুদের ভাগীদার হতে তখন প্রস্তুত। এই 
[বিপ্লবের উন্মুখতাই যে একাঁদন নরম পল্থার আয়ত্তের বাইরে চলে যাবে-এই সতর্কবাণনও 
তখন শোনা গিয়েছিল। 

[বিস্লদবাদ বা সন্তাসবাদ যেমন একদকে আলোড়ন এনে দিলে, তেমাঁন অন্াদকে শ্রীমক 
শান্তর জাগরণ রাজনশীতির ক্ষেত্রে এক নূতন অধ্যায়ের সূচনা করলে। এই শ্রমশন্তির 
অভান্দয় হয়োছল বহপূর্বে ; বোম্বাইয়ের লোখাশ্ডের “দীনবন্ধু ও বাংলার শাশপদ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “ভারত শ্রমজীবন' পীাশ্রকা শ্রামকদের প্রেরণা যুগিয়েছিল। শ্রামক-সবার্থ 
সংরক্ষণের জন্যে কারখানায় কারখানায় নানা সাত প্রাতিষ্ঠত হতে লাগল। এরই মধ্যে 
রূশ-বিপ্লবে শ্রামকশান্তুর বিজষে সাম্যবাদী নবভাববন্যা বহে এল, শ্রামকশান্তর সামাগ্রক 
সংহতির জন্যে প্রতিষ্ঠিত হল 'নাখল ভারত ট্রেড ইউীনয়ন কংগ্রেস সাগ্রাজাবাদের ছোট 
তরফ মাঁলক-শোষকের বিবৃদ্ধে শ্রামকশান্তর সংগ্রাম আরম্ভ হয়ে গেল, বড় তরফও প্রমদ 
গাদনলে। 

শ্রীমক শন্তির এই নব উদ্দীপনার তরঙ্গ রোধ করার জন্যে প্রচেম্টার অন্ত রইল না। 
এরই মধ্য কমিউনিস্ট পার্টি প্রাতিষ্ঠত হল (তার গঠনতন্ত্র রাঁচিত হয় ১৯২৭ খ্রীঞ্টাব্দে ), 
তাকে বেআইননও করে দেওয়া হল; কিন্তু শ্রামকশীন্তুর এই উদ্দশপনা দাবর আকারে 
দেশব্যাপী ধর্মঘটে রূপ পেতে লাগল। রাজনশীতিক্ষেত্নে এক নবাঁদগন্ত দেখা দিলে । 

যুগের রাজনীতিক ও সামাজিক 'ইতিহাস সমগ্রভাবে দেখলে মোটামুটি কয়েকাঁট বিষয় 
সুস্পম্ট হয়ে ওঠে। বিংশ শতাব্দীর প্রথম থেকেই এদেশের মধ্যাবস্ত, শ্রামক ও কৃষক 
সমাজ নিজেদের দাবি-দাওয়া সম্পর্কে সচেতন হতে থাকে। প্রথম 'দকে মহাযৃদ্ধের আগে 
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উগ্র জাতীয়তাবাদের প্রচার এবং যুদ্ধোত্তর কালে সাম্যবাদী ভাবধারার প্রসারে জনসমাজের 
মধ্যে সচেতনতা বাঁদ্ধ পায়। কিন্তু সাম্রাজ্যবাদী রাজশান্তর শাসন-কাঠামোর ভিতরে জন- 
সমাজের অভাব আঁভিযোগ দূর করার ব্যবস্থা সীমাবদ্ধ। তার উপর যৃদ্ধোত্তর পৃথিবীর 
দারুণ ডিপ্রেশনের প্রভাবে এদেশের অর্থনৈতিক ব্যবস্থা সংকটাপন্ন হয়ে ওঠে। ফলে 
সন্প্রাসবাদী কার্ধকলাপ, ধর্মঘট প্রভূতির মধ্য দিয়ে জনমতের বিক্ষোভ আত্মপ্রকাশ করতে 
থাকে। পাশ্চাঞ্জ জ্ঞান-বিজ্ঞানের সঙ্গে ঘাঁনি্খভাবে পাঁরিচিত হওয়ায় নোৌতিক ও মানসিক 
জগ্গতৈও নানা পাঁরবর্তনের সূচনা হয়। বহুকালের 'নাঁষদ্ধ ও অবদমিত যৌনভাব ও 
ধারণা শপ, সাহত্য, সংগীত প্রভাতিব ক্ষেরে নিভীকিভাবে রূপয়িত হতে থাকে। ফলে 
অনেক ক্ষেত্রে জাতীয় চারন্রে একটা নৌতিক দোটানার ভাব দেখা দেয়। ভাববাদের সঙ্গে 
বাস্তববাদের এই দ্বন্দ সাংস্কীতক জীবনে নৃতন সমসার সৃষ্টি হয়। জীবন সম্পর্কে 
এক গভীর অতৃপ্তি ও হত.শার ছাযা সব্ধণ তখন পাঁরস্ফুট। পাঁরবার, শ্রেণী ও সমাজের 
অভ্যন্তরে অবক্ষয়ের চিহ্ন স্পম্ট হতে থকে। এদেশীয় এীতিহ্যের সঙ্গে বিদেশী ভাব ও 
চিন্তাধারার সংঘর্ষে জাতীয় জীবনে ভারসাম্যহীীনতা দেখা দেখ। 

(জন্টাদশ শতকের শেষ থেকে বিংশ শতকের দ্বিতীষ-তৃতীষ পাদ পর্যন্ত 'বস্তৃত এই 
যে পটভম_এই পটউভমিতেই নজর্দল ইসলামের আঁবর্ভাব, তান লালত-পালিত হন 
এএই পাঁরবেশে এবং তাঁর বাঁপত্বশান্তর স্মরণ ও াবকাশও এই যুগেই ঘটে। তই এই 
যুগের আশা, আবাহ্গা ও দ্বন্দ ভার জীবনে ও কাব্যে মর্ত হয়ে উঠেছে। তাঁর কাব্য- 
বিচারে ঝুগমানস তো অনস্বীকার্য মানদণ্ড। এই মানদণ্ডেই তাকে বিচাব করতে হবে, 
খাঁতরে দেখতে হবে তাঁর রচনা | 

এ দেশের তথা পাঁথবীর উপযযশ্ত পাঁরবেশে নজবুল-প্রা তভাব উন্মেষ ঘটোছিল। বলা 
বাহুলা, প্রথম মহানুদ্ধোত্তব যুগের বাভল্ আন্দোলন তাঁকে গভশরভাবে প্রভাবিত করোছল। 
তিনি কতকগদি রাজনোতিক ও সামাঁজক আন্দোলনের সঙ্জে সাঁক্লুষভাবে যস্তও ছিলেন। 
তাঁকে একাধিকবার রাজরোমেন কবলে পঙ্তে হযোছল। ভারতের মান্তিসংগ্র'নের অগ্রগণ্য 
নেতৃনন্দ, যেমন লোবমান্য লক, দেশলন্ধ্‌ িতরাঞ্জন প্রমূখ সম্পর্কে তিনি কবিতা, গান, 
প্রধন্থ ইত্যাঁদ নচনা করেছিলেন। তবে তশের মাান্তসংগ্রামের সঙ্গে নজরুলেব সাক্ুয় 
সংযোগ উচ্চকন্ঠে ঘোষণার সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও সধদা মনে বখতে হবে যে, তান মৃখ্যতঃ 
কবি ও সংগীতকার। রে'ম'টব ভাবকল্পনা সর্ধক্ষেত্রেই তাঁর কাঁধমানসকে উদ্বুদ্ধ করত। 
তাই মম্তসংগ্রামের ভাবপ্রবণ আদশই তাঁকে আকর্ষণ করত বেশশ( এই প্রসঙ্গে উল্লখ- 
যোগ্য যে, নজরুল এসোছলেন দাঁরদ্র শিম্নমধাবও পাঁবিবার থেকে 1/ কংগ্রেস ছিল প্রধানতঃ 
ধাঁনকশ্রেণর স্বার্থসংরক্ষণে সচেস্ট। গাম্ধীজ” শ্রামক, কৃষক ও বীনম্নমধাবিতুশ্রেণর সঙ্গে 
সংযোগ স্থাপনে কিছ, পাঁরমাণে সফল হলেও কংগ্রেসু্উু়নও জনসাধারণের আশা- 
আকাত্ক্ষার সার্থক প্রাতীনাধত্ব করতে পারে ?ন। তাইজনসমাজের এক অংশ সন্মাস- 
বাদকে আশ্রষ করে মযন্তযুদ্ধেব ক্ষেতে এক মৃতিন অধায় সৃষ্টি কবতে অগ্রসব হয়। 
নজরুলেব ভাবপ্রবণ কাঁবাচন্ড সহজেই এই সন্াসবদকে বরণ করে নেয়। বিদেশ 'বিপ্লব- 
বাদ আন্দোলনের ইতিহ।সও তাঁর কাঁবসত্তার মর্মমূলে ঢেউ সণ্টার করে! 

সন্ধানবাদী আন্দোলন যে নজরুলের কাঁবমানসকে অল্তরগ্গভাবে প্রভাবত করোছল 
তার প্রমাণ তাঁব অজস্র রচন ব মধ্যে ছড়িয়ে আছে। গোপণীনাথ সাহা, ক্ষাদরাম বসু, সূর্য 
সেন, যতান দাস প্রভাত শহীদগণের দুঃসাহসিক কাযকলাপ তাঁর কাঁবকজ্পনাকে উদ্দীস্ত 
করোছল।] এই সন্পাসবাদী আন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে আর একাঁট আন্দোলনের দ্বারাও 
নজরূল প্রভাবিত হন। সোঁট ভারতবর্ষের কমিডীনস্ট আন্দোলন। ভারতের কাঁমউনিস্ট 
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পাঁটর অন্যতম প্রাতষ্ঠাতা মুজফৃ্ফর আহমদ নজরুলের অত্যন্ত অন্তরত্গ বন্ধ ছিলেন। 
বহ্যাদন দুজনে একব্রে বাস করেন, দঃজনে একসঙ্গে সংবাদপত্র চালান। বহু সাহাত্যক ও 
রাজনোতিক কাজেও দুজনে যুন্ত হন। নজরুলের প্রাতিভা বিকাশের পথে মুজফফর 
আহ্কুমদের অবদান কোনমতেই উপেক্ষা করা যায় না। 
১৬০৯ কালের নৈরাশ্য, বেদনা ও আঁস্থরতা নজরুলের সাহত্য ও সংগশতে সার্থক- 
ভাবে রূপাঁয়ত হয়েছে। কৃষক, শ্রামক ও নম্নমধ্যাবত্ত জীবনের অবক্ষয় ও ভাঙনের ছাবও 
তাঁর সণষ্টর মধ্যে ধরা পড়েছে। শুধু ভাই নয়। কৃষক ও শ্রামক সমাজের তাভ্দয়ে নবযুগের 
যে পদধননি শোনা 1গয়োছল ওার প্রাতধহাঁনও বেজে উঠিছে তাঁর সাহত্যে ও সংগণতেখ 
মমস্থলে। নজরদ্ল তার বাঁবতা ও গানে কৃষক ও শ্রামক জাগরণের আভাস দিয়েই ক্ষান্ত 
হয় নি, তাঁন আঁণ্নয়ী ভাষায় তাদের রীতিহাসিক ভুমিকা বিবৃত করে নন যুগের ভ খ্য 
রচনা করেছেন? 

প্রথম মহায্দদ্ধেব পরে বাংলাদেশের সমস্যা ও সঙ্কট অনেকখাঁন নজরূল-সৃণ্টির মধ্যে 
বিধৃত হয়েছে। জনসমাজের আশা-আকাজ্ষা ও বেদনা-নৈরাশ্যের যথাযোগা প্রীতানাধত্ 
করতে পেরেছিলেন বলেই দেশ তাঁকে জাতীয় চাবণ কির মর্ধদা দিয়েছে। নজরুলের 
সাহত্য ও সংগীতে জনজাগবণ অননাসাধাবণ উদ্দপনা ও উজ্জন্লতায় করীতর্ত। এর 
কারণ দেশের কৃষক, মতধব ও নন্নমধাবওশ্রেণস সম্পকে তারি প্রত্যক্ষ আভশজ্ঞতা। তান 
নিজ যুদ্ধে গিষে স্বান্তগত আভিজ্ঞতা সঞ্চয় বোঁছলেন এবং যুদ্ধোঞ্ডল বাংলার নানা 
সমস্যা ও সত্কটের সম্মুখীন হয়ে দেশের জনসমাজের ঘাঁনঠ সংস্পর্শে এসৌছিলেন। 
সন্তাত।নাদীদের কার্যকলাপও খবর কাছের থেকে দেখার সৌভাগ্য তাঁর হয়োছিল। সন্প্াস- 
বাদীদেব প্রধান প্রধান কর্মক্ষেত্র কলকাতা, হূগলগ, ঢাধা, চট্টগ্রাম প্রভতিতে 1ভান নাত- 
দীর্ঘকাল অবস্থান কবোঁছলেন। তই যদ্ধোততর বাংলার ভিতর ও বাইরের রূপ নজরূল- 
স.্টর মধ্যে স্মধণীসভা প্রাতভ,হ হয়েছে। আর তা হয়েছে বলেই তাঁর সষ্ট আজ 
জন্তীয দশ্পদ বলে গণ্য। নঞ্জরুল যে সে ধগের সনচ়ে সক্রিয়, প্রাণননত ও যুগধম+ 
কার ও সংগণীতকমণ এীবষষে সন্দেহের বিন্দূমাত্র অবকাশ নেই। 


২ & 
নজর,ল প্রাতভা যে যুগের ভিতরে ডাঁদত ও অস্ভগিত হয সেই যুগে সবশ্রেম্ঠ কাঁব, 
গতকার ও সুরকাব রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৬১-১৯৪১)। ১৯৪১ শ্রীঘটাব্দে রবীন্দ্- 
নাথের (তংরাধানের স্বংপকাল পরেই নজরুলের কবিকণ্ঠ চিরতরে স্ষ্ধ হয়ে যায়। রবান্দ্র- 
নাথেন বহ-নংখা প্রাতিভাব পাশাপাঁশ বিখ্যাত বথাশিকপণী শরগণ্দ্র চট্টোপ.ধণযণ্ড (১৮৭৬- 
১৯৩৮) তখন বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে একাঁট বিশেষ শান্তরুপে বির জমান। প্রথম 
মহাধধদ্ধের পারে ঘখন নজরল প্রাতভার পূর্ণ বিকাশ ঘটে, তখন যে কবিবন্দ স্বাতন্ত্রা ও 
বোশ্টো বিশেষ স্থান অধিকার করেছিলেন তাঁদের মধ্যে বিশেষভাবে স্মসণশয় হচ্ছেন 
সতেন্দ্রনাথ দত্ত ।১৮৮২-১৯২২), যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত (১৮৮৭-১৯৫৪) এবং মোহিত- 
লাল মজমদার €(১৮৮৮-১৯৫২)। সতোন্দ্রনাথের প্রধান মৌলিক কাবাগ্রন্থগুল প্রথম 
মহ'যদদ্ধ শেষ হবার আগেই প্রকাশিত হয়েছে। তাঁর 'বেণ; ও বাঁণা' (১৯০৬), কুহ্‌ ও 
কেকা" (১৯১২৯), অিভ্রআবীর' (১৯১৬) প্রভৃতি পূস্তক এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য। 
. যতী ন্দ্রনাথের প্রথম কাব্যগ্রন্থ 'মরীচিকা'র ১৯২৩) কবিতাগুলি ১৯১০ সাল থেকে ১৯২২ 
সালের মধ্যে রাঁচিত হয়োছিল। (মোহিতলালের প্রথম কাবাগ্নল্থ স্বপনপসারণ'র (১৯২১) 
কাঁবতাবলী লেখা হয়োছল পূর্ববতরঁ দশবছরের মধ্যেই । বিংশ শতাব্দীর প্রথম দুই দশকের 
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মধ্যে দ্বিজেন্দ্রলাল রায় (১৮৬৩-১৯১৩), দেবেন্দ্রনাথ সেন (১৮৫৮-১৯২০), স্বৃভাব্কৃবি 
গোঁবিন্দচন্দ্র দাস. ১৮৫৫-১৯১৮), অক্ষয়কুমার বড়াল (১৮৬০-১৯১৯) প্রভৃতি কাঁবগণ 
রবান্দ্-রাশ্মির প্রথর উজ্জব্লতা সত্বেও বাংলা সংস্কীতর গগনে দীপ্যমান ছিলেন। কিন্তু 
এ*দের সঙ্গে নজরুল-প্রাতভ'র কোন বিশেষ সাযুজ্য ছিল না। এমন কি শরৎ-প্রাতভার 
সঙ্গে নজরুল-প্রতিভার কোন অন্তরজ্গতা নেই। রবীন্দ্র-প্রভাবের গভীরতা ও প্রখরতা 
বাদ দিলে সতোন্দ্রনাথ, মোহিতলাল এবং যতীন্দ্রনাথের সঙ্গেই নজরুল-মানসের ভাবধারা 
ও প্রকাশরাঁতির অন্তরঙ্গ সহ্‌দয়তা আবিত্কার করা যায়। এদের মধ্যে মোহতলালের 
সঙ্গেই নজরুলের ব্যান্তগত বিশেষ বন্ধুত্ব ছিল। 

ং রবশন্দ্রকাব্যসাহিতোর সূক্ষয দার্শীনকভা ও অরূপের লটলা-রহস্য নয়, এর মানাঁবক 
প্রেম, প্রকীতিপ্রণয় এবং বিশেষ করে বঙ্গমন্ত্রের ধাধর্পই নজরুল-প্রাতিভাকে প্রভাবিত 
করেছে। ১৯০৫ সালে বঙ্গভঙ্গ নিরোধ-আন্দোলনের সময় বঙ্গ-আতমার জীবন্ত বাণশী- 
মূর্ত ধ'রে রবীন্দ্রনাথ এাঁগযে এসোঁছলেন। এই আন্দোলনের অন্যতম নায়ক ছিলেন 
তান। বঙ্গভঙ্গের দারুণ দুর্যোগের দিনে রবীন্দ্রনাথ তাঁর কবিতা ও গানের ভিতর দিয়ে 
আত্মাবস্মৃত জাতিকে সচেতন করাব চেস্টা করেছেন, 'মৃতুতরণ শওকাহরণ অভয়মন্নের 
সন্ধান দিয়েছেন। মুক্তিযুদ্ধের অন্যতম নায়ক অরবিন্দকে নমস্কার জানিয়েছেন এই মহান 
কাঁবপূরুষ। তান স্বদেশশ সমাজ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করেছেন, আবার দেশের সামনে ধনপ্জয় 
বৈরাগীর আদর্শ তুলে ধবেছেন। এই যুগে রবীন্দ্রনাথেব সাহিত্য ও সংগীত বিদ্রোহপ্রবণ 
নজরুল-চিত্তকে প্রচুর পরিমাণে প্রেরণা যণীগয়েছে সন্দেহ নেই। 

গবংশ শতাব্দীর জাত আন্দোলনের যুগে বাংলা সাহত্য ও গানে জাতীখতার স্ফঁতি 
হয়েছিল বিশেষ ভাবেই । গিবশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪-১৯১২) তাঁর নাটকে, "দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায় (১৮৬৩-১৯১৩) তাঁৰ এতিহাঠীসক নাটক, গান ও কবিতা এবং ক্ষীবে,দপ্রসাদ 
বিদ্যাবনোদ (১৮৬৩-১৯২৭) তাঁর এ্রাতহাঁসক নাটকে জাতীয়তাবাদকে উজ্জলভাবে 
ও গভশর আন্তাবকতার সঙ্ঞো প্রচাব করেন। এঁতিহাঁসক তথ্যানুসন্ধানের 1ভতর দিয়ে 
জাতীয়তা মর্থাদা উপলাব্ধিতে প্রেরণা দেন শসপাহনী বিদ্রোহেব ইতিহাস'-প্রণেতা রজনী- 
কান্ত গুপ্ত এবং শসরাজদ্দৌলা-লেখক অক্ষয়কুমার মৈন্রেয়। সংংবাদিকত।র ক্ষেত্রে অরবিন্দ 
ঘোষ (সম্পাদক, 'বন্দেমাতরম), ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত (সম্পাদক, 'যুগান্তর'), ব্রঙ্গাবান্ধব 
উপাধ্যায় (সম্পাদক, 'সন্ধ্যা') প্রমুখের নামও বিশেষভাবে উল্লেখযে গ্য। গানে অভুলপ্রসাদ 
সেন, রজনীকান্ত সেন ও ক মিনীকুমার ভট্টাচার্য এবং যাত্রায় মূকুন্দ দাস স্মরণীয়। এই 
জাতীয়তাবাদের এতিহ্য নজলুল-প্রাতিভার উপর সুগভীর প্রভাব বিস্তার করোছিল। 

রবখন্দ্রনাথের সমসামায়ক কাঁবগণের মধ্যে সতোন্দ্রনাথ দণ্ডই লক্ষণীয়ভাবে ব্রবীন্দ্র- 
প্রভাকে আত্ম করতে পেরৌছলেন। সত্ন্দ্রনাথই প্রথম মহাসামোর গান গেয়েছেন, 
শ্রীমক-শান্তর বন্দনা করেছেন, ভারতবর্ষ ও বাংলার প্রাচীন প্রদীগ্ত এীতহ্যের কীর্তিগথা 
শুনিয়েছেন। তিনিই প্রথম লিখেছেন শ্রমিক ধর্মঘটের উপর কবিতা । নজরুলের পূর্ব 
সূরীদের মধ্যে সত্যেন্্রনাথের কাছেই নজরুল বোধহয় সবচেয়ে বেশী খণী। প্রীতি” 
পান্রকার সম্প দককে লেখা চিঠির একস্থলে ধূজটপ্রসাদ মুখোপাধায় িখোঁক্ষলেন,- 

“কাজ নগ্রুলের অনুকরণ কোরতে গিয়ে অনেকে নিজের শীান্তকে অপমান করেন, 
যেমন কাজী সতোন দত্তকে আদর্শ কোরতে গিয়ে নিজেকেও অবমাননা করেছেন, আদর্শকে 
করেছেন।”৯ 


১ প্রগাত সেম্পাদক--আজতকুমার দত্ত ও বুদ্ধদেব বসু) : পৌষ ১৩৬৪, 





ছ্ড 


ধূজশটপ্রসাদের এই উীন্ত সর্বতোভাবে গ্রহণীয় না হলেও এ কথা ঠিক যে, ভাবধারা ও 
প্রকাশভাঁঙ্গতে প্রথমযূগে নজরূল অনেকক্ষেত্রে সত্যেন্্রনাথকে অনুসরণ করোছলেন। এই 
অনুসরণ যে সর্কক্ষেত্রে অসার্থক হয়েছে এমন কথা বলা যায় না। প্রগাঁতমূলক 'চন্তাধারা 
সত্যেন্দ্রনাথ বাংলা সাহিত্যে অনেক কবিতায় প্রথম নিয়ে এলেও সেই চিন্তাধারার উৎস 
যতটা ভাবকল্পনায় ততটা প্রত্যক্ষ আভন্ঞতায় ছিল না। নজরুলের প্রত্যক্ষ ও ব্যান্তগত 
আঁভজ্ঞতা তাঁর কাবাঁচন্তা ও বন্তব্যকে সত্যেন্দ্রনাথের চাইতে অনেকক্ষেত্রে বহুগুণে ত্র 
ও গভীর করে তুলেছে। এই প্রসঙ্গে এ কথা উল্লেখষোগ্য যে, অনেক কাবকেই কাব্যরচনার 
প্রাথামক যূগে তাঁর পূর্ববতাঁ বা সমসামায়ক সহৃদয়ভাবাপন্ন কোন শান্তশালী কাঁবর 
রচনাকে মডেল করে অগ্রসর হতে হয়, যতাঁদন না কাঁব 'ীনজস্ব বাণভাঙ্গ খ'জে পান। 
আধূুমিককালে সবচেয়ে বৌশম্ট্যপূর্ণ কবি জীবনানন্দ দাশ তাঁর 'ঝরাপালক' কাব্যগ্রন্থ 


প্রধানতঃ সতোন্দ্রনাথ, নজরুল ও মোঁহতলালকে সামনে রেখে অগ্রসর হযেছিলেন। 
ধূসব পাণ্ডুলিপি'ব সণ্টিব পিছনে 'ঝরাপালকে'র যুগের অভিজ্ঞতা ও শিক্ষার ক কোন 
মূল্যই নেই? 


একথা ঠিক যে, সত্যেন্দ্রনাথের যাঁদ কেউ সার্থক উত্তরাধকারী থেকে থাকেন, তবে 
সর্বাদক দিয়ে বিচার করলে তিনি কাজী নজরূল। যতীন্দ্রনাথ ও মোহতলালের উপরও 
সতোন্দ্রনাথের প্রভাব ছিল সন্দেহ নেই, কিন্তু সতোন্দ্রনাথের চারণ-কাবর ভূমিকাঁট একমান্ত 
নজরুল ছাড়া আর কেউ গ্রহণ করতে পারেন ন। সতোন্দ্রনাথের বিদ্রোহের সুরকে নজরূলই 
জ্াতিব মম্মমূলে পেশছে দিয়েছিলেন। সত্যেন্দ্রনাথের বাস্তবতা নজরুূল-সাহাত্যে আরও 
প্রখর ও দ্যুতিমান হয়ে উঠেছে ব্যান্তগত আঁভজ্ঞতার পরশমাঁণর স্পর্শে। বাংলা ভাষায় 
ঘরোয়া শব্দের প্রচলন করে ও আরবী-ফারসা শব্দকে প্রবেশাধিকার দিষে সতোন্দ্রনাথ তারি 
যে সব উত্তরসূরীদের অজত্্ খণজালে আবদ্ধ করেছেন তাঁদের মধো নজরুল ইসলাম অন্যতম । 

যতদন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরুলের কাঁবধর্মের একটা সাধারণ এঁকা কোন কোন ক্ষে্র 
আবিম্কাব কণা কাঁঠন নয়। অবশা এস্থাল এ কথা মনে বাখতে হবে যে, এই কাঁবধর্মের 
প্রাথামক দীক্ষা সতোন্দ্রনাথেব কাছ থেকেই। সমাজ সচেতনতার ক্ষেত্রে ভাব ও ভাঙ্গতে 
যতীন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরুলের একাত্মতা অনুভব কবা যায়, যাঁদও নজরুল ব্যান্তগত 
আঁভজ্ঞতা ও আবেগে আঁধকতর দণপ্ত ও স্বাভাঁবক। ডঃ শাঁশভ্ষণ দাশগৃস্ত লিখেছেন, 

“সতোন্দ্রনাথ এমনই কাঁরয়া যে ছন্দে সাম্যের গান গাঁহলেন, যতীন্দ্রনাথ যে ছন্দে 
একহাতে শোষণ ও অনাহাতে তোষণেব ভণ্ডাঁমকে বিদ্রপের শবনক্্ণে নিমমি আঘাত 
করলেন, কিছুপরে কাজী নজরুল ইসলাম সেই একই সুরে একই ছন্দে সাম্যের গান 
গাঁহয়াছেন।”১ 

কিন্তু যে বিদ্রোহ ও বিক্ষোভ যতীন্দ্রনাথেব ক্ষেত্রে ভাবপাঁরমণ্ডলের মধ্যে আবদ্ধ ছিল, 
নজরুল তাকে বাস্তব জীবনের দ্বন্বমুখর ক্ষেত্রে মান্ত দিলেন। এর প্রধান কারণ এই যে, 
যতীন্দ্রনাথের চাইতে নজরুল দেশের মান্তিসংগ্রাম ও প্রথম মহাযুদ্ধের প্রভাব আধকতর 
প্রত্যক্ষভাবে গ্রহণ করতে সমর্থ হয়েছিলেন। 

প্রেমধারণার ক্ষেত্রে মোহিতলালের সঙ্গে নজরূলের নৈকট্য বিশেষভাবে উপলাহ্ধ করা 
যায়। মোহতলালের মানাবক প্রেম আধ্যাতিযকতার আবরণ ত্যাগ করে দেহাত্মবাদের মাঁহ্মা 
কীর্তন করেছে। নজরূলের মানাবক প্রেম অনেকস্থলে স্বভাবসূন্দর দেহকে কেন্দ্র করেই 


১ শ্াশভ্ষণ দাশগুপ্ত : কাব যতীন্দ্রনাথ ও আধুনিক বাঙলা কাঁবিতার প্রথম পর্যায় : 
কলিকাতা ১৯১৫৫ : প্‌ ২৪০ 





৬ 


আবারতত। মোহিতলালের গতানূগাঁতকতার প্রাত বিদ্রোহ ও মানষের সহজ বিশ্বাসের 
প্রীত অনাস্থা কোন কোন ক্ষেত্রে নজরুলের কাব্যে তরঞ্গ তুলেছে। € 'যতীন্দ্রনাথ ও মোহত- 
লালের মত নজরুলও রুদ্রদেবতা মহাদেবকে বিদ্রোহের নায়ক বলে বন্দনা করেছেন )/ 

(আগেই বালছি-প্রতাক্ষ আঁভজ্ঞতাই নুজরুলকে অন্যান্য সাহাত্যকদের থেকে আলাদা 
করে এক বিশেষ গৌববের আসনে প্াতাষ্ঠিত করেছে ॥ বন্ধু ও শুভানূধ্যায় হিসাবে 
নহ্রুল জীবনে এমন কষেকজন লোকের সংস্পশে এসেছিলেন যাঁদের অনেকে শুধু 
সাহাতাকই ছিলেন না, বাংলার মান্ত-সংগ্রামের আপোসহীন যোদ্ধা হিসাবেও সুপারাঁচিত। 
আবার কেউ কেউ স্বাধীনত'যুদ্ধেব সৌনিক হয়েও দূলভ সাহিত্যপ্রীতির আঁধকারণ ছিলেন। 
সাহাত্যক শৈলজানন্দ মুখোপাগ্যায় নজনুলের অন্তরঙ্গ বাল্যবন্ধু ও সমসামাঁয়ক ছান্র। 
তাঁদের লেখার ইতিহাস সম্পর্কে শৈলজানন্দ লিখেছেন, 

গগ্রামে ছিল মাইনব স্কুল। সেখানকার পড়া সাঙ্গ কবে রাণীগঞ্জ শহরে গিষে এক্ট্রান্স 
স্কুলে ভার্ত হয়োছ। 

গলপ লেখার কথা তখনও ভাবি নি। 

শৃধ্‌ একাট কাঁবতা িখোছুলাম মনে পড়ে। একাঁদন কাঁড়কাণ্ঠের ফোকর থেকে একাঁটি 
চড়ুই পাখির পাচ্চা পড়ে গিধোছল মীচে। পাঁখাঁট তখনও উড়তে শেখে ন। অসহায়ের 
মত তাকাচ্ছল ওপরের দিকে আব িশচ কবে ডাকছিল ভার মাকে। 

মা-পাঁখটাব সে 1ক ব্যাকুলতা। ঠোট দিয়ে তাকে তুলেও 'নিষে যেতে পারে না, অথচ 
বাচ্চাটা কাঁদছে পড়ে পড়ে। 

ই আনসে বাচ্চাকে তুলে দিখোছল'ম তার মারের কাছে। তুলে দয়ে সৌদনই রাত্রে 

একাঁটি কাঁবতা 1লাখোছলাম। 

আগ নজরুল লাখাঁছল একাঁট কাঁথকা। সৈই ভামাদের প্রথম লেখা । 

কিন্তু কছতেই তই আমবা ঠিক করতে পাবলাম ন'কার লেখাট। ভাল। নজরল বলে, 
অমারটা ভাল। আম বাল, নঙ্জরুলেরটা। 

আর-কাউকে দেখাতেও শাঁব না। লজ্জা কবে। ব্যাপারটা অমশমাংসিতই রয়ে গেল। 

কিন্তু লেখার একটা নেশা আছে। সুযোগ স্াবধা পেলেই কবিতা লাখ। আর 
নতবুল লেখে গঞ্প, লেখে বাথকা। 

আমারও মাঝে মাঝে গঞ্প লিখতে ইচ্ছা করে। কিন্তু সময় পাই না। দিদিমার মুখে 
শোনা মহাভাবত আর রাগায়ণেব গল্প আমার মথ্দে ওপর জেদকে বসে আছে। লিখতে 
হ'ল ওইরকম গহপই লিখতে হয। গম্প থে ছোট হতে পারে, ছোট গল্প যে লেখা চলে_ 
সে ধারণাও তখন অ.মার নেই। নজধ্লের গঙ্পগলো গল্প বলে মনে হয না। ওকে বাল, 
তুমি কবিতা লেখো। নজরল কিছুতেই লেখে না।”১ 

গপকাবিতা বচনার এই ইতিহাস থেকে বোঝা যায় যে, শৈলজানন্দ ও নজবুল পবস্পরকে 
সাহত্য-জশবনের দুর্গম যাত।'পথে প্রেবণা ও সাহস ফুগিয়েছেন। তবে শৈলজানন্দ যোঁটকে 
নজরূ.লর প্রথম রচনা বলেছেন সোঁটি তান প্রথম রচনা নয়। নজরুল যে লেটোব দলে 
থাকাকালে ও পররতরট সমযে ননা উপলক্ষে কাঁবতা গান ইত্যাঁদ রচনা করোঁঢলেন তার 
প্রমাণ আছে। যাই হোক মৃত চড্ই পাঁখকে নিয়ে নজরুল প্রাগুত্ত কাথকা ছাড়াও একটি 
কাঁবত। িখোঁছলেন।২ নজরুল সম্পর্কে শৈলজানন্দের ধারণা মিথ্যে হয় নি। নজরুল 
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পরে অজন্ত্র কাঁবতা িখোছিলেন এবং কাঁবতা 'লখে বাংলার বোধ্হয় গবচেয়ে লোককাল্ত 
কাব হয়োছলেন তাঁর সময়ে। কিন্তু এই প্রাথামক প্রেরণা ও উৎসাহের মূল্য ষে অসাধারণ 
এ কথা প্রত্যেক শিল্পী সাহাত্যকই জানেন। পরবতাঁকালে শৈলজানন্দ হয়োছলেন গঞ্পকার। 
বাংলা সাহত্যে কয়লাকুঠির গল্প লিখে তান অবাহলিত, বাত ও সব্হারা জনসমাজের 
প্রথম সার্থক প্রাতাঁনাধত্বের গৌরব অজন করোছিলেন। মূক পাঁখর যে বেদনা তাঁকে প্রথম 
কাঁবতা লেখার প্রেরণা দিয়োছিল, সেই বেদনাই বৃহত্তররূপে তাঁর হৃদয়কে গজদম্ত মনার- 
চড়া থেকে নাময়ে এনোছল ধুঁলধূসর রুক্ষ-ব্ধূর জীবনের পথে । আর নজরুল ীনপণীড়ত 
পরাধশন ও আর্ত জনগণের আশা-আকাৎক্ষা ও দুঃখ-বেদনা প্রকাশের জন্যে জাতনয় চারণ- 
কাঁব্র স্মরণীয় ভামকা গ্রহণ করোছলেন। 

ত্রজরুল সাহিত্য-জবনের প্রারম্ভে যাঁর সাহচর্য লাভ করে বিশেষ লাভবান হয়োছলেন, 
[তান হচ্ছেন মুজ-ফফর আহৃমদ। মুজফফর আহমদ শুধু একজন জনগণ-বন্ধু, ও 
প্রাসদ্ধ শ্রীমকনেতাই নন, তাঁর মত সাহত্যপ্রাণ ও দরদী বন্ধ সত্যই দুলভ। এ কথা মনে 
করার ঘথেন্ট কারণ আছে যে, মুজফফর আহৃমদের বৈপ্লাবক আদর্শে অনেকাংশে প্রেরণা 
গ্রহণ করে নজরুল আপ্নবীণ। হাতে বাংলা কাবোর উন্মদন্ত প্রাঙ্গণে আবর্ভূত হয়োছলেন 
জ.তীয় চারণের বেশে। 

নজরুল ইসলাম মহাযুদ্ধের সময় করাচশীর সেনাঁনবাসে ৪৯ নম্বর বাঙালী পল্টনের 
সৌনক ছিলেন। পরে তিন এই পল্টনের কোয়ার্টার মাস্টার হাবিলদাবের পদে উন্নত 
হয়োছিলেন। ১৯২০ খ্রীষ্টাব্দের প্রারম্ভে পল্টন ভেঙে দেওয়া হলে নজন্‌ল কলকাতায় 
এসে কয়েক দনের মধ্যেই মুজফফেব আহমদের কথা মত ৩২নং কলেজ স্ট্রাটে বঙ্গীয় 
মূসলমান-সাহতা-সামাতর আঁফসে এসে ওঠেন। , তখন এই সমিতির পক্ষ থেকে বঙ্গীয় 
মুসলমান-স্যাহত্য-পান্রকা' নামে একটি ত্রৈমাঁসক কাগজ বার হত। মৃজফফর আহমদ 
এই সাঁমাতির সহকারী ও এবমাত্র সব-সময়ের কমর্ঁ ছিলেন। বঙ্গীয় মুসলম ন-সাহতা- 
পান্রকা'র প্রকাশ সম্পর্কে সমস্ত কাভাই মুজক-ফর সাহেবকেই করতে হত। [তান সম্পাদনার 
কিছ কাজও করতেন। এই পাঁগ্রকার সূত্রেই তাঁর সঙ্গে নজরুলের যোগাযোগ । করাচীর 
সেনানিবাস থেকে নজরুল তাঁর যেসব কাঁবতা ও গজ্প প'ঠাতেন, নুজফ্‌ফর আহমদ সেগুলি 
প্রকাশের ব্যবস্থা করতেন। কলকাতায় এসে সাহত্য-সাঁমাতির আফসে ওঠার পর থেকেই 
মমজফ্ফর আহমদের সঙ্গে নজরূলের যে বান্তগত বন্ধৃত্ব গড় উঠোছল তা কোনকালেই 
ক্ষু্ন হয় নি। 

“মোসলেম ভারত'ই নজরুলের কাঁবখ্যাতি লাভের পক্ষে প্রচুব সহায্য করেছিল। এই 
পত্রের সম্পাদক ছিলেন বাশষ্ট কাব ও সাহাত্যিক মেজাম্মেল হক। কিন্তু আসলে তাঁর 
ছেলে আফজাল্‌উল হক্‌ই পীত্রকাখানির সমস্ত কাজ সম্পাদন করতেন। এই কাগজের 
কার্যালয় ছিল মোসলেম পাবালাশিং হাউস, ৩, কলেজ স্কোয়ার, কলকাভা। আফজাল্উল 
হক্‌ বঙ্গীয় মূসলমান-সাহত্য-সামাতির একাট ঘর ভ ভাড়া নিয়ে থাকতেন এখং এইটিই ছিল 
প্রকৃতপক্ষে তাঁর সম্পাদকীয় আফিস। দুইটি পাত্রকার আঁফস একই বাড়িতে হওয়াতে 
সাহাত্যিক আন্ডাঁট বেশ জমজম.ট হয়ে ওঠে। এই আভ্ভাষ প্রায় আঁধকাংশ মুসালম লেখক 
ছাড়াও শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যার, পবিন্র গঙ্গোপাধ্যায়, হেমেন্দ্রকুমার রায়, প্রেমাত্কুব আতথণ,, 
হেমেন্দ্রলাল রায়, কাল্তিচন্দ্র ঘোষ, মোহিতলাল মজ্‌মদার প্রমুখ হিন্দু সাহাত্যিকেরাও 
আসতেন। বলাবাহূল্য এই আন্তা জাময়ে রাখতেন নজরুল তাঁর গান, কবিতা, অজন্ হাঁসি 


ও প্রাণ-প্ানূর্য দিয়ে। এই সব প্রাতভাবান সাঁহাত্যকের সংস্পর্শ তাঁর প্রাতভা বিকাশে 
সহয়তা করোছল 'নিশ্চয়ই। 


২০১ 


মুদ্ফৃফর সাহেবের সঙ্গে নজরুল কিছুকাল ৮এ, টার্নার স্ট্রীটের একাট বাঁড়তে 
ধছলেন। ৬, টার স্ট্রীট থেকে মুজফ্‌ফর আহ্‌ম্দ ও তাঁর যুগ্মসম্পাদনায় 'নবযুগ" নামে 
একটি সাম্ধ্য দৈনিকপন্র প্রকাশিত হয়ৌোছল। এর পরেও কিছুকাল নজরুল মুজফ্‌ফর 
আহ্‌ৃমদের সঞ্গে বাসের সুযোগ লাভ করেছিলেন। নজরুল তাঁর জীবনে মুজফ্‌ফর 
সাহেবের কাছ থেকে যে সাহায্য পান তা তাঁর সাহত্য-জীবনের পক্ষে এক বিশেষ সম্পদ। 

একথা সকলেই জানেন যে, জোড়াসঁকোর ঠাকুর-বাঁড় বাংলা সাঁহত্য ও শজ্পসংস্কাতির 
ক্ষেত্রে একাঁট নিত্যস্মরণীয় স্থানের আঁধকারী। ঠাকুর-বাঁড়কে কেন্দ্রে করেই বাংলাদেশে 
জাতীয় জাগরণের জোয়ার এসেছিল উনাঁবংশ শতাব্দীতে । বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে 
বাংলাদেশে শিক্ষিত সমাজের মনে যে জাতীয়তাবোধ ও স্বাদোশকতার তরঙ্গ উঠোঁছল তার 
মূলেও ঠাকুর-পারবারের দান বড় কম ছিল না। বাংলা তথা ভারতবর্ষের শিল্প, সংগীত 
ও সাঁহতোর নবজাগরণে ঠাকুর-পাঁরবারভ,ন্ত একাধক লোকোত্তর প্রাতভার খণ অপাঁর- 
শোধনীয়। নজরুলের সঙ্গে এই পাঁরবারের 'নীবড় সৌহার্দের যোগাযোগ স্থাঁপত হয়ে- 
[ছিল। সাবব্ীপ্রসন চট্রোপধধ্যায় এ সম্পর্কে লিখেছেন,_ 

“জোড়াসাঁকোর বাড়তে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সাক্ষাৎ করতে যাবার সময় তেমন-তেমন 
বড়লোককেও সমীহ করে যেতে দেখোছ,_-আতি বাকৃপটুকেও ঢোক গিলে কথা বলতে 
শুনোছি-কিন্তু নজরুলের প্রথম ঠ।কুর-বাঁড়তে আবভএব সে যেন ঝড়ের মত। অনেকে 
বলত, তোর এসব দাপাদাঁপ চলবে না জোড়াসাঁকোর বাড়তে, সাহসই হবে না তোর এমান 
ভাবে কথা কইতে । নজরুল প্রমাণ করে দিলে যে সে তা পারে। তাই একাদিন সকালবেলা 
দে গরুর গা ধুইয়ে' এই রব তুলতে তুলতে সে কাঁবর ঘরে গিয়ে উঠল-কন্তু তাকে 
জানতেন বলে কবি বিন্দুমাতও অসন্তুষ্ট হলেন না। শুনেছি অনেক কথাবার্তার পর কাঁব 
নাক বলোছলেন_-নজরূল, তুমি নাকি তরোয়াল ?দয়ে আজকাল দাঁড় কামাচ্ছ_ক্ষুরই 
ও-কাের জনে, প্রশস্ত- একথা পূর্বাচার্যগণ বলে গেছেন'।”৯ 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর নজরুলের 'আঁশ্নবাণা'র প্রচ্ছদপটের পাঁরকষ্পনা করে 'দয়ে তাঁকে 
উৎসাহিত করোছলেন এবং সেই সহ্গে কাঁবর প্রাতি তাঁর আন্তাঁরকতার প্রমাণ 'দিয়োছলেন। 

সাহাতিক ও সাংগণীতিক আজ্ডা যে সাহাত্যক ও সংগগতকারের প্রাতভা বিকাশে 
সাহায্য করে একথা অনস্বীকার্য। পূর্েই বলোছ--সত্যেন্দ্রনাথ নজরুলকে প্রভাবত করে- 
ছিলেন। এই সত্ন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরুলের দেখা হত "গজেনদা'র (গজেন ঘোষ) 
আজ্ডা"য়। নাঁলনীকান্ত সরকার লিখেছেন, 

“সে-সময়ে কলকাতায় সাহিতাসেবীদের ..দুঁটি অজ্ভা ছিল বেশ বড় রকমের। সুকিয়া 
স্টটে (বর্তমানে কৈলাস বস; স্ট্রীট) কান্তিক প্রেসের তেতালায় ছিল "ভারতীয় আড্া, 
আর দ্বিতীয়া ছিল ৩৮নং কর্ণওয়ালিস স্ট্রপটে 'গজেন-দা'র আন্ডা'। ভারতীয় আন্ডার 
সকালবেলার আতন্ডাধারীবা অনেকেই, যথা-কবি সত্্দ্রনাথ দত্ত, মাঁণলাল গঙ্গোপাধ্যায়, 
হেমেন্দ্রকুমার রায়, গারজাকুমার বস, প্রেমাঙ্কুর আতর্থাঁ নরেন্দ্র দেব, মোহতলাল মজুমদার 
প্রভাত সমবেত হ'তেন সন্ধ্যার সময় গজেন-দা'র আন্ডায়। নজরুল এই আড্ডায় এসে 
রবান্দ্র-সংগত গাইতেন। তখন তাঁর স্বরচিত সংগণত বেশধ ছিল না। কেবলমাত্র একটি 
স্বরচিত গান তাঁর কণ্ঠে শোনা যেত--“পাঁথক ওগো চলতে পথে তোমায় আমায় পথের 
দেখা ।”»২ 

নজরমূলের এই গানাঁট দেশবন্ধদ চিত্তরঞ্জন দাশ সম্পাঁদত 'নারায়ণ, পাত্রকার ১৩২৭ 


পপ পাপ পাপ পা 
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৩০ 


সালের (১৯২১) মাঘ সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল। দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জনের প্রভাব নজরুলের 
উপর ক প্রাটভাবে পড়োছল তার প্রমাণ নজরুলের “চস্তনামা' নামক কাব্গ্রন্থ। ১৩৩২ 
সালের (১৯২৫) ২রা আষাঢ় দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাশ দাঁজশীলঙে দেহত্যাগ করেন। তাঁর 
খবয়োগব্যথায় উদ্বেল হয়ে নজরুল এই পঁচত্তনামা' গ্রন্থে তাঁর পাণ্যস্মতির উদ্দেশে ভান্ত 
তর্পণ করে ধন্য হন। 'নারায়ণে' নজরুলের কয়েকটি উৎকৃষ্ট কবিতা আত্মপ্রকাশ করে। 

শবজলণ'-সম্পাদক নাঁলনশকান্ত সরকারের সঙ্গে নজরুলের যথেষ্ট আল্তাঁরকতা ছিল। 
নজরূল "বজলণ আঁফসে ও ওক্ডক্লাবে প্রায়ই যেতেন এবং কাঁবত্য, গান ইত্যাঁদ শ্দীনয়ে 
আসর জাময়ে রাখতেন। 'বজল' আঁফসেই নাঁলনীকান্তের সঙ্গে নজরুলেব পাঁরচয় ঘটে 
[ অগ্রহায়ণ, ১৩২৭ সল (১৯২০)]। নজরুলের অন্যতম গুণমুগ্ধ ভন্ত ও সুহৃদ 
ব্রজাবিহারী বম্মণের কথায় 

“ শবদ্রোহখ কাব" কাজী নজরুলের গান কছু িছন নালনদার শ্রোফৃত নলিনীকাল্ত 
সরকার) মুখে শনোছ শবজলণ' আপিসে আর ওল্ডক্লাবে। ২২ সালের এক সন্ধ্যায় ওল্ড 

বের এক বৈঠকে কাঁবর মুখে তাঁর স্বরাঁচত গান শোনার সুযোগ পেলাম। প্রথমে তিনি 
তাঁর "বদ্রোহণ' কবিতাটি আবৃত্তি করলেন, তারপর গাইলেন স্বরাঁচত 'কারার এ লৌহ- 
কপাট ভেঙে ফেল, কর্‌রে লোপাট'।”১ 

এই প্রনঙ্জো উল্লেখষোগা যে, ব্রজবাব্‌ নজরুলেব 'সর্বহারা, 'ফণিননসা* পযার্দনের যাত্রী' 
ইত্যাঁদ অনেকগাঁল বিখ্যাত গ্রন্থের প্রথম সংস্করণের প্রকৃত প্রকাশক । আর্য পাবালাশং হাউস 
থেকেও তখন নজরুলের কতকগল বই প্রকাশিত হয়। এই বইয়ের দোকানাঁট ছিল একা 
আঙ্ডার স্থান' এই অভ্ডাতেও নজবুল প্রায়ই অসতেন। ব্রজবাবুর লেখা থেকে জানা 
হায়” 

“'২২ সালেব দিকে ১নং ওয়োলিংটন স্ট্রীট থেকে কলেজ স্ট্রীট মাকে্টের ওপর আর্য 
পাবলিশিং হাউস স্থানান্তাঁরত হয়। সন্ধ্যার পর মাকেটের বিরাট বারান্দায় আসর বসে। 
কাব নজরুল প্রায়ই এখানে আসতেন। কোনাঁদন শবদ্রোহী', কোনাদন 'কাম'ল পাশা" 
আবাত্ত করতেন, কোনাঁদন বা হারমোনয়াম সংযোগে চলত গান। কতবাব এই আনীত 
শুনোছ, কতবার শৃনেছি তাঁর গান 1কন্তু আশা যেন মিটত না!”২ 

(এই যুগে যে তিনাট পান্রকাকে কেন্দ্র করে বাংলা সাহতোর ভাব ও ভাষার ক্ষেত্রে 
আধুনিকতা অত্কৃরিত হয়োছল, সে তিনাঁট হচ্ছে 'কল্লোল', “কাঁল-কলম' ও 'প্রগাঁতি'। এই 
'তনাট পাব্রকার সঙ্গেই নজরুলের আন্তাঁরক যোগাযোগ ছিল। এই তিনটি পান্রকার এধ্যে 
বিশেষ করে 'কল্লোল'কে কেন্দ্র করে যে গোষ্ঠী গড়ে উঠেছিল তার অনেকেই বর্তমান বাংলা 
সাহতোর নেতৃস্থানীয়। কল্লোলে'র সম্পাদক ও সহ-সম্পাদক যথাক্রমে দশনেশরঞ্জন দাশ 
ও গোকুলচন্দ্র নাগ। এর প্রথম প্রকাশ-বৈশাখ, ১৩৩০ সাল (১৯২৩) ।'কালি-কলমে'র 
প্রথম বর্ষের সম্পাদক _মুরলীধর বসু, শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় ও প্রেমেন্দ্র মিত্। দ্বিতীয় 
বর্ষেব সম্পাদক-মুরলধর বস্‌ ও শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়। তৃতীয় বর্ধ থেকে কেবল 
মুরলীধরই সম্পাদনা করতেন। কালি-কলমে'র প্রথম আত্মপ্রকাশ_ বৈশাখ, ১৩৩৩ সাল 
(১৯২৬) । পপ্রগাঁত' মাঁসকপন্র বেরত বাংলার সংস্কাত ও শিক্ষার অন্যতম কেন্দ্রস্থল 
ঢাকা থেকে। এই পত্রের সম্পাদক ছিলেন আঁজতকুমার দত্ত ও বুদ্ধদেব বসু । প্রগতির 
প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত হয় ১৩৩৪ সালের (১৯২৭) আষাঢ় মাসে। নজরুলের অনেক 
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০১ 


গবখ্যাত রচনা এই '[তিনাঁট পন্রে প্রকাঁশত হয়েছে। 'কল্পোলই তখনকার যুগে নূতন ভাব- 
ধারার সার্থক প্রতিনাধত্ব করেছিল। 'কালি-কলম' ও 'প্রগাতি' গোষ্ঠীর প্রায় সকলেই 
'কল্লোল'গোত্ঠীর অন্তভূক্ত ছিলেন। / তাই উত্তরবিশের ফুগকে বাংলা সাহিত্যে কল্লোল" 
যুগ বলে আভাহত করা হয়। ' তখনকার প্রখাত ম1সক পাকা 'প্রবাসী', উত্তরা", 
'ারতবর্ষ' প্রভাত থেকে কল্পোলে'র একাঁট 'বাঁশষ্ট চারত্র ছিল। এই চাঁরন্র সম্পর্কে 
অচিন্ত্যকূমার সেনগুপ্ত তাঁর অননুকরণীীয় ভাষার লিখেছেন,_ 

«“কল্ে'ল"কে নিয়ে যে প্রবল প্রাণোচ্ছবাস এসোছিল তা শুধু ভাবের দেউলে নয়, ভাষারও 
নাটমান্দরে। অর্থাৎ “কল্লোলের” বিরদ্ধতা শুধু বিষয়ের ক্ষেত্রেই ছল না, ছিল ধর্ণনার 
ক্ষেত্রে। ভাঙা ও আঁঙ্াকের চেহারায়। রীতি ও পদ্ধাতর প্রকৃতিতে । ভাষাকে গাঁত ও 
ভাবকে দ্যুতি দেবার জন্যে ছল শব্দসৃজনের পরণক্ষা-নিরীক্ষা। রচন।শৈলীর বিচিন্তুতা। 
এমন কি, বানানের সংস্করণ। যারা প্রাণ মূটশৃতি, তারাই শুধু মামাল হবার পথ 
দেখে আবাম-প্রমণীয় পথ-যে পথে সহজ খ্যাত বা কোমল সমর্থন মেলে, যেখানে সমালো- 
চনার কাঁটা-খোঁচা নেই, নেই বা নিন্দার আঁভনন্দন। কন্তু “কলোলের” পথ সহজের পথ 
নয়, স্বকীয়তাব পথ। 

কেননা তার সধনাই ছিল নবীনভাব, অনন্যতার সাধনা । যেমনটি আছে তেমনাটই 
[ঠক আছে এর প্রচন্ড অস্বীকৃতি । যা আছে তর চেয়েও আরো কিছু আছে, বা যা হয়েছে 
তা এখনো পুরোপাাধ হয়ানি তারই 'নাশ্চিত আঁক র।”১ 

“কলোলে"র আদর্শের সঙ্গে নজরূলের হদয়ের মিল ছিল অনেক ক্ষেত্রেই। তাই 
“কলোলে"র সঙ্গে সহজেই তাঁর একাত্যভা ও সহৃদয়তা স্থাপিত হয়োছল। কল্লোল, 
গোষ্ঠীর অন্যতম নায়ক অচিন্তাকুমারের কথায়” 

“নজরূলেব বিদ্রোহ, প্রাতিজ্জার দৃঢ়তা ও আতভোলা বন্ধুত্বের পাঁরচয় পেলাম। তান- 
পরে স্বাদ পাস তার দাঁরদ্রাজয়ী ম্বস্তপ্রাণের আনন্দ, বিরাতিহখন সংগ্রাম ও দায়ত্বহশন 
বোহমিযাঁনজম! সবই সেই কল্লোল-ঘুগেব লক্ষণ।”২ 

এই প্রসঙ্গে একটি কথা উল্লেখযোগ্য যে, 'কিল্লোলে'র বিদ্রোহ 'ছল প্রধানত রবীন্দ্র- 
রোমান্টিসজমের বিরুদ্ধে। সাহিত্যিক ভাব ও ভঙ্গিব ক্ষেত্রে তার সংস্কার ও পাঁরবর্তন 
ম.লতঃ এই লক্ষ্যাঁভিসারীই। তার বাস্তববাদ অনেকক্ষেত্রেই রবীন্দ্র-আধ্যাঁতিকতাবাদের প্রাতি- 
বাদ হসাবেই রচিত। তাছাড়া “বল্পোলে'র প্রগাতিবাদে ইউরোপনষ প্রথম বিশ্বযুদ্ধের 
পরবতর্ট মোহ-বিষ্্ুতি এবং তারই অনুসতগী যৌনধরণার অনুপান যথেষ্টই ছিল। এ 
প্রগাতবাদ 'বিরাধ এনোছিল বটে, কিন্তু তাকে বপ্লবের পথে চালিত করতে পারে না 
নজরুল এই গেজ্তঁর একজন হয়েও নিজের প্রাতিভাকে এই বিরোধেই সীমিত না রেখে তাকে 
এক মহত্তর সংগ্রাম-চেতনার ক্ষেত্রে মুক্তি দিয়োছিলেন। আগ্নযগের অনাতম পুরুষ ও 
স্বাধীনতাযজ্ঞের খাত্বক বারীন্দ্ুকুমাব ঘোষের সংস্পর্শে নজরুল বিপ্লববাদের যে প্রকীতি 
উপলাব্ধ করেছিলেন, ভারতের সর্বহারা মজ্‌রদের ম্ান্ত-আন্দোলনের নেতা মুজফ্‌ফর 
আহমদের সাহচর্য ও ব্ধ্যত্বে তাঁর কাছে মুক্তিযুদ্ধের যে মূর্তি উদ্ঘাটিত হয়েছিল, তা 
নজরূল-কাব্যে একাঁট বিশেষ বিদ্রোহ ও 'বক্ষোভের রূপে আত্মপ্রকাশ করোছিল। বিদ্রোহ ও 
বিক্ষোভের এই বিশিষ্ট চারব্রই নজরুল-সাহত্যকে 'কলোল'-গোম্ঠীর গণ্ডি তাঁতিক্রম কারয়ে 


১. _আঁচন্ত্যকুমার সেনগুপ্ত : কল্লোল যুগ, তৃতীয় প্রকাশ, কাঁলকাতা আষাঢ় ১৩৬০ সাল 
(১৯৫৩) : পৃ ৮২ 
২ এ : প্‌ ৫৩-৪ 





৩.২ 


কাব্যসরস্বতীর বিস্তৃততর প্রাঙ্গণে এনে দাঁড় করিয়েছিল। এই কারণে 'কলোল'-গোচ্ঠশর 
কোন কোন সাহাত্যিকের তুলনায় কতকটা অপাঁরণত সাহত্যের ম্রম্টা হয়েও [তিনি লবচেয়ে 
লোকবল্লভ কাব হতে পেরোৌছলেন। কাজী আবদুল ওদ-দের একাঁট উীকন্ত এই প্রসঙ্গে 
উদ্ধারযোগ্য। 
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শজর*ল--৩ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
নজর্‌ল-জীৰন 


র্ধমান জেলার আসানসোল মহকুমার জামিয়া থানার অন্তর্গত চুরুলয়া গ্রাম অতীতকালে 
অস্ত্রানর্মাণের স্থান হিসাবে প্রাসদ্ধ ছিল। এই গ্রামে ১৩০৬ সালের ১১ই জ্যৈষ্ঠ (১৮৯৯ 
গ্রীষ্টান্দের ২৪শে মে) মঙ্গলবার কাজী নজরুল ইসলাম এক দাঁরদ্র পাঁরবারে জন্মগ্রহণ 
করেন। তাঁর পিতার নাম কাজী ফাঁকর আহমদ ও মাতার নাম জাহেদা খাতুন। তাঁর 
'পতামহের নাম কাজী আমনূল্লাহ্‌ ও মাতামহের নাম মূনৃশশী তোফায়েল আলগ। কাজী 
ফাঁকর আহ্‌মদ সাহেবের দুশট বিবাহ এবং মোট সাতাঁট পাত্র ও দুশট কন্যা। সহোদর 
ভাইবোন বলতে নজবুলেরা তিন ভাই ও একাট ভাঁগনী। তাঁর জ্যেষ্ঠভ্রাতা কাজী সাহেব- 
জান, কানষ্ঠভ্রাতা কাজ আলী হোসেন ও ভাঁগনশী উম্মে কুলসুম। কাজী ফকির আহমদের 
দ্বতীয়পক্ষের স্ত্রীর চার পুন্রের অকাল মৃত্যু হওয়ার পর নজরুলের জন্ম, তাই তাঁর ডাক 
নাম রাখা হয় “দুখ মিতা ।১ 
নজরুলের পূর্বপূরূষেরা পাটনার অন্তর্গত হাজীপুরের আঁধবাসী ছিলেন। সম্রাট 
শাহআলমের সময় তাঁরা বর্ধমান জেলার আসানসোল মহকুমার অন্তর্গত চুরুলিয়ায় এসে 
বসবাস আরম্ভ করেন। মোগল রাজত্বকালে এখানে যে একাট ধিচ।রালয ছিল তার কাজা রা 
আয়মা সম্পান্ত প্রাপ্ত হন। কাজী নজরুল এই কাজীদেবই বংশধর । তাঁর বাঁড়র পূর্খ- 
দিকে ছিল রাজা বরোত্তম সিংহের গড় আর দাক্ষণে পীরপুকুর। এই পুকুরের পরপারে 
পীীরপুকুরের প্রতিষ্ঠাতা সাধক হাজী পাহ্‌লোযানেব মাজার শরীফ এবং পাঁশচমপারে একটি 
ছোট সংল্দর মসাঁজদ। নজবূলের তা ও পিতামহ সমস্ত জীবন ধরে এই মাজার শরীফ 
ও মসাঁজদের সেবা করে পাঁরবারের ভরণপোষণ করে যান। মুসলমানধমের প্রাত অসাধারণ 
নিষ্ঠা থাকা সত্তেও নজবুলের 'পতা অন্য কোন ধর্মমতেব প্রাত বিদ্বেষভাবাপন্ন ছিলেন না। 
ধের ক্ষেত্রে পিতার এই উদারতা নজরুল উত্তরাধকার হিসাবে পেয়েছলেন। তাছাড়া 
ফারসী ও বাংলা কাবোর প্রাতি গভশর অনুরাগও তিনি লাভ করেছিলেন তাঁর পিতার কাছ 
থেকে। 
নজরুলের শৈশব আতবাহত হয়েছে দারিদ্র্যের সঙ্গে কঠোর সংগ্রাম করে। তিনি 
বাল্যকালে অত্যন্ত দুরন্ত ও চণ্চল ছিলেন। তাঁর অত্যাচারে গ্রামবাসীরা আতম্ঠ হয়ে 
উঠত। তান কোন শাসন নিষেধের বিন্দুমাত্র পরোয়া করতেন না। নজরুলের 'িতৃ- 
বিয়োগ ঘটে ১৩১৪ সালের (১৯০৮ খ্রীষ্টাব্দ) এই চৈত্র। পাঁরবারের মধ্যে পিতাই একমান্র 
দুবেলা দুমূঠো অন্নের সংস্থান হওয়াই সৃকঠিন হয়ে ওঠে। আত কষ্টে কাজী পাঁরবারের 
দিন গুজরান হতে থাকে। 
পরিবারের দারিদ্রের চাপে নজরুলের 'বদ্যাঁশক্ষার সুব্যবস্থা হয় নি। 'তীঁন গ্রামের 
মন্তবে পড়াশ্মনো আরম্ভ করেন। তাঁর প্রথর বৃদ্ধি ও মেধা ছিল। তাঁর জ্ঞানাঁপপাসা 
শুধু বিদ্যালয়ের পাঠ্যপুস্তকেই সীমাবদ্ধ থাকত না। যেখানে কীর্তন হত, কথকতা হত, 


১ আবদুল কাঁদর : কবির জীবন-কথা (নজরুল-পাঁরচিতি ২য় মুদ্রণ , ঢাকা ১৯৬০ : পৃ ১) 


৩৪ 


যাত্রাগান হত, মৌলবীর কোরান পাঠ ও ব্যাখ্যা হত, দুরন্ত বালক গভীর আগ্রহ ও মনো- 
যোগের সঙ্গে সেখানে ঘণ্টার পর ঘণ্টা কাঁটয়ে দিতেন। বাউল, সুফী, দরবেশ ও সাধ্‌- 
সন্ন্যাসীর সঙ্গে তান অন্তরঙ্গ ভাবে মিশতেন। তাঁর আচার-ব্যবহারে গভীর ওদাসীন্য 
লক্ষ্য করে লোকে তাকে 'তারা খ্যাপা' বলে ডাকত। অনেকের কাছে তাঁর আদরের নাম 
ছিল 'নজরসআল'। 

দশ বৎসর বয়সে [১৩১৬ সাল (১৯০৯)] নজরুল গ্রামের মন্তব থেকে নম্নপ্রাথামক 
পরাক্ষা পাস করেই সংসারের চাপে এই মন্তবেই একবৎসর শিক্ষক হসাবে কাজ করেন। 
এই সময়ে নজরুলকে অর্থোপার্জনের জন্যে শিক্ষকতা ছাড়াও 'নকটবতর্ট গ্রামে মোল্লাঁগারি 
করতে হত। কখনও তান হাজী পাহলোয়ানের মাজার-শরীফের খাদেম হন। মধ্যে মধ্যে 
তাঁকে মসাঁজদের এমামতিও করতে হয়। কাজী বজলে কাঁরম নামে নজরুলের এক 'পিতৃব্য 
ফারসী সাহত্যে সুপণ্ডিত ছিলেন। তান ফারসী কাব্যস্া্টর চেষ্টা করতেন। পতৃব্যের 
সাহচর্য, প্রেরণা ও উৎসাহে আরবী-ফারস-উদর্টমীশ্রত মুসলমান? বাংলায় নজরুল কাবা- 
ট্চায় উৎসাহী হন।/ একাঁটি বচনার নমুনাই ষথেস্ট,_ 


“মেরা দিল্‌ বেতাব কিয়া 
তেরী আরু-য়ে কামান ; 
জদ্লা যাতা হ্যাষ 
ইশ-কা-মে জান পেরেশান। 
হেরে তোমায় ধান, 
চন্দ্র কলাঙিকনী 
মার কী যে বদনের শোভা 
মাতোয়ারা প্রাণ 
বুলবুল করতে এসেছে 
তাই মধু পান ।" 
সেই তাঁর কাঁবতারচনার সূত্রপাত। শৈলজানন্দ জানিয়েছেন যে নজর্‌ূলের রাঁচত 
প্রথম কাঁবতা 'রাজার গড়'॥ চুর্যালয়া গ্রামে তাঁদের বাঁড়র সামনে অনেক 1দনের একাঁট 
প্রকাণ্ড টিপিকে ঘিরে প্রচালিত একাঁট কিংবদন্তীকে উপলক্ষ করে তিনি এট রচনা করে- 
ছিলেন।» পূর্বে বলোছ যে, খুব ছেলেবেলা থেকেই তাঁকে সংসারের ভরণপোষণ করতে 
হত। পশ্চিমবঙ্গে 'লেটোনাচ' নামে ষে একপ্রকারের আমোদ-প্রমোদের ব্যবস্থা আছে তাকে 
যান্রাগান ও কবির লড়াই-এর একটা মিশ্রত সংস্করণ বলা চলে। এতে গ্রাম্যকাঁবর রাঁচিত 
কাবো গ্রাম্য আভনেতারা অভিনয়ে অবতীর্ণ হন। এই ব্যবস্থায় দুই দলের মধ্যে যে পক্ষ 
জরা হয় তাকেই শ্রেষ্ঠ বলে স্বীকার করা হয়। 
£সেই সময় “লেটোনাচে'র দলের সবশ্রেম্ঠ কাব হিসাবে বান বিবেচিত হতেন, তাঁকে 
'গোদা কাঁব' আখ্যা দেওয়া হত। নজরুলের কাবাপ্রাতভার প্রাতশ্রাতি দেখে সেই সময়কার 
'গোদা কাঁব' নজরুলের বিষয়ে অত্যন্ত উচ্চধারণা পোষণ করতেন। তান নজরূলকে ডাকতেন 
বাঙাচি' বলে। একাঁট রে মধ্য দিয়ে তান নজরুলের সম্পর্কে বলোছলেন, “আমার 
'ব্যাঙাচি' বড় হয়ে সপ হবে ।” তাঁর এই ভাঁবষ্দ্বাণী নিশ্চয়ই মিথ্যা হয় নি। আনওয়ারূল 
ইসলাম নজরুলের বাল্যকাল রগ জানিয়েছেন, 
“বাড়ীর অবস্থা ভালো ছিল না তাই নজরুল 'এই সব 'লেটো'র দলে গান এবং নাটক 


পপ 
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রচনা করে দিয়ে অর্থোপাজন করতেন। তাঁর বয়স তখন ১২।১৩ বংসর মান্ন অথচ এ 
সময়ের রচনা তাঁর এত ভালো হতে লাগল যে তীঁন ক্রমে ক্রমে নিমসা, চুর্াঁলয়া এবং 
রাখাখূড়া এই তিনাঁট দলেটোনাচে'র দলে নাটক রচনার ভার পেলেন। এই সময় 'তাঁন 
কয়েকটি গ্রামে বড় বড় এীতহাঁসক নাটক ও “মেঘনাদ বধ নামে একটি নাটক রচনা করেন।”১ 
আনওয়ারুল যাকে নাটক বলে আঁভাঁহত করেছেন তাকে ঠিক নাটক না বলে পালাগান 
বলাই বিধেয়। নজরুল কর্তৃক এই সময়ে "শকুন বধ', মেঘনাদ বধ" 'চাষার সঙ', রাজপান্র, 
“আকবর বাদশা" ইত্যাদি কয়েকাঁট পালাগান রচিত হয়।/ এখানে কয়েকাট উদাহরণ দেওয়া 
গেল। ৯ সর 
শাকুনি বধের একটি গান,_ 
“শবা হয়ে পরাজিতে পশুরাজে সাধ 
জ্ঞান নাই ক তোর কাণ্ডাকাণ্ড 
হয়েছিল উন্মাদ! 
অজা হয়ে কোন সাহসেতে 
বাধ সাঁধস মহাবলী বাঘের সাথে, 
ভেক হয়ে ফণীর সাথে বাধ 


তম বাধ! 
শুকর মত্ত করীবরে-যৃশ্ধে কি 
কখনো পারে 


থঞ্জে লম্ফে মহাবীরে এক পরম।দ! 
নজরল ইস্‌লম বলে সাবাস 
ধোপার মুটের গাধা তাজ ঘোড়া 
[জানতে আশ 
সাবাস্‌ তোরে সাবাস সাবাস 
[ধিক তোরে উল্মাদ।"২ 


'চাষার সঙ'"এ আছে,_ 
“চাষ কর দেহ জমিতে। 
হবে নানা ফসল এতে ॥ 
নামাজে জমি 'উগালে', 
রোজাতে জাম 'সামালে', 


চিন্তা কি হে এই ভবেতে। 
লা-ইলাহা ইল্লাল্লাতে 
বীজ ফেলা তুই 'বাধ-মতে 
পাব 'ঈমান' ফসল তাতে 


আর রইবি সুখেতে ॥ 
নয়টা নালা আছে তাহার, 
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ওজর পানি নানাপ্রকার 
ফল পাব নানাপ্রকার 
ফসল জাল্মবে তাহাতে ॥ 
যাঁদ ভালো হয় হে জাম 
হজ জাকাত লাগাও তুম, 
আর স্‌খে থাকবে তুম 
কয় নজরুল ইস্‌লামেতে ॥৮১ 
'রাজপূত্র' পালাগানে পাঁড়।_ 
“চল ওহে মন্তীসৃত স্বরাজ্যে ফিরে 
ঈশ্বরের অপার মাহা দেখি নাই দেশ-দেশান্তরে। 
অসংখ্য গ্রাম নগরাদ, 
দুর্গগুহা পর্বত আদ. কত নদনদী, 
দোঁখলাম কিন্তু নিরবাঁধ স্বদেশ জাগছে অন্তরে ।”২ 
আকবর বাদশা” পালাগানের কয়েকাঁট পধীন্ত উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 
“সবপ্রথমে বন্দনা গাই 
তোমারই ওগো বারণতা'লা 
তারপরে দরূদ পাঁড় 
মোহাম্মদ সালেআলা ॥ 
সকল পীব আর দরবেশ-কুলে 
সকল সালাম হস্ত তুলে 
দোওয়া কর তোমরা সবে, 
হয় যেন গো মুখ উজালা। 
সর্ধপ্রথমে বন্দনা গাই 
তোমারই ওগো খোদাতা'লা ॥৮ 
নজরুলের কাঁব-প্রাতভার অওকুর দেখা যার এই সব রচনার মধ্যে। 
এই সময় তিনি ইংরেজী-বাংলা-মেশানো কমিক গান লেখাতেও শান্তর পাঁরচয় দেন। 
'রব না কৈলাসপুরে 
আই এ্যাম ক্যালকাটা গোইং। 
যত সব ইংলিশ ফেসেন 
আহা মার, কি লাইট্ানং॥ 
ইধালশ ফেসেন সাব তার 
মার ক সূন্দর বাহার, 
দেখলে বন্ধ দেয় চেয়ার, 
কামন ডিয়ার গুড্মার্ণং। 
বন্ধু আসলে পরে, 
হাঁসয়া হ্যান্ড শেক করে, 
হোল্ডিং আউট এ মিটিং ॥ 
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তারপর বন্ধ মিলে 
'ড্রাঁকং হয় কৌতৃহলে 
খেয়েছে সর্ব জাতিকুলে 
নজরুল ইসলাম ইজ টোলিং।।” 
নজরুল বাল্যকালে অত্যন্ত দুরন্ত ছিলেন। লেটোর দলে পালাগান রচনায় ব্যস্ত 
থাকলেও তাঁর দুরন্তপনা একটুও কমল না। গ্রামবাসীরা ক্রমেই আতিষ্ঠ হয়ে উঠল । অকস্মাৎ 
নজরুল একাঁদন গ্রাম ত্যাগ করলেন। এরপর তান 'কছনকাল বর্ধমান জেলার মাথরদণ 
হাইস্কুলে পড়োছলেন। তখন এই স্কুলের শিক্ষক ছলেন সখ্যাত কাব কুমুদরঞ্জন মাল্লক। 
এই সময় (১৯১১ খ্রীষ্টাব্দে) নজরুল ষণ্ঠশ্রেণীতে পড়তেন। সপ্তম শ্রেণীতে ওঠার আগে 
কি কিছু পরেই নজরুল এই স্কুল ত্যাগ করেন। 
স্কুলের ছক-বাঁধা জীবনের বদ্ধ আবেষ্টনঈর মধ্যে নজরুল আঁস্থর হয়ে পড়লেন। তাঁব 
স্বাধীনতা-প্রয়াসী মন ধরাবাঁধা জীবনের গণশ্ডিতে বন্দী থাকতে চাইল না। তাই 'তাঁন 
একাঁদন কাউকে কিছু না বলে স্কুলে যাওয়া বন্ধ করলেন। 
এবার তাঁন শখের কাঁবগানের আসরে যোগ  দলেন। তান গান ও পালা লিখতেন 
এবং সেগুলিতে সুরারোপ করতেন। তান আসরে ঢোলক বাঁজয়ে গানও গাইতেন। 
বর্ধমান জেলার অণ্ডালের ব্রাণ্টলাইনের একজন বাঙালশ ক্রিশ্চান গার্ডসাহেব তাঁকে এক 
শীতের রাঁন্রতে একাঁট কাঁবগানের আসরে গান করতে শুনে মণ্ধ হন এবং তার প্রসাদ- 
পুরের বাংলোতে তাঁকে বাবুচার কাজ দেন। গার্ডসাহেব ছিলেন অতান্ত মদ্যপ এবং 
সেই কারণে নজরুলের যে গান শোনার জন্যে তাঁকে বশেষভাবে কাজ 'দয়োছিলেন ভা 
শোনার অবকাশ ও সূযোগ তাঁর প্রায় হতই না। 'কছাাদনের মধ্যেই এক হাঙ্গামার সূত্র- 
পাত হতেই নজরুল গার্ডসাহেবের চাকার ছেড়ে দেন।১ 
এরপব নজরুল আসানসোলে চলে এলেন এবং আবদুল ওয়াহেদেব রুটর দোকানে 
কাজ পেলেন। খুব ভোরে উঠে রুটির ময়দা মাখতে হয়, আর সমস্ত দন ধবে রুটি তৈরি 
ও বাকি করতে হয। বাঁন্রনেলা স্বপক্ষণের জন্যে শুধু অবসব মেলে । মাইনে ঠিক হল 
মাসে মাত্র পাঁচ টাকা। তবুও তিনি ভেঙে পড়লেন না। ধথাসাধা ভালভাবে কাজ কবতে 
লাগলেন। রাঁত্রতে যে সামান্য সময়ের জন্যে ছুট পেতেন তা তান বই পড়ে কাটিষে 
দিতেন। 
এখানে কাজ করার সময় নজরুল তাঁর যন্নসংগরীতনৈপুণোর জনো কাজ? রাঁফজউদ্দীন 
আহৃমদ নামে আসানসোলের এক দারোগার নজবে পড়েন। দারোগা সাহেবের বাঁড় ময়মন- 
[সিংহ জেলার ন্রিশাল থানার অন্তগণত কাজীর-সমলা গ্রামে । নজরুলের চোখেমুখে বুদ্ধি 
ও প্রাতিভার ছাপ দেখে ১৯১৪ শ্ত্রীষ্টাব্দের গোড়ার দকে তিনি তাঁকে নিজের গ্রাম ময়মনাঁসংহ 
জেলার ন্রিশাল থানার অন্তর্গত কাজীর-সিমলাতে নিষে গিয়ে দাররামপুর হাই স্কুলে ফ্রি 
স্টুডেট 'হসাবে ক্লাস সেভনে ভার্ত করে দেন। কিন্তু স্কুলের রাটন-বাঁধা জীবন তাঁকে 
একেবারেই আকৃষ্ট করত না। 'তাঁন স্কুলে যাবার নাম ক'রে বাঁড় থেকে বেরিয়ে সারা 
দুপুর স্কুলের সান্নিকটে ঠুনিভাঙা বলের ধারে নিরাসন্ত দৃম্টি মেলে বসে থাকাতেন 'অথবা 
বাঁশী বাজাতেন। কাজনীর-সমলা থেকে দাঁররামপূর স্কুলের দূরত্ব প্রায় পাঁচ মাইল। 
নজরুল রোজ হেটে স্কুলে যেতেন। গ্রামের দুষ্ট ছেলেরা তাঁকে খুবই জবালাতন করত। 
তাদের দুরন্ত স্বভাবের বর্ণনা পাওয়া যায় নজরুলের ণশউলিমালা' গভ্পশ্রল্থের 'আগ্নাগার' 


শশা পদ 
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৩৮ 


গল্পে। ১৯১৪ হ্রীষ্টাব্দের ডিসেম্বর মাসে বাংসারক পরাক্ষার ঠিক পরেই 'তাঁন কাউকে 
[কছ না জানিয়ে ময়মনাঁসংহ ত্যাগ করেন। স্কুলের পড়া নিয়ামত করার অভ্যাস না 
থাকলেও তান অন্টম শ্রেণিতে উত্তীর্ণ হয়োছলেন। 

কিছুকাল ঘোরাঘুরি করে ১৯১৫ খ্রীষ্টাব্দের জানুআঁর মাসে তান নিজের ইচ্ছাতেই 
আবার রাণণগঞ্জে এসে ভার্ত হলেন শিয়াড়শোল রাজস্কুলের অস্টম শ্রেণীতে । তিনি 
রায়সাহেব এম. চ্যাটাজর্ঁর পুম্পোদ্যানের পাশে 'মোহামেডন-বোর্ডং নামে মাটির দেয়াল- 
ঘেরা একটি ছোট ঘরে আর চারজন মুসলমান ছান্রের সঙ্গে থাকতেন। নজরল ক্লাসের ভাল 
ছাল্ন ছিলেন বলে তাঁর স্কুলের বেতন ও বোর্ডং-এ আহারের খরচ লাগত না। তা ছাড়া 
[তিনি রাজবাড় থেকে মাসিক সাত টাকা বৃত্ত পেতেন। এই সাত টাকায় চা-জলখাবাব 
ও জামাকাপড় হত। কোন কোন মাসে এ থেকে কিছু সণ্ুয় করে তানি তাঁর ছোট ভাই কাজ” 
আলশ হোসেনের পড়ার খরচ বাবদ দিতেন। এই স্কুলে তান তিন বছর টিকে 'ছলেন। 
এই স্কুলে পড়ার সময় তাঁর সঙ্গে সাহিত্যিক শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের বন্ধৃত্ব হয়। এ 
সম্পর্কে শৈলজানন্দ বলেছেন,_ 

'পাশাপাঁশ দ্‌ই ইস্কুলে একই ক্লাসে পড়োছ আমরা। আম রাণশগঞ্জে, নজরুল 
শিয়াড়শোল রাজার ইস্কুলে। মাইল দু'য়েকের ছাড়াছাঁড়। থার্ড ক্লাসে এসে মিললাম 
দু'জনে, আম ীহন্দু ও মুসলমান, আম লাখ কাঁবতা- আশ্চর্য হচ্ছ-_ও লেখে গল্প। 
তব মিলল'ম দুজনে । সেই টানে মিললাম, যে টানে ধর্মীধর্ম নেই, বর্ণাবর্ণ নেই-সাম্টর 
টান_সাহতোর টান। দুইজনে রোজ একসঙ্গে মাল, ঘুরে বেড়াই, গঙ্প কার, কোনাঁদন 
বা ইস্কুল শালাই। গ্র্যান্ড ট্রাক রোড ধাঁর, ধার ই-আই আরের লাইন, কোনাঁদন বা চলে 
যাই ?শশু-শালের অরণ্যে । তখন ইংরেজ-জার্মানতে প্রথম লড়াই লেগেছে ।”৯ 

শৈলজানন্দ নজরুলের শিয়াড়শোল স্কুল জীবনের একাট চমৎকার বর্ণনা দিয়েছেন তাঁর 
কাজ নজরুল ইস্‌লাম' নামক রচনায়! রচনাঁটি ১৩৬৪ খ্রীষ্টাব্দে 'দেশে'র সাহিত্য সংখ্যায় 
প্রকাশিত হয়। স্কুলজীবন থেকেই নজরুলের বাউণ্ডুলে খেয়ালশ ও ছন্নছাড়া জীবনের 
আভাস পাওয়া যায়। রচনাটির একজায়গায় শৈলজানন্দ লিখেছেন,_- 

“নজর্লের টাকাপয়সা থাকতো বিছানার তলায় । টাকাপয়সা বলতে িশষাড়শোল রাজ- 
বাঁড় থেকে পাওয়া মাসিক সাতাঁট টাকা । ইস্কুলে বেতন দিতে হ'তো না, বোর্ডং-এব 
খরচ দিতে হ'তো না. সাতটি টাকা পেতো সে নিজের খরচের জন্যে। 1কন্তু সে আর কত- 
ক্ষণ! বানাব তলাতেই থাকতো, সেইখান থেকেই খরচ হ'তে হ'তে একাদন শেষ হযে 
যেতো। সাত টাকার বোশর ভাগ নিতো .. বি্কুটউওলা। তারপর চলতো ধার। সে ধার 
শোধ করতাম হয় আম. নয় আমাদের আর এক সহপাঠী বন্ধ ছিল শৈলেন ঘোষ। নোঁটভ 
ক্রিচান! সে 'দত। একবাব একটা ভারণ মজা হয়েছিল। মাসের প্রথমেই রাজবাঁড় 
থেকে সাতাঁট টাকা নজরুল নিজে গয়ে নিয়ে এসেছে। বোডিং-এ এসে দেখে তার ছোট 
ভাই আল হোসেন এসেছে গ্রাম থেকে। সচ্ছল সংসার নয়। দাঁরদ্যের জালা লেগেই 
আছে। দহঃখকম্টের কথা পাছে বোশ শুনতে হয়, তাই তাড়াতাঁড় সাতটি টাকাই আলি 
হোসেনের হাতে দিয়ে তাকে বিদেয় করে দিয়েছে ।”* 

অদম্টের পাঁরহাস এই যে, যান দারিদ্রের কথাও সহ্য করতে পারতেন না, তাঁকেই 
আজাবন দাঁরপ্র্ের সঙ্গে সংগ্রাম করতে হয়েছে। জাঁবনে যখন ভাল আয় করেছেন, তখনও 
অসংযত ব্যয়ের জন্যে তাঁর সচ্ছলতা আসে নি। 
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৩৯ 


স্কুল জশবনের এই সময়েই শৈলজানন্দ নজরুলের মধ্যে প্রবল ইংরেজাবদ্বেষ ও সন্নযাসীর 
প্রতি ভান্ত লক্ষ্য করেছিলেন। 

নজরুলের 'বাউন্ডেলের আতমকাহনী' শীর্ষক গম্পে রাণীগঞ্জের শিয়াড়শোল রাজ- 
স্কুলের কথা আছে। 'বাউণ্ডেলের আতমকাহিন+' 'সওগাত' মাঁসক পান্রকার ১ম বর্ষের 
সপ্তম সংখ্যায় জ্যৈষ্ঠ, ১৩২৬ সাল) প্রকাশিত হয়োছল। এই পত্রের সম্পাদক ছিলেন 
এম. নাসিরউদ্দন। এই গঞ্পাঁটিই নজরুলের প্রথম প্রকাশিত গজ্প। পরে গন্পাঁট নজরুলের 
শরক্কের-বেদন' গল্পণ্রন্থে স্থান পেয়েছে। গঞ্পাঁটর এক জায়গায় নজরুল লিখেছেন, 

“ইতিমধ্যে বর্ধমান ধনউ স্কুল” উঠে যাওয়ায়, তাছাড়া অন্য জায়গায় গেলে কতকটা 
প্রকৃতিস্থ হতে পারব আশায়, আম রাণণগঞ্জে এসে পড়তে লাগলাম। আমাদের ভূ্তপরর্ব 
হেড মান্টার রাণবগঞ্জের সিয়ারসোল রাজস্কুলের হেডমাণন্টারব পদ পেয়েছিলেন।”* 

[শয়াড়শোল স্কুলে নজরুলের পড়ার সময় (১৯১৫ খ্রীষ্টাব্দ) ফারসী ভাষার 'শক্ষক 
নিযুক্ত হয়ে আসেন কলকাতার খাঁদরপুরের বাঁসন্দা হাফিজ নুরুন্নবী । তিনি অত্যন্ত 
সাহাত্যিক রূচিসম্পন্ন ব্যন্তি ছিলেন এবং কাব্যমশ্ডিত উর্দু গদ্য লিখতেন। নুরুন্নবী 
সাহেব নজরুলের মধ্যে সাহিত্যশান্তির স্বাক্ষর দেখে তাঁকে সংস্কৃত ছাঁড়য়ে দ্বিতীয় ভাষা 
ফরাসী নেওয।লেন। নুবুন্নবী সাহেবের সাহচর্য ও শিক্ষায় নজরুলের মনে ফারসী ভাষা 
ও সাঁহত্যের 1ভাত্ত স্থাঁপত হয়। 

নজরুল শিয়াড়শোল স্কুল থেকেই 'প্র-টেস্ট দেন। তখন শহরে গ্রামে চলছে সৈন্য 
যোগাড়ের তোড়জোড়। এর পরের ঘটনা সম্পর্কে শৈলজানন্দ লখেছেন”_ 

"দুই বন্ধু খেপে উঠলাম। পরীক্ষা দিয়েই দু'জনে চাপ চাপ পাঁলয়ে গেলাম 
আসানসোলে। সেখান থেকে এস-ডি-ওর চিঠি নিয়ে সটান কলকাতা । আসানসোলে এক 
বন্ধুর সঙ্গে দেখা-তার কাছে কিছ বাহাদ্দার করতে গিয়েছিলাম কিনা মনে নেই-সে-ই 
বাঁড় ফিরে সব ভণ্ডুল করে দিলে। উনপণ্ঠাশ নম্বর বাঙাল রেজিমেন্টে ঢোকার সব 
[ঠিক ঠাক। ডান্তার বললে, তোমার দৈঘ্-প্রস্থ আরেকবার মাপতে হবে। দ্বিতীয়বারের 
মাপজোকে নামঞ্জুর হয়ে গেলাম। কেন যে নামঞজুর হলাম জানলেন শুধু ভগবান আর সেই 
রায়সাহেব দাদামশায়। নজবুলকে যুদ্ধে পাঠিয়ে সাথীহারা হয়ে ফিবে এলাম গৃহকোণে- "২ 

১৩২৪ সালে (১৯১৭ খ্রীন্টাব্দে) নজরুল ৪৯ নং বাঙালী পল্টনের (4907 730059115 
[২০৮117011) সোৌনক ব্‌পে প্রথমে লাহোর হযে যান নোৌশেরাতে। সেখানে তিনমাস ট্রেনিং 
গ্রহণ করে তান করাচী সেনানবাসে চলে যান। সেইখান থেকে তাঁর জীননের নতুন 
অধ্যায়ের শুরু হয়। 

॥)২ ৪ 


নজরুলের সৌনক জীবন ১৯১৭ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৯১৯ শ্রীষ্টাব্দ। প্রথমে নজর*ল করাচনর 
সেনানিবাসে ৪৯ নম্বর বাঙালপ পল্টনের সৌনক ছিলেন। পরে এই পল্টনের কোয়ার্টার 
মাস্টার হাবিলদারের পে উন্নীত হন। তাঁর যাদ্ধক্ষেত্রের কৌতূহলোদ্দীপক বর্ণনাময় রচনা 
পাঠ করে অনেকের মনে হয় যে, তান মধ্যপ্রাচোর যুদ্ধক্ষেত্রে গিয়েছিলেন। রন্তু করাচী 
' নজরুল একাডোমির মশীজানুর রহমান, খোঁজ নিয়ে জানিয়েছেন যে, নজরল কন্নাচীর বাইরে 
গমন করেন না ৪৯ নং বাঙালী পল্টনের হেড কোয়ার্টার ছল করাচী শহরের পূর্ব 


১ নজরুল ইস্‌লাম : 'রস্তের বেদন তৃতীষ সংস্করণ : কাঁলকাতা ১৯২৮ : প্‌ ৪৪-৫ 
২ আচন্ত্যকূমার সেনগ্তে : কল্লোল যুগ : পু ৪০9 
৩ মীজানুর রহমানের পন্ন (দেশ, ১৮ই জুলাই, ১৯৫৩) 
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প্রান্তে বর্তমান আঁবাসানয়া লাইনে এবং এটাই তখন গলজা লাইন নামে আঁভাহত হত। 
“নজরুল হাবিলদার ছলেন এই কোয়ার্টার মাস্টার জেনারেলের আঁফসেই। প্রথমে নজরুল 
বাঙালী ডবল কোম্পানতে নাম 'লাঁখয়ে মৈনিক-শিক্ষা গ্রহণের জনো পেশোয়ারের কাছে 
নৌশেরাতে গিয়োছলেন। পরে ডবল কোম্পানন বড় হয়ে ৪৯নং বাঙালশ পল্টনে পাঁরণত 


এ কাপ সি 


হলে হেড কোয়া্টার হয় করাচী। সেনানিবাসে নজরূলকে সৌনক-জীবনের কঠোর শৃঙ্খলার 
মধ্যে থাকতে হত। তবুও ভান অবসরকালে সাহত্যচ্চা করতেন। পৃবেইি বলোছ যে, 
নজরুল শিয়াড়শোল স্কুলে হাফিজ নূরুম্নবীর কাছে পারসী শখোঁছলেন। পল্টনে পারন। 
সাঁহত্যে সূপপাণ্ডিত একজন পাঞ্জাবী মৌলবাী সাহেব ছিলেন। তাঁর কাছে নজরুল বখ্যাত 
পারস্য কাঁবদের কাব্যপাঠের সুযোগ পান। নজরুল তাঁর 'রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ' নামে 
অনুবাদ-কাব্গ্রন্থের মুখবন্ধে লিখেছেন, ০ 

“অধম তখন স্কুল পালিয়ে যুদ্ধে গেছি। সে আজ ইংবেজী ১৯১৭ সালের কথা । 
সেইখানে প্রথম আমার হাফিজের সাথে পাঁবিয় হয়। 

আম'দের বাঙাল৭ পল্টনে একজন পাঞ্জাবী মৌলবী সাহেব থাকতেন। একাঁদন তান 
দওয়ান-উ-হাফিজ থেকে কতকগ্দীল কাঁধতা আবৃত্তি করে শোনান। শুনে আম এমন 
মুগ্ধ হযে যাই, যে. সেইদিন থেকেই তাঁর কাছে ফাঁস ভাষা শিখতে আরম্ভ করি। 

ভাঁথই কানে ক্রমে ফাঁর্স কবিদের প্রা সমস্ত বিখ্যাত কাব্যই পড়ে ফোঁল।”, 

নজরল স্কুলজীবনেই শক্ষকের কাছে ফারসঈ ভাষা শিখোঁছলেন। তবে বিখ্যাত 
কারসাঁ কাবগ্রন্থগুলি পাণ্ঠ ও অনুবাদ করার মত যথাধথভাবে ভাষাকে তিনি রপ্ত করে- 
ছলেন এই মৌলবা সাহেবের সাহায্যে। এর দংসন কমেক পরে তিনি হাঁফজের গজলের 
বঙ্গানুবাদদও হাত দেন। পবে হাফিজের রুবাইয়াতের অনুবাদ করেন। অনবাদগ্াীল 
১৯৩০ প্রীঞ্ঠাত্দে পৃস্তকাকারে প্রকাশিত হয়। 

রক্তের বেদন' গল্পগ্রন্থের গঞ্পগদাীল করাচীতে থাকাকালীন “আরবসাগরের বজন- 
নেলায় বসে লেখা । এই গ্রন্থের ৮ট গল্পের মাম-পরিক্তেব-বেদন” 'বাউন্ডেলের আত্ম- 
কাাহনন', 'মেহের-নেগার", 'সাঁজের তারা" 'রক্ষৃসী" সালেক", প্বামীহারা ও "দুরন্ত 
পাঁথক'। 

'েহেব-নেগার', স্বামীহারা' ইত্যাঁদ গল্পে রনীন্দ্রনাথের গানের উদ্ধাাতি দেখে মনে 
হয় যে, নজরুল ইতোমধ্োই রবীন্দ্র-কাব্যসংগ্ণীত অন্তবঙ্গভাবে পাঠ করোছলেন। 'সালেক' 
গমপাঁটর মধ্যে হাফিজের একাঁটি গজলের ভাবই যেন মূর্ত হয়ে উঠেছে। গম্পাঁটর উপসংহবে 
আছে, € 

“কাজী সাহেব প্রাণের বাকী সমস্ত শাক্তটুকু একত্র করে ভাঙা গলায় বললেন, “কে 2 
ওগো পথের সাথী! তুমি কে?” 

অনেকক্ষণ কিছুই শোনা গেল না। নদীর নিস্তব্ধ তীরে তীরে দলে গেল আর্ত- 
'ামভীর প্রতিধহানি, “তু মি-কে 2 

খেযাপার হ'তে খুব মুদু একটা আওয়াজ কাঁপতে কাঁপতে কয়ে গেল, 'মাতাল হাফিজ!” ”২ 

এইসব বর্ণনা থেকে বোঝা যায়, নজরুল খুব ঘাঁনষ্ঠভাবেই হাফিজের কাব্যের স্গে 
'আতননয়তা-বন্ধনে আবদ্ধ হয়েছিলেন। 


শ্ ১+, ল  সপ (4 ানল শী সপাসপ 


১ নজরুল ইসলাম : রূবাইয়াং-ই-হাফিজের মুখবন্ধ : কাঁলকাতা ১৯৩০ : পৃ ৪ 
২ নজরুল ইসলাম : রিস্তের বেদন : পৃ ১১৮ 


৪৯ 


'বাউন্ডেলের আতমকাহিনঈ' নামক গল্পে তাঁর নিজের জীবনের স্বাক্ষর দেখতে পাওয়া 
যায়। গল্পটির প্রারম্ভে লেখা আছে, 

“বাঙালী পল্টনের একটি বওয়াটে যুবক আমার কাছে তাহার কাঁহনশ বালয়াছিল 
নেশার ঝোঁকে : নীচে তাহাই লেখা হইল। সে বোগদাদে গিয়া মারা পড়ে |, 

এই গজ্পাঁট ১৩২৬ সালের (১৯১১) জ্যৈষ্ঠ মাসের 'সওগাত" মাসকপন্রে প্রকাঁশত 
হয়েছিল এ কথা প্‌বেইি বলা হয়েছে। করাচীতে থাকাকালীন নজরুল গল্প, গান ও 
কাঁবতা 'লখে বাভন্ন সামায়ক পত্রে পাঠঠাতেন। ১৩২৬ সালের আঁম্বন সংখ্যা সওগাতে' 
তাঁর হাঁসব কাঁবতা “কাঁবিতা-সমাধ' এবং ভাদ্র সংখায় প্বামীহারা' গল্প প্রকাঁশত হয়। 
“কাবিতা-সমাধ' শীর্ধক বাঙ্গ কাবতাট থেকে বোঝা যায় যে নজরুল করাচী থেকে যে সব 
গাথা, কবিতা ইত্যাদ পঠাতেন তাদের মধো আধিকাংশেরই স্থান হত ওয়েস্টপেপার্‌ 
বাস্কেটে। 'কবিতা-সমাধ'র কষেকাঁট পধীন্ত উদ্ধৃত করা যেতে পারে৷ 


“চাট্ঃ-বাক্যে লুব্ধ হয়ে কাঁবতারাশিকে 
পাঠালাম ছোট বড় সকল মাঁসকে। 
সম্পাদক অভদ্র সে. না দেয় উত্তর: 

বিষয রাঁখয়া শেষে 'লাখন, "দুক্তোর ! 
টাকিট খেয়েছ মম.যেতে দাও; এবে 

হে ভদ্র, কবিতাগ্ীল 'ফারিয়ে কি দেবে?" 
শেষে সে সহম্র পন্ত্র লেখার দরুন 
পরপ্লাই' আসল ওহে. ভশবণ করণ '-- 
“অবশ্য, কিছুও তার পাই যাঁদ ঘেন্টে 
কাবতা-সমাধ-ব পেপার বাদ্কেটে 111” 


১৩২৬ সালের কাঁর্তকের 'সওগাতে' তাঁর প্রথম প্রবন্ধ তকমিভিলার ঘোমটা খোলা" আতন- 
প্রকাশ কবে। এ বৎসনের ভাদ্রমাসের ভারতবর্ষে” জা 'তুকমাহলার ঘোমটা খোলা" 
শীর্ষক একাট প্রবৃত্ধ তৃক্নারশর সৌন্দর্য সম্পর্কে যে নানা রনি উীন্ড করা হয় তাদের 
প্রীতিবাদস্বরূপ নজরুল এই প্রবন্ধাট রচনা করেন। এই সময় তাঁব লেখাগুঁলর নীচে 
প্রায়ই লেখা থাকত. “হাবিলদার কাজী নজরুল ইস্লাম।” 'বাউণ্ডেলের আতগ্রকাহনশ'র 
নাচে শুধ্‌ কাজী নজরুল ইসলাম লেখা ছিল। “সওগাত' তখন একাঁট উচ্চশ্রেণীর মাঁসক- 
পররূপে গণা হত। 'সগডগাজে'র প্রথম সংখ্যার প্রকাশ কাল-অগ্রহারণ, ১৩২৫ সাল। 
পল্টন থেকে ফিরে এসেও নজরল 'সওগাতে' 'নয়ামত 'লিখাতেন। 

১৩২৬ সালের (১৯১৯)শ্রাবণ মাসের 'বঙ্গীয় মুসলমান-সাহত্য-পন্রিকা'য় নূজরূলের 
'মান্তি' শঈর্ষক একাঁট. কবিতা প্রকাশিত হয। নজরুল কাঁবতাঁটির নাম দেন ক্ষষয়াঃ। মস্ত 
নামাঁট পান্িকার সম্পাদকদের ন্দওয়া। মুক্তি" কাবতাঁট রবান্দ্রনাথের 'পলাতকা'র সাঁমল 
স্বরব্ত্ত মুন্তক ছন্দে লেখা । কাঁবতাঁটর নীচ লেখা ছিল._ 

“ইহা সত্য ঘটনা। ১৯১৬ সালের এীপ্রল মাসে এই দরবেশের কাঁথতরূপ শোচনশ 
মৃত্যু ঘট। তাঁহার পাবন্র সমাধ এখনও “হাত-বাঁধা ফাঁকরের মজার শরীফ” বাঁলয়া 
কাঁথত হয়।” 


রচাঁয়তা হসাবে লেখা ছিল, “কাজী নজরুল ইসলাম (হাবিলদার, বঙ্গবাহনপ ; 


শপ পপ অপ পীপ 


১ নজরুল ইসলাম : পিস্তের বেদন : পৃ ৩১ 
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করাচ)।1” এইটিই নজরুলের প্রথম প্রকাঁশত কাঁবতা। দ্মীস্ত' কাঁবতার কিয়দংশ চয়ন- 
যোগ্য । ও 
“রাণীগঞ্জের অজদুনপটির বাঁকে 
সেখানে দিয়ে নিতুই সাঁঝে ঝাঁকে ঝাঁকে 
রাজার বাঁধে জল নিতে যায় শহুরে বৌ কলস কাঁখে_- 
সেই সে বাঁকের শেষে 
[তিন দক হ'তে তিনটে রাস্তা এসে 
ভ্রবেণির ভ্রিধারার মত গেছে একেই মিশে । 
তেপথার সেই 'দেখাশুনা' স্থলে 
বিরাই একটা নিম্ব গাছের তলে, 
জটওয়ালা সে সন্ব্াসীদের জটলা বাঁধত সেথা, 
গাঁজার ধূ'য়ায় পথের লোকের আঁতে হোত বেথা?" 


'মুক্তি' কাবতাট প্রকাশের পর নজরুল পাত্রকার সম্পাদককে যে পন্রাট লেখেন তাতে 
তাঁর নজের লেখ সম্পর্কে আতমাঁবশ্বাস, রহস্যাপ্রয়ভা, সৌনকজনীবনের 'বষয়ে মনোভাব 
প্রভ্তি ব্যস্ত হয়েছে। এই পন্তরট 'নজরুূল রচনা-সম্ভার' (ঢাকা : ১৯৬১)-এ স্থান 
পেয়েছে। ১৯১৯ শ্রীঘ্টাব্দের ১৯শে আগস্ট তাঁরখে উন্ত পত্রে নজরুল লেখেন, 

“আপনার এরূপ উৎসাহ বাবর থাকলে আম যে একাঁট মস্ত জবর কাঁব ও লেখক 
হব, তা হাতে-কলমে প্রমাণ করে দিব, এ একেবারে ির্ঘাত সাঁতা কথা । কারণ, এবারে 
পাঠালুম একাট লম্বা চওড়া 'গাথা' আর একাঁট "প্রায় দীর্ঘ গঞ্প আপনাদের পববতর্ঁ 
সংখ্যা কাগজে ছাপাবার জন্যে, যদিও কাতিকি মাস এখনও অনেক দূরে। আগে থেকেই 
পাগালুশ, কেননা, এখন হতে এটা ভাল কবে পড়ে রাখাবেন এবং চাই ক আগে হতে ছাঁপয়েও 
রাখতে পারেন। তাছাড়া অর একাট কথা । শেষে হয়ত ভাল ভাল লেখা জমে আমার 
লেখাকে বিলকুল 'রাঁদ্দ' করে দেবে, আর তখন হয়ত এত বেশী লেখা না পড়তেও পারেন। 
কারণ আমি বিশেষ রূপে জান, সম্পাদক বেচারাদের গলদঘম হয়ে উঠতে হয় এই নতুন 
কাব্য-রোগাক্লান্ত ছোকরাদের দৌবাতিয্যতে। যাক, অনেক বাজে কথা বলা গেল। আপনার 
সময়টাকে খামকা টূশট চেপে রেখোছিলুম। এখন বাঁক কথা কট মেহেরবাণী করে শনুন। 

যাঁদ কোন লেখা পচ্ছন্দ না হয়, তবে ছিণ্ড়ে না ফেলে এ গরশীধকে জানালেই আঁম' ওর 
নিরাপদে প্রত্যাগমনের পাথেয় পাঠিয়ে দেব। কারণ, সৈনিকের বন্ড কন্টের জীবন। আর 
তার চেয়ে হাজার গুণ পাঁরশ্রম কবে একট আধটু লোৌখ। আর কারুর কাছে ও একেবারে 
%/010111059 হলেও আমাব নিজের কাছে ওর দাম ভয়ানক. 

আমাদের এখানে সময়ের 1008065-%810৩; সুতরাং লেখা সর্বাঙ্গস্ন্দর হতে পাবে না। 
00019001694 0179 মোটেই পাই না। আম কোন 'কছুরই কাঁপ বা 017110810 রাখতে 
পার না। সেটি সম্পূর্ণ অসম্ভব । 

135 0০ 05, আপনারা যে ক্ষমা” বাদ দিয়ে 'কাঁবতাটির “মুক্ত' নাম দিয়েছেন, তাতে 
আমি খুব সন্তুষ্ট হয়েছি। এই রকম দোষগুলি সংশোধন করে নেবেন!” 

১৯৩২৬ সালেরই (১৯১৯) কার্তক ও মাঘ সংখ্যায় যথাক্রমে 'হেনা' ও ব্যথার দান' 
শীর্ষক দুটি ছোট গপ প্রকাশিত হয়োছল। 

সেই সময় বঙ্গীয় মূসলমান-সাহিত্য-পত্িকা' ছিল বঙ্গীয় মুসলমান সাহত্য সামাতির 
নিমাঁসিক মুখপত্র। এই পরের সম্পাদক ছিলেন মোহাম্মদ শহণদল্লাহ্‌ (পরে ডক্টর মোহাম্মদ 
"হীদললাহ্‌) এবং মোহাম্মদ মোজাম্মেল হক্‌। সাঁহত্য সাঁমাঁতর 'আঁফস ছিল কলকাতার 


। ৪৩ 


'২নং কলেজ স্ট্রটের বাঁড়র দোতলার সামনের দিককার অংশে । মোজাম্মেল হক্‌ সাহেব 
শুধু সাহত্য পাত্রকার যুপ্ম-সম্পাদকই ছিলেন না, তান সাহিত্য সাঁমাতরও সম্পাদক 
শছলেন। শ্রীমক নেতা মুজফফর আহমদ ছিলেন সাহিত্য সাঁমাতর সহকারী সম্পাদক 
ও একমান্র সবসময়ের কমরশ। সাহত্য-পাত্রকার সব কাজই তাঁকে করতে হত এবং তিনি 
কাগজের কিছু কিছু সম্পাদনাও করতেন। 

ব্যথার দান, গল্পাঁট করাচীর সেনা-নিবাসে ১৯১৮ ত্রীন্টাব্দে লাখত হয়। সোঁট 
আত্গ্নপ্রকাশ করে ১৩২৬ সালের (১৯২০) মাঘ মাসের 'বগীয় মুসলমান-সাহত্য- 
পণ্রিকা'য়। গম্পাঁট রচিত হওয়ার পূর্বেই ১৯১৭ খ্রীষ্টাব্দের নবেম্বর মাসে রুশিয়ায় 
সর্বহার। বিপ্লব সংঘাঁটত হয়। মুজঞ্চফর আহমদের মতে 'বাথার দান' গল্পাঁটতে নজরুলের 
উপর রুশীব্লবের প্রভাব সম্পর্কে মূল্যবান স্বাক্ষর আছে। ভান লখেছেন,_ 

““ব্যথার দান" একটি ভালবাস, গঞ্প। এই গল্পের ভিতর  দযেই ব্াটশের একজন 
ভারতী সোনিক, বিশ বছরের যুবক নজরুল ইসলাম যে রুশাবিগ্লিব ও আন্তজজাতকতা 
বোধের দ্বারা উদ্বৃদ্ধ হয়োছল তর পাঁরিচয় পাওয়া যায়।"১ 

গণ্পটর ঘটনাস্থান গোলেসতান, চমন্‌ ও বোস্তান। গল্পের নাষক দারার মা মততযু- 
কালে নায়কা বেদৌবাকে তার হাতে সপে দিয়ে বলোছলেন যেন সে বেদৌরাকে কোন 
অবস্থাতেই না ছাডে। দ।রা ও বেদৌরাও পরস্পরকে গভীবভাবে ভালবাসত। 1কন্তু একদিন 
বেদৌরাব এক ভণ্ড মামা জোর কবে দারার কাছ থেকে তাকে ছিনিয়ে নয়ে গেল। বেদৌরা 
1কছকাল পরে তার ভণ্ড মমার জাল 'ছন্ন ক'রে চলে এল বটে, কিন্তু সে '?গয়ে পড়ল 
সযফুল-মুল্ক নামক এক শয়তানের কবলে । কিছাঁদনের মধ্যেই সয়কুল-মুল্ক বুঝঠে 
পারলে যে বেদৌবার হৃদয়ে তার কোন স্ধানই নেই। দারাই ধেদোগার হ্য়ের সবটুব, 
জুড়ে আহছে। তখন সে অনুতপ্ত হ'য়ে বেদৌরার কাছে ক্ষমা [ভম্মণ করলে আর 'স্থির- 
প্রাতজ্ঞ হল যে সে কোন মহৎ কাজে জীবন উৎসর্গ করে দোল। এধফুল-মংল্‌ক তার 
আতমকথায় বলেছে, 

“যা ভাবলদম, তা" আর হাল কই! ঘ্রর্তে ঘুরতে শেষে এই ম্যান্তিসেবক সৈনাদেন 
দলে যোগ দলুম। এ পরদেশীকে তাদের দলে আসতে দেখে এই সৈনাদল খ্ব উৎফচ্জ 
হয়েছে। এরা মনে ক'রছে, এদের এই মহান্‌ নিঃস্বার্থ ইচ্ছা বিম্দের অন্তরে অন্তরে শীল্ত- 
সন্টয় করছে । আমায় আদর ক'রে এদের দলো নয়ে এরা বাঁঝয়ে দিলে যে কত নহাপ্রাণতা৷ 
আর পাবন্র নিঃস্বার্থপরতা-প্রণোঁদত হ'য়ে তারা উৎপীঁড়িত [িব*্ববাসীর পক্ষ নিয়ে অত্যা- 
চারের বিরদদ্ধে যুদ্ধ ক'রছে এবং আমও সেই মহান্‌ ব্যান্তুসঙ্বের একজন। আমার কালো 
বকে অনেকটা তৃপ্তর আলোক পেলাম ।”২ 

এইখানে দারার সঙ্গে সয়ফুল-মুল্‌কের দেখা হল। সয়ফুল-মুল্‌কের কাছে দারা 
তার যুদ্ধে আসার কারণ বিবৃত করলে। 

“কল্তু সহসা এক দেখলুম? দারা কোথা থেকে এল? সোঁদন তাকে অনেক ক'রে 
জিজ্ঞেস করায় সে বললে,-”এর চেয়ে ভাল কাজ আর দুনিয়ায় খুঁজে পেলুম না, তাই এ 
দলে এসোছি।” ”5 

শত্রুদের বিরুদ্ধে অসীম সাহাসকতার সঙ্গে যুদ্ধ করার পুরস্কারস্বরূপ দারার 


শ্স্পপ- শশা শিস পক 


৯ মৃজফ্ফব আহ্ঞদ : কাজী নজরল প্রসঙ্গে স্নেতিকথা) : কলিকাতা ১৯৫৯ : পৃ ৬২ 
২ ন্জব্ল ইসলাম : বথার দান সপ্তম সংস্করণ : কাঁলকাতা : পৃ ২১-২ 
৩ এ : পৃ ২২ 
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পদোন্নাত হল। সৈন্যদলও শেষ পর্্ত জয়লাভ করলে । কন্তু দারা হয়ে গেল অন্ধ ও 
বাঁধর। 

দারার বিদায়-সংবর্ধনার যে বর্ণনা সয়ফুল-মূলৃক দিয়েছে তা বিশেষভাবে মর্মস্পর্শী । 

“আজ অন্ধ সেনানী দারার বিদায়ের দিন! অন্ধ বাঁধর আহত দারা যখন আমার 
কাঁধে ভর ক'রে সৌনকদের সামনে দাঁড়াল, তখন সমস্ত মীন্ত-সেবক সেনার নয়ন 'দয়ে 
হ-হু ক'রে অশ্রুর বন্যা ছুটছে! আমাদের কঠোর সৌনকদের কানা যে কত মর্মন্তুদ, তা 
বোঝাবার ভাষা নেই। ম্ান্ত-সেবক-সেনাধ্যক্ষ বললেন,_তাঁর স্বর বারংবার অশ্রজাঁড়ত হয়ে 
যাচিছল,-“ভাই দারাবী! আমাদের মধ্যে শভন্টোরয়া ক্রস, প্মীলটারী ক্স্‌" প্রভাত 
পূরস্কার দেওয়া হয় না, কেননা আমর। 'নজে নিজেই তো আমাদের কাজকে পুরস্কৃত 
করতে পার না। আমাদের বীরত্বের, তাগের পুরস্কার বিশ্ববাসীর কল্যাণ; কিন্তু যারা 
তোমার মতো এইরকম বীরত্ব আর পাবত্র নিঃস্বার্থ ত্যাগ দেখায়, আমরা শুধু তাদেরই 
বদর বাঁল!”১ 

মুজফফর আহ্‌ৃমদ সাহেব তাঁর স্মৃতিকথায় বলেছেন, “ “ব্যথার দান” গল্পাট “বংগীয় 
মূসলমান-সাহিত্য-পান্রকা”য় ছাপানোর সময়ে আম “লাল ফৌজ” কথাটা গল্প হতে কেটে 
দয়ে তার জায়গায় “মান্তসেবক সৈন্যদের দল” কথা বপিয়ে 'দিয়েছিলেম। আমাদের 
দেশের প্ীলশ তখন ভারতীয়দের (গল্প হলেও) লাল ফৌজে যোগ দেওয়া ?িছুতেই 
হজম করতে পারত না।...আঁম যে "লাল ফৌজ” কথাটি কেটে ?দয়োছিলেম তার জন্যে খুশী 
হ'য়ে নজরুল আমায় ধন্যবাদ জানয়োছিল।৮২ 

মুজফ্‌ফর সাহেবের ধারণা-দৈনিক কাগজ ইত্যাঁদর মাবফত রুশদেশে বিপ্লব এবং 
লাল ফৌজ গঠিত হওয়ার খবর নিশ্চয়ই করাচশী সেনানিবাসে পৌছেছিল। ট্রান্সককেসাসে 
ভারতীয় সৈন্যদের লাল ফৌজের 'বরুদ্দে অস্ব্রধারণ করতে অসম্মত হওয়ার কাহনঈ এবং 
কিছু কিছু ভারতীয় সৈন্যের লাল ফৌজে যোগ দেওয়ার সংনাদও নজরুল-প্রমুখ করাচণস্থ 
সৈন্যেরা নিশ্চয়ই পেয়েছিলেন। নবেম্বর বস্লবের দ্বারা প্রভাবিত হওয়ার ফলেই নজরুল 
তাঁর নায়কদের লাল ফৌজে যোগদান কাঁরয়োছলেন। মূজফ্‌ফর সাহেব এই প্রসঙ্গের 
উপসংহারে বলেছেন,_ 

“আমার যতটা জানা আছে নজরুলের আগে বাঙলা দেশের, সম্ভবত ভারতবর্ষেরও, 
কোনও কবি ও সাহিত্যিক রুশ বিপ্লবের পরের সোবিয়েৎ ভূমির কথা তাঁদের লেখায় উল্লেখ 
করেন নি। এমন আন্তজাতিকতার পাঁরচয়ও বিপ্লবের এক বছরের ভিতরে অন্য কোনও 
'কাঁব ও সাহাত্যক দেন ন। নজরুলের কাতার ভতর দয়ে যে সাম্যবাদী সুর ফুটে 
(উঠেছে তার উন্মেষ নিশ্চয় করাচশর সেনানবাসে হয়োছিল |” 

'.. মুজফ্‌ফর সাহেব তাঁর উপয্যন্ত বন্তব্য সম্পর্কে পরবতর্ঁ কালে লিখেছেন,_ 

“আমি আমার “কাজা নজরুল প্রসঙ্গণতে লিখোছলেম যে নজরুলের “আগে বাঙলা 
দেশের, সম্ভবত ভারতবর্ষেরও, কোন কবি ও সাহাত্যক রুশ বিপ্লবের পরের সোবিয়েৎ 
ভাঁমর কথা তাঁদের লেখায় উল্লেখ করেন 'ন।” এ কথাটা ঠিক নয়। আমি পরে জেনোছ যে 
যন্ত প্রদেশের (এখনকার উত্তর প্রদেশের) অনেক লেখক রুশ বিপ্লব সম্বন্ধে পর্নপা্নকায় 


শষ পর পাত 
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[িখেছেন। 'সোশ্যালিজ্মে'র বিষয়ে ১৯১৯. সালে. পহন্দী ভাষায় লাঁখত একখানা 
পূস্তকও আমি দেখোছ। আমার ভুলের জন্যে আম দু্খিত।”১ 
 মুজফ্ফর সাহেব শুধু 'ব্যথার দান' গল্পটির প্রসঙ্গ নিয়ে নজরুলের উপর রুশ 

প্রভাবের কথা দঢ়কণ্ঠে ব্ন্ত করেছেন। কলন্তু নজরুল সে সময় তাঁর লেখায় 'লাল 
ফৌজ' কথাঁট বাবহার করলেও এবং 'লাল ফোজে'র মহৎ আদর্শের কথা তুলে ধরলেও 
একথা বলা বোধ হয় ঠিক নয় যে. তিনি সচেতনভাবে রুশাঁবপ্লবের আদর্শ গ্রহণ করোৌছুলেন 
বা তার প্রেরণায় উদ্বূদ্ধ হয়োছলেন। মাীন্তসেবক সৈন্যদলের কার্যকলাপকে যেভাবে 'চান্তত 
1করা হয়েছে ত৷ [নিতান্তই কাবাজনেতচত এবং নজরুলের নায়কদের জীবনে বা চাঁরন্রে একমাত্র 
ব্যান্তগত প্রেমের ব্যর্থতা ও নৈরাশ্য ছাড়া 'লাল-ফৌজে'র যোদ্ধাদের মতো কোন সামাঁজক 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে সঙ্ঞান বিদ্রোহ নেই। তাদের যুদ্ধ নেহাতই আত্মকোন্দ্রক চন্তাক্রান্ত 

' ও রোমাণ্টিক ভাবালুতাময়। আসলে ব্যথার দান' একাঁট প্রেমের বিদগ্ধ গল্প। নায়কদের 

' দলে যোগদানের ঘটনা গণ্পের মূল উদ্দেশোর সঙ্গে প্রায় প্রেরণাহীীনভাবে ক্ষাণসন্রে গ্রাথত। 
এমনও হতে পরে বে নজরুল বপ্নবী বা সন্ত্রাসবাদ অর্থে 'লাল' কথাকে 'ফো'্জে'র 
আগে ব্যবহার করোছলেন। 'লাল নিশান, 'লাল পল্টন" ইত্যাঁদ কথা ব্যবহারের সময় তিনি 
বিপ্লব বা বিদ্রোহের প্রতক 1হসাবে 'লাল' বথাঁটকে গ্রহণ করতেন বলে মনে করা যেতে 
পারে। এই প্রসঙ্গে প্রাফ সমকালঈন “হেনা গঞ্পাটর উল্লেখ কবতে হয়। "ব্যথার দানের 
মত 'হেনা'ও একটি ব্য প্রেমের গল্প । '্যথার দানে' যাঁদ ব্রাটশ-বরোধী সন্ঞান মনোভাব 
থেকে 'লাল ফৌজে'র কর্গীর্তরন কীর্তন করা হত, তাহলে 'হেনা'র নায়ক ি নিম্নালাঁখত 
কথাগুলি বলতে পারত ? 

“তব আম সরল মনে বলাছ, ইংরেজ আমার শব্লু নয়। সে আমার শ্রেষ্ঠ বন্ধু । যাঁদ 
বাল আমার এ যুদ্ধে আসার কারণ. একটা দুর্বলকে রক্ষা করবার জন্যে প্রাণ আহত 
দেওয়া, তাহলেও ঠিক উত্তর হয় না। 

আমার অনেক খামখেয়ালীর অর্থ আম নিক্তেই বাঁঝ না।”ং 

মনে হয়_দুএকাঁট শব্দের ব্যবহার বা কোন ভাবাদর্শের কুয়াশাচ্ছন্ন অস্পম্ট ইঞ্গিতের 
উপর 1ভাত্ত করে কাঁবমানসেব বিচার করতে গেলে ভ্রান্তির সম্ভাবনাই বেশস। এসব ক্ষেত্রে 
ঘটনার আকাঁস্মক মিল ঘটাও 'বিচিত্ত নয়। 

নজরুল যে এই সময় 'দীওয়ান-ই-হাফিজ' যথেষ্ট আন্তাঁরকতার সঙ্গে পাঠ করোছিলেন 
তার প্রমাণ “ব্যথার দান' গল্পাটতে পাওয়া যায়। বেদৌরাকে তার ভণ্ড মামা যখন দারার 
কাছ থেকে ছিনিয়ে নিয়ে গেল, তখন সে দারার কোন কথা শ্বাস করলে না। দারা তার 
স্মাতিকথায় বলেছে-_ 

“আমার কান্না দেখে সে বললে যে, ইরানের পাগলা কাঁবদের 'দওয়ান পড়ে আমও 
পাগল হয়ে গিয়েছি ।"ৎ 

শুধু পসরাজ বুলবুল-এর ওয়ান" নয়, 'সাধকশ্রেম্ঠ প্রোমক রূমশীর গজল'-এর উল্লেখও 
গল্পাটিতে পাওয়া যায়। 

এইখানে উল্লেখযোগ্য যে এই সময় থেকেই মুজফ্‌ফর আহমদ নজরুলের শ্রাতভাকে 
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এ পভ 


্চনতে পেরে ত.ঞ্*বকাশের পথে সাহায্য করতে আরম্ভ করেন। দুজনের মধ্যে চিঠিপত্রের 
'মাধ্যমে গভশর বন্ধুত্ব গড়ে ওঠে। 

এই যুগে প্রমথ চৌধুরী-সম্পাঁদত 'সবুজপর' বাংলাসাহিত্যের অন্যতম শ্রেচ্ঠ পত্র বলে 
বিবেচিত হত। নজরল 'সবুজপন্রে'র জন্যে করাচ থেকে 'আশায়' নামে হাফিজের একট 
গজলের ছ'পঙবন্ত পদ্যানূবাদ পাঠিয়োছিলেন। কাঁবতাটি অত্যন্ত রবীন্দ্র-ঘেস্যা বলে প্রমথ 
চৌধূরী সোৌঁটকে ছাপতে রাজী হন নি। তখন পাব গঙ্গোপাধ্যায় 'সবুজপত্ে কাজ 
করতেন। তিনি কবিতাটিকে পপ্রবাসী'র চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধারের কাছে নিয়ে যান। ০ 
১৩২৬ সালের (১৯১৯৯) পৌষ সংখ্যা “প্রবাসী'তে কাঁব্তাঁট পন্রস্থ করেন। সেই সমর 
থেকেই চিঠিপন্রের মারফত নজরুলের সঙ্গে পবিব্র গঙ্গোপাধ্যায়ের নাঁবড় প্রীতির সম্পর্ক 
স্থাঁপত হয়। 


'আশায়” অনুবাদ-কীবতাঁট এখানে উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 


“নাই বা পেল নাগাল, শুধু সৌরভেরই আশে 

অবুঝ, সবুজ দূর্বা যেমন জ:ই-কুড়টির পাশে 
বসেই আছে, তেমান বিভোর থাক: রে প্রিয়ার আশায়, 
তার অলকের একট: সুবাস পশ্‌বে তোর এ নাসায়। 
বরষ-শেষে একটি বারও প্রিয়ার হিয়াব পরশ 

জাগাবে রে তোরও প্রাণে অমাঁন অবুঝ হরষ।” 


১৯১৯ সালের শেষভাগে অর্থাৎ পল্টন ভেঙে দেওয়ার মাস কয়েক আগে নজরুল সাত 
1দনেব ছাট পেয়ে কলকাতা হয়ে আসানসোল মহকুমার অধশন জাম্ীরয়া থান.র চুরুলিয়া 
গ্রামে গয়েছিলেন। সেই সময়েই তিনি কলকাতা থাকাকালে ৩২নং কলেজ স্ট্রীটের বঙ্গণয় 
মুসলমান-সাহত্য-সমাতির আফসে মুজফ্ফর আহমদের সঙ্গে দেখা করেন। মুজফ্‌ফর 
আহ্‌মদের সঙ্গে নজব্লের এই প্রথম দেখা । মুজফ.ফর আহমদ নজরুলকে পল্টন ভেঙে 
দেওয়ার পর সোজা কলকাতায় ফিরে এসে সাহত্য সামাতর আঁফসে উঠতে পরামর্শ দেন। 
সেই সময় নজরুলের বরস্‌ ২২ বছরের কাছাকাছি। মুজফফর আহমদের পরামশমতো 
১৯২০ সালের মার্ট মাসে বাঙালী পল্টন ভেঙে দেওয়া হলে নজরুল তাঁর 'জাঁনসপত্তর 
নিয়ে ৩২নং কলেজ স্ট্রটে বঙ্গীয় মুসলমান-সাহত্য-সাঁমাতির আঁফসে এসে ওঠেন। সামাতির 
তাঁফসে ওঠার আগে তিনি শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের আঁতাঁথ হে রামকান্ত বোস স্ট্রটে 
কাঁশম বাজার মহারাজার পাঁলটেকনিক ইনাস্টাটিউটের বোর্ডং হাউসে কয়েকদিন কাটান। 

এইবার তাঁর জীবনে আর এক নতুন পর্বের উন্মোচন হয়। 


॥ ৩ ॥ 


নজরুল যখন সাহিত্য সামাতির আঁফসে এসে ওঠেন, তার অনেক মাস আগে থেকেই এই 
সাঁমাতির একাঁট ঘরে ছিলেন আফজাল্‌-উল হক্‌ সাহেব। নজরুল যোদন সাঁমাতর আঁফসে 
এসে পৌঁছলেন, সেইদিনই রান্িবেলা মুজফফর আহমদ প্রমূখ বন্ধুদের অনুরোধে তান 
একাঁট 'হন্দস্থানী গান, শপয়া বিনা মোর জিয়া না মানে বদ্‌রী ছায়শরে গেয়ে শোনান । 
(নজরুল সাধারণতঃ রবীন্দ্রনাথের -গ্রানই গাইতেন, কিন্তু এই দিনই প্রথম 1হন্দুস্থানী গান 
' করেন। নজরুল স্মকণ্ঠ গায়ক ছিলেন না, কিন্তু তাঁর গলায় এক অপূর্ব দরদ ও প্রাণময়তা 


শা 
] 
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১ গ্রিয়োছলেন। সেই সময় চুরুীলয়ার বাঁড়তে এমন একটা ব্যাপার ঘটোছল যার জন্যে 
| : নজরুল আর কখনও বাড়ি যেতে চান [ন। চুর্াীলয়া থেকে কলকাতায় ফেরার পথে নজরুল: 
বর্ধমানে নেমে সেখানকার ডিস্ট্রিক্ট ম্যাজিস্ট্রেটের আঁফসে সাব রোঁজস্ট্রারের চাকাঁরর জন্যে 
একটি দরখাস্ত করে দেন। এর পর কলকাতায় মূসলমান-সাহত্য-সমীতির আফসের ঠিকানায় 
ইন্টারাভউ লেটার আমে । কিন্তু মুজফফর আহমদ প্রমূখ বন্ধনদের পরামশে নজরুল 
ইণ্টারাভউতে উপাঁস্থত হন 'নি। বন্ধুরা তাঁকে বোঝান বে, সাব রোঁজস্ট্রারের চাকার পেলে 
তাঁকে গ্রামে গ্রামে ঘুরতে হবে এবং তাতে তাঁর সাহাঁত্যক প্রাতিভার অপমৃত্যু ঘটার সম্ভাবনা । 
নজরূল সাহত্য সমাতর আঁফসে এসে উঠলে সামাতর আঁফসাঁটতে একটি চাণ্টল্যকর 
জীবনের সূত্রপাত ঘটে। বাঙালণ পল্টনের সৈনিকেরা প্রায়ই এই আঁফিসে যাতায়াত করতেন। 
| এই সময় নজরুল গায়ক 'হসাবে খুব তাড়াতাঁড় খ্যাঁত লাভ করতে আরম্ভ করেন। 
হিন্দমূসলমানের মেস্গালি ছাড়াও হিন্দ,পারবার থেকেও নজরুলের আমন্দ্রণ আসতে থাকে । 
এই সময় দৌনক “মোহাম্মদখর ভারপ্রাপ্ত সম্পাদক ছিলেন মোহাম্মদ ওয়াজেদ আলী। 
আবুল কালাম শামসদ্দীন 'মোহাম্মদী'র সম্পাদকীয় বিভাগে কাজ করতেন। শামসদ্দীন 
তাঁর 'নজরুলের সঙ্গে আমার পাঁরচয়১ পচনাষ বলেছেন যে তাঁর চেত্টাতেই নজরুল এব 
সম্পাদকীয় বিভাগে যোগ দেন। নজরুল আঁফসের িয়মকানূন মেনে চলতেন না বলে 
কাজের খুবই ক্ষাত হত। নজরুলের একটি প্রবন্ধের কিছু পাঁরবর্তন করে 'মোহাম্মদণ'তে 
ছাপাতে তিনি ক্ষুখ্ধ হয়ে আর আঁফস-মুখো হন নি। 
নজরুল যখন কলকাতায় এলেন তখন নূশ্ন লাইবোরর মাঁলক মঈনউদ্দীন হোসায়েন 
কলকাতায় ছিলেন না। তিনি তখন বাঁরভ্ম জেলার মাড়গ্রামে তাঁর দেশের বাঁড়তে গিয়ে- 
ছিলেন। মূুজফৃফর আহমদ নজরুলের কলকাতায় আসার কথা তাঁকে জানালে তিনি 
নজরুলকে ৫০1টি টাকা পাঠিয়ে দেন। তাঁর আশা ছিল যে একাঁদন তান নজরুলের বইয়ের 
প্রকাশক হবেন। পূর্বে নজরুল কোথাও এত টাকা পান নি। 
করাচী থেকে কলকাতায় আসার কয়েকদিন পরে নজরুলের সঙ্গে 'মোসলেম ভারতে' 
লেখা দেওয়া নিয়ে আফজাল্‌-উল হক্‌ সাহেবের কথাবার্ত হয়। সেই সময় প্রথম সংখ্যার: 
কপি প্রেসে যাচ্ছিল। নজরুল করাচঈ-থাকাকালশন রাঁচিত তাঁর একটি পর্রোপন্যাস প্রকাশের 
ইচ্ছা ব্যস্ত করেন। পন্রোপন্যাসের নাম ঠিক হয় 'বাঁধনহারা,। উপন্যাসাঁটি “মোসলেম 
ভারত'-এর প্রথম সংখ্যা | বৈশাখ, ১৩২৭ সাল €১৯২০)] থেকে প্রকাশিত হতে থাকে । 
এই 'মোসলেম ভারতে'ই নজরুলের প্রথম দিককার আঁধকাংশ বিখ্যাত রিল পত্রস্থ 
।হ। মোসলেম ভারতে'র প্রথম বৎসরের জৈোম্ঠ সংখ্যায় নজন্লের 'বোধন” ও 'শাতৃইল 
' আরব' আত্মপ্রকাশ করে। আধাঢ় সংখ্যায় 'বাদল প্রাতের শরাব' এবং শ্রাবণ সংখ্যায় গখেয়া-- 
পারের তরণা” বের হয়। শ্রাবণ সংখ্যাতে 'বাদল বাঁরষনে' শর্ধক একটি রূপক গল্পও 
প্রকাশ লাভ করে। ভাদ্র সংখ্যায় কোরবানী', আ্বন সংখ্যায় 'মোহর্রম”, কার্তক সংখ্যায় 
একটি গান (বন্ধ আমার! থেকে থেকে কোন সুদূরের নিজন-পরে ডাক 'দয়ে যাও 
ব্যথার সরে 2), অগ্রহায়ণ সংখ্যায় 'ফাতেহা-ই-দোয়াজদহম ও হাফিজের গজলের অনুবাদ, 
মাঘ সংখ্যায় “বরহ-বধুরা' কাবতা ও হাঁফজের গজলের অন্‌বাদ, ফাল্গুন সংখ্যায় 'মরমী” 
ও “স্নেহভনতু' শীর্ষক দাট গ্রান এবং চৈত্র সংখ্যায় একটি গান আন্ত হওয়ার নজরুলের 
কবিখ্যাঁত বিশেষভাবে ছড়িয়ে পড়ে। প্রথম বছরের এই রকন বিস্তৃত সূচশপন্র দেখে বোঝা 
যায় যে নজরুল 'মোসলেম ভারতে'র সঙ্গে গভনরভাবে সংশ্লিষ্ট 'ছিলেন। বন্্রোহী' ও 
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'কামাল-পাশা' (মোসলেম ভারত', কাঁ্তক, ১৩২৮) কাঁবতা-দাট 'লিখেই নজরুল সবচেয়ে 
বেশশ আলোড়নের স্ৃষ্টি করেন। নালিনীকাল্ত সরকার-সম্পাঁদিত সাপ “তাহিক শবজলণ" 
[২২শে পৌষ, ১৩২৮ (৬ই জানুআরি, ১৯২২)]-তে প্রকাশিত হবার পর শবদ্রোহী' 
লাবতাঁটি ১৩২৮ সালের (৯৯২১) কার্তক সংখ্যা মোসলেম ভারত-এ. ৃদ্রত হয়।) 
রি এই। 

৩২৮ সালের ২২শে পৌষ তারিখের ধবজলী' প্রকাশেব সময় এ সালের কার্তক 
রা মোসলেম ভারত' ছাপা হাচ্ছিল। উন্ত সংখ্যা বগল তে কাতিক সংখ্যা মোসলেম 
ভারতের একাঁটি সমালোচনায় লেখা হা এই সংখ্যায় 'নাসলেম ভারত থেকে কঞ্জণ 
নজরুল ইসলামের শীবাদ্রোহ' কাঁবত।6 আমরা উদ্ধৃত কাঁরয়া দিলাম।" [কন্তু 'মোসলেম 
ভারত' প্রকাঁশত হবার আগেই শবজলী' আত্মপ্রকাশ করে। 'বদ্রোহঈ' কাঁবতাটির রচনা 
ও প্রকাশ সম্পর্কে মুজফফর আহমদ যা জানিষেছেন তা এই প্রসল্ো স্মবণযোগ্য। 

* “তালতলার একটা বাসায নজপ্ুল আম র সংগে এক থলে খকত। একাঁদিন সারার ত 


আলা জহালয়ে কবিতা লেখা চলল । সকালে বিছান'ঘ শুষে আছি-নজর্‌ূল কাঁরতাট 


দ্ 


গেল! জিজ্জাল। করল, কেমন লাগল এ 

্‌ কান কালেই উচছদাস প্রকাশ কপা স্বভাব নয়, আম বল্পম, কগজে ছাপ।' ক।বতাটিৰ 
টন রি লদ্রোহী'। একটু পরেই আফজাল-উল হক এল। কিন্ত দমাসলেম ভারতের প্রকাশ 
অনিষাঁমত দেখে নল পরে এবজলশ'ব ম্যানজারকে কাঁবতাট 'দল। কাঁবতাঁটি এন 
চগ্চলোব সূঘ্টি কবল যে, সে মাসে দুইবার "বিজলশ' ছ,পাতে হয়েছিল ।"১ 

'বদ্রোহী' কবিতাটিব অনুকরণে "বাভন্ল পত্রপান্নকাম আনক কাবতা প্রকাঁশত হতে 
কে) এবদ্রোহী নিষে বাঙ্গবিদ্ুপও হায়েছে প্রচুব। এই প্রসঙ্গে সঙ্গনশকান্ত দাসেগ 
বাড? (স্াপ্আঁহক শনিবারের ভি," ৪ঠা অক্টোবর, ১৯২5) ও গোলাম মোস্তঘাও 
শনয়ন্বিত ('সওগাত', মাঘ, ১৩২৮) বিশেষভাবে উল্লেখমোগ।।  শুসলগান এতিহা ও 
গোৌরণ [নিয়ে লেখা 'শাতইল আরব'ও নজরুলের একাঁট বিখ্যাত কাঁধতা। হন্দু দেবপ্বেখ 
নিয় লেখা প্রথম কাঁবিতা 'এঁকি রণ-বাজা লাজ্তে ঘন্‌ ঘন সাবধীপ্রসয চট্টোপাধ্যায়-সম্পাঁদত 

উপাসনা” পান্রকার ১৩২৭ সালেব (১৯২০) আষাঢ় সংখ্যায় আত্মপ্রকাশ করে। এই 
»বতাটি 'আগমনী' নামে নজরূলের “আগ্ন-বীণা ' কাবাগ্রন্ধে স্থান পা ।  নজরুলেশ 
'ন্দ্রোহ*' কাঁবিতাটি এত লোকাঁপ্রষ হয়ে ওঠে যে, মোসলেম ভারত' ছাড়াও প্রবাসী (মাঘ, 
১৩২৮), 'সাধনা' (বৈশ্য, ৯৩২৯) প্রভাত বহু বখ্যাত পরপারুকায় কাবতাটব পূনমদ্রে 
হঘ। 

১৯২০ শ্রীষ্টাব্দের ৯২ই জুলাই মিস্টার এ. কে, ফজল,ল হক্‌ সাহেব 'নবযুগ' নামে 
একটি সান্ধ্যদৈনিক পাণ্রকা প্রকাশ করেন। ২২ নাং ডঃ স্টীটে 'নবযূগ'"এর ছাপাখানা 
এবং ৬ নং টার্নার স্ট্রীটের নীচিব ভলার দুখানা ঘরে 'নবষুগ'এর আঁফিস ছিল। পাঁত্রকণটন 

ফুগ্মসম্পাদনায় ছিলেন মুজফ-ফর আহ্‌মদ ও নজরুল ইস. লম। বিশেষ করে নজরুলের 
লৈখার গুণেই 'নবষূগ" অতান্ত জন[প্রয় হয়ে ওঠে। ফজলুল হক. সাহেবের খোঁড়া মৌসনে 
ছাঁপয়ে এর চাহিদা মেটানো যেত না। 

'নবযুগ' বিদেশশ সরকারের বিরুদ্ধে দেশবাসীকে যেমন উদ্বুদ্ধ করে তুলতে সচেষ্ট 
গল, তেমাঁন সকলের সামনে কৃষকমজ:রদের দাঁব ঘোষণা করতেও পরাঙ্মখ হয়ান। এর 


সম সা এ পপ ৯০৬৯ 


১ মুজফ্‌্ফর আহমদ : নগ্ররুজ্লাকে যেমন দেখোছি (নজরুল সংখ্যা রাঁবপারেব স্ব।ধনীনতা, 
২৫শে জুন ১৯৪৭ : পৃ ৪ 


৪৯ 
নজরূল--৪ 


$ 
ৃ 
] 


ফলস্বর্প 'নবযৃগের জামিনের এক হাজার টাকা সরকার কর্তৃক বাজেয়া্ত হয়ে যায়। 
আবার দৃহাজার টাকা জমা 1দয়ে কাগজ বার করা হয়। এই সময় নজরুল বিশেষ করে 
সাহিত্যিক বন্ধুদের চাপে 'নবযুগ'-এর কাজ ছেড়ে দিয়ে দেওঘর গমন করেন। দেওঘর 
যাবার আগে তিনি বন্ধু আমার! থেকে থেকে কোন সুদুরের নিজন-পুরে' গানাঁট রচনা 
করে মেয়ে শোনান। তাঁর কণ্ঠে গানাঁটি শুনে মোহতলাল আনন্দে আত্মহারা হয়ে পড়েন। 
'নবধূগে' নজরুল থে সব মমর্পপশর্খ ও প্রাণমর প্রবন্ধ (ধর্মঘট” 'উপেক্ষিত শান্তর উদ্বোধন? 
প্রভৃতি) লেখেন তাদের কয়েকাট সংকাঁলত হয়ে 'বৃগবাণ৭' নামে একাট পুস্তক আতম- 
প্রকাশ করে। পুস্তকাট ১৩২৯ সালের কাড়ি: মাসে (অক্টোবর ১৯২২) গ্রন্থকার কর্তৃক 
এনং প্রতাপ চাটুজ্যে লেন থেকে প্রকাঁশত হয়। এটি নজরুলের প্রথম প্রকাঁশত পুদ্তক। 
গ্র্থাটিতে রাজদ্রোহমূলকভাব লক্ষ্য করে সরকার এর প্রকাশ ও প্রচার বন্ধ করে দেন। 
'প্রলয়োল্লাস', পবিদ্রোহশী” বন্তাম্বর-ধারণী মা, “আগমন”, ধুমকেতু কামাল পাশা, 
-আনোয়াব, 'রণভেরশী' 'শাত-ইল্‌-আরব" 'খেয়াপারের তরণ?” “কোরবান+”, ও 'মোহর্রমর 
এই বারোটি কাণআ নিয়ে নজবুলেব প্রথম কাব্যগ্রন্থ "আগ্নব্বীণা' ৯৩২৯ সালে (১৯২২)- 
এর কাতিক মাপে আতপ্রকাশ কণে।  গ্রাণ্থাঁট "পাগুলার আঙ্নশ্ুগের আদি পুরোহিত 
সাগনক বীর” বারীন্দ্রকূমার ঘোষকে উৎসর্গ করা হয়। নজরুল নিজেই গ্রন্থটির প্রকাশক । 
'আনন-্বাণার প্রথম প্রকাশের সময় গ্রন্ধে নিদ্নীলীখত বিজ্ঞাপনাঁটি ছিল. 


' পণ্থকারের অপর কায়কখানা বই 
১। স্গলাণা প্রাশিত হহল, স্প,প্য বাধাই মূলা ৯ 
শীঘ্রই প্রকাশিত হইবেন 


১। আনন লথলা ২য় খড বেবির অপব।পব বিখ্যত কাবতা ইহাতে থাকবে ।) 
৩। রবার্ট এমেটের জীবনী, 
৩। পাধন হাপা 


7 পম বত, নু 


প্র।/পতস্থান-আধায পাবালাশং হাউস, 
বপেজ স্্টট মাকে (দোতালাষ) কাঁলকব্াতি]। " 


এঠ বজ্ঞাপন থেকে বেঝা যায় 'ষুগবাণী' প্রবন্ধপ্রন্থ 'আঙ্ন-বীণান্ধ অলপ আগেই 

কশত হয়োছিল। শজব্ল যে গ্র“থকে 'আন্ন-বীণার বয় খড বলেছেন তাই পরে বষেধ 
বা» রা নামে প্রকাশলাভ করে। “রবার্ট এমেটের জশবনী' পরে বোৌরয়োছল বলে জানা নেই। 
তবে 'বাঁধন হারা ও ধুমকেতু পবে আত্মপ্রকাশ কবে। 
'নবযগা-এ যোগ দেওয়ার পরে নজরল ও মহজফফব আহমদ টব ন.কুইস লেনের 
এবটি বাঁড়র দোতল।র একাঁট ঘরে থাকতেন এবং পরে ৮-এ, টার্নার স্ট্রটের বাড়তে উঠে 
যান। টার্নার স্ট্রীটের বাঁড়তে অনেক সাহাঁত্যক ও” সাহ্ভ্যরাঁসক সঃ সমাগম হত। 
মোঁহতলাল তখন লেবতলার একটি হাইস্কুলের হেড মস্টার। তান ছার পরে প্রায়ই 
এই বাঁড়তে আসতেন। অনেক বিখ্যাত ধাঁবতা নজরুল রচন। করেন এই বাড়িতে বসেই। 

'নবয্গের কাজ ছেড়ে দিয়ে নজরুল দেওঘরে গিয়ে বেশদিন থাকতে পারেনাঁন। 
মুজক্ফর আহৃমদ ওখানে গিয়ে নজরুলকে কলকাতায় নিয়ে আসেন। 


৫০ 


॥৪॥ 

দেওঘর থেকে কলকাতায় ফেরার পরে নজরুল মুসলমান সাহতভ্য সামাতর আফমে আফজাল. - 
উল হক্‌ সাহেবের সঙ্গে থাকতিন। এই সময় শভশাঁতি বাদশাহ, 'বাবর' প্রভাতি নাটকেব 
রচাঁয়তা আন্বী আকবর খান নামে এক ব্যান্ত নজরুলকে তাঁর ধাঁড় যেতে অনুরোধ করেন। 
আলী আকবর ছিলেন অহংকারী, অসৎ ও মিথ্যাচারী। তাঁর বাঁড় ছিল 'ত্রপূরা জেলান 
কুঁমল্লা মহকুমার অধীন দৌলতপ্;র গ্রামে। আলণ আকবর খান সাহত্য সাঁমাতর আঁফসে 
শজন্লের আসার আগে থেকেই বাস করাছিলেন। তান প্রথমে 'বাভন্ন জেলার ছোট ছোট 
ভৌগোলিক বিবরণ খে প্রকাশ করতেন। পরে প্রার্থামক শ্রেণির ছান্রদের জন্যে তান 
অন্য বই লিখতে সচেষ্ট হন। নজরুল এই সব বইয়ের জন্যে লচ্দচোর' ইত্যাঁদ কয়েকাঁট 
ছোটদের কাঁবতা লিখে দেন। যাই হোক, মুজফৃফর আহমদের বারণ সত্তেও একাঁদন 
নজরুল আল আকবর খানের সত্গে তাঁর বাঁড়র উদ্দেশ্যে যাতলা করেন। এটা ১৩২৭ 
সংলের চৈন্রমাসের ঘটন।। 

দৌলতপদর যাবার পথে আলশ আব্বর সাহেব নজরুলকে 'নয়ে কয়েক?দন কুমিল্লার 
কান্দিরপাড়ে ইন্দ্রকুমার সেনগ,গভন বাসায় থেকে যান। ইন্দ্রকমার কামল্লার কোর্ট অব 
ওহার্ডসের ইন্সপেঠর ছিলেন। ইন্দ্রকুমাবের পুত্র বীরেন্দ্রকুমারের সঙ্গে বন্ধূহস:ত্রেই এই 
বাঁড়তে আলী আকবর সাহে:বর আনা-যাওয়া ছিল। বারেন্দ্ুকুমার কুমিল্লা জেলা স্কুলে 
আলী আকবরের সহপাঠী । এই পাবিবারে বীরেন্দ্রকুমারের মা, বাবা ও স্তর ছাড়া তাঁর 
দ)$ বোন ও একাঁট ছেলে ছিণ। ্ীরেন্দ্রক্মারের মায়ের নাম বিরজাস্ন্দরণ দেবশ। এপ্রা 
ছ।লাও ছিলেন বীরেন্দ্রকুমারিল ব্ধনা জ্যেঠিমা গিরিবালা দেব তাঁর এখমাত্র সন্তান 
প্রমাল।কে (ডাক নাম দল) নিখে! প্রমীলার অপর নাম আশালতা। তাঁর 1গ্তা বসল্ত- 
কুপার সেনগংপ্ত বিপুল রাজা লাখেবের পদে কাজ করতেন। ধপতার মৃতার পর মায়ের 
স-গ প্রমীলা কুমিল্লায় চলে আসেন। ওদের বাড়ি ছিল ঢাকা জেলার মানিকগঞ্জ মহকুমার 
শনহগগতি তেওতা গ্রামে। এই পারিবাবেব আক অবস্থা সচ্ছল না হলেও, স্বাদোশিকতা 
সাঃহত্য ও সংগীত, বিশেষ করে রবীন্দ্রসংগখতের একাট সুস্থ ও প্রাণময় আবহাওয়া এই 
পাঁলবারটিতে বিরাজ করত। নজরুল সহজেই পারবারাটির সঙ্গে ঘাঁনষ্ঠ হন এবং আলণ 
আকবরের মতো লিরজাসহন্দর দেবকে 'মা' বলে ডাকতে আরম্ভ করেন। ববেন্দ্রকূমারকে 
তান ডাকতেন 'রাঙাদা' বলে। অতান্ত আনন্দময় পবিবেশের মধ্যে নজরল কযেকাঁদম 
কৃশিল্পায় আতবাহি'ত করে যান। 

এর পর নজরুল সোজা ীগয়ে ওঠেন আলী আকবরের বাড়তে । এখানেও নজরুল 
যাথেণ্ট আদর-আপ্যায়ন লাভ করেন। আলী আকবর খানের এক বিধবা ?দাঁদ সংসারের 
সপ্মিয়ী কর্ণ ছিলেন। তানি নজরুলকে মায়ের মতো স্নেহে আদরযর় করতে থাকেন। 
আলণ আকবর খানের আর এক বিধবা বোন সেই পাড়াতেই থাকতেন। তাঁর একটি পূ 
ও 1ববধাহযোগ্যা একটি কন্যা ছিল। ছেলোট জাহাজে চাকার করত। নজরুলেব্ন থাকাকালীন 
আলী আকবরের [বিধবা বোন এই বাড়তে যাতায়াত আরম্ভ করেন। তাঁব 'বিবাহযোগ্যা 
মেয়োটর সঙ্গে নজরূলের ঘানষ্ঠতা হয় এবং পরে উভয়ের মধ্যে প্রণয় জল্মলাভ করে। 
মেয়োটর নাম. সৈয়দা খাতুন ওরফে না্গস বেগ্রম। শোনা যায়_মেয়েটি নজর.লের বাঁশগন 
সদরে মগ্ধ হয়! অবশেষে উভয়ের বিবাহ 1স্থর হয়ে গেলে কলকাতার বন্ধুরা এই বিবাহের 
খবব জানতে পারেন। এ ববাহে বন্ধুদের মোটেই মত ছিল না। 

পাত্র গঙ্গোতোধ্যায় নজরুলের চিঠিতে তাঁর বিবাহের কথা জানতে পেরে তাঁকে সাবধান 
করার জনে(১১৯২৯,শ্রীষম্টাব্দের ৫ই জুন তারিখে যে পন্ন লেখেন তার কয়েকাঁট লাইন এখানে 
উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 7৮ 

&১ 


“যখন আজ তোর াঠতে জানলুম যে. তুই স্বেগছ'য় সন্ভ্তানে তাকে বরণ করে নয়েছিস, 
তখন অবশ্য আমার কোনো দুঃখ নেই। তবে একটা কথা, তোর বয়েস আমাদের চাইতে 
চর কম, আভিজ্ঞতাও তদনুরূপ, 16118-এর দিকটা অসম্ভব রকম বেশী। কাজেই ভয় 
হয যে, হয়ত বা দুটা জীবনই ব্যর্থ হয়! এশীবষয়ে তুই যাঁদ ০01501985, তাহলে অবশ্য 
কোনো কথা নেই। যৌবনের চাণ্চল্যে আপাতমধুর মনে হলেও ভাঁবষাতে না পক্তাতে হয়। 
তুই নিজে যাঁদ সব দিক ভেবে চিন্তে বরণ করাই ঠিক করে থাঁকস, তা হলে আম সর্বাল্তঃ- 
করণে তোদের মিলন কামনা করছি।" 

ধিবাহের ব্যাপারে নজরুলের হৃদয়ে যে ভাবপ্রাবল্য উন্মাদনা ও 'বচলতা উপস্থিত 
হয়েছিল তা অনুভব করে পাঁবন্র গস্গোপাধ্যায় পুনরায় ১৩২৮ সালের ২৫শে জৈ্ঠ তারিখে 
একটি পন্র লেখেন। এই পত্রের এক জয়গায় ছিল,- 

'যাকে পেয়োছস তিানই যে তোর "চর-জনমের হারানো গৃহলক্ষমী” এ-কথা সাত্য 
মাঁদ এতট,কু সত্য হয তাহলে তোর সৌভাগ্য আমার সাঁতাই ঈর্ন হচ্ছে। অবশ্য ইংরেজী 
ফবাসশ উপন্যাসে এরূপ নায়ক-নায়কার সঙ্গে ঢের পণ্চিষ হয়েছে: কাজেই তোর এ-কথা 
মাম সাত্য বলে মেনে নিতে গররাজী নই।. তোর [বযেটা আমাদের একটা গল্পের স্লও 
হবে, এতে আর আশ্চর্য ?ক' িখোঁছস : “এক অচেনা পল্লাশ-বাঁলকার কাছে এত বিব্রত 
আর অসাবধান হয়ে পড়েছি যা কোন নারীর কাছে কখনও হহীন।” জেনে খুশীই হলাম 
যে "তাঁর বাইরের এশ্বর্যও যথেম্টই" আছে |" 

নজবুলের যৌবনসলভ চাপল্য ও ভাবাঁতিশষোর কথ, মনে কণে শজফফর আহমদ 
তাঁর বিবাহেব বিষুষে ।ন/শেষভাবে চিন্তিত হিলেন। তিনি ১৯২১ ত্রীন্চাবেদব ১৫%ই জন 
তাঁপখে ৫১নং মির্জাপুর স্ট্ট থেকে নজবুলকে যে পন্্র লেখেল হাতত পুবোঁন্ত বিবাত 
সম্পর্কে তাঁর প্রকৃত বন্ধজনো চিত উৎক্ষণ্ঠা প্রকাশিত হয়েছে। এই পল থোকেই জানা যায় 
যে নজরু-সর. বিবাহের দন ছিল ৯৩২৮ স্মলের ৩রা আষাট। এই পত্তের আংশাঁবাশষ 
এখানে চয়ন করা যেতে পাবে। | 

"ইতিমধ্যে আপনাব কোনো পরু পাইনি । ওয়াজেদ মিয়ার [ঠিতে জানলুম যে. ৩বা 
আষাট তাঁরখেই আপনার বিয়ে হচ্ছে । . সময খুব সংকীর্ণ ক'জেউ আমাব আর যাওয়া 

হাহ না। তবে ভালয় ভালয় সব ঘটে যাক, এ প্রার্থনা আমি জানাচছ খোদার দরগাহে।” 
মজফফর আহমদ নজরুলের বিবাহ হয়ে যাওয়ার পরে তার নমল্তণ প্র পান আলী 
আকবরের কাছ থেকে।  অণশ। নিমন্তরণপন্র যথাসময়ে পেলেও বিঝাদহ যাওয়া সহজসাধ। 
হত না, কেননা এই সময় গোখাপন্দচাঁদপুরের স্টীমার ও অসাম-বেংগল রেলওল্য়তে ট্রেন 
'ধমঘিট চলাছল। নিমন্নুণপত্রাটব, খসড়া নজরুলেরই. তৈরী. এটিতে নজরুল. .ও তাঁর 
|পিতা মরহূম ফাঁক আহমদ সাহেবকে যথারুমে “'মুসালম্‌ ববীন্দ্নাথ' ও  চুকুলয়ার 
।'আয়মাদার' বলে পরিচয় দেওয়া হ্য়। এ ছাড়া মুজফৃফর আহমদ জানতে পারেন যে 


তপতি 


(নকলের অনুরোধেই শামাহাম্মদীতে তাঁর বিবাহের খবর প্রকাশিত হয়েছে। নজরুলের 
(এই সূব উৎকট আত্মপ্রচার ও অশোভন আচরণে তানি আন্তাঁরক দর্রাখত্‌ হন এবং তাঁকে 
ংশোধন করার জন্যে সত্যকান সুহৃদের মতো একাঁটি অতান্ত গোপনীয় পত্র লেখেন. (ই৬শে, 
জুন, ১৯২১ হ্্ীষ্টা্দ) | এই বিশেষ গারুত্বপূর্ণ পরটির কয়েকটি লাইন এখানে উদ্ধৃত 
(হল। 
“থান সাহেবের নিমন্তরণ-প্ পাইয়াছিলাম। পরখানা আপনারই মুসাবদা-করা 
দোঁখলাম। পত্রের ভাষা দু'এক জায়গায় বড় অসংযত হইয়াছে। একটু যেন কেমন 
দাম্ভিকতা প্রকাশ পাইয়াছে। আপনার হাত দিয়া অমন লেখা বাঁহর হওয়া কিছুতেই ঠিক 


১৩৪০ 


হয় নাই। আমার বড় ভয় হইতেছে যে, খান সাহেবের সংম্্রবে থাঁকয়া আপাঁনও না শেষে 
দাঁম্ভক হইয়া পড়েন। অন্যে বড় বাললে গৌরবের কথা হয়, আর নিজেকে নিজে বড় 
বালিলে আগৌরবের মান্রাই বাঁড়য়া যায়। 'মোহাম্মদ'তে বিবাহের কথা ছাপিতে অনুরোধ 
করাটা ঠিক হইয়াছে কি? তাঁরা ত নিজ হইতেই ও-খবর ছাঁপিতে পারতেন ।.. বাস্তবিক 
আমার প্রাণে বড় লাগয়াছে বালয়া এত কথা বাঁললাম। এই নমল্তণ-পন্ল আবার অপূর্ব 
[নিমন্তণ-পর' শিরোনামে 'বাঙালণ'তে ম্াদ্রুত হইয়াছে, দৌখলাম। 'বাঙালী'কে এই 'নিমন্তরণ- 
পত্র কে পাত,ইল 2" 

উপযূন্ত পত্রে মজফফর আহমদের 1হতাকাত্্ষী আভভাবকসূলভ উদ্বেগ ও সশ্রীতি 
ভত্ধসনার সব লক্ষণীয়। 

এই সময নজরুল আলী আকবর খানের আচরণে এবং বাগ-দত্তা মেয়ৌটর কোন কোন 
বাহারে বিয়ের বিষয়ে বিশেষ বিতৃষ্ষ বোধ করেন। ইতোমধ্যে ববাহের নিমল্লণ পেষে 
নজরূলের দিশেষ অনুরোধে ১৩২৮ সালে ২রা আষাঢ় তাঁরখে বিরজাসহদ্দরী দেবী বাঁড়র 
অন্যদের সঙ্গে নৌকা করে দৌলতপুরে গিয়ে বিবাহ-বাঁড়তে উপাঁষ্থত হন। সেনগুপ্ত 
পারবারের মোট দশজন এই [ববাহে যোগ দেন। এই সময়ে দেশ বর্ষায় ডুবে গিয়েছিল 1১ 
িবজাসুন্দরী দেবীকে নজরুল তাঁর অপমানের কথা খুলে বললে তিনি ত।কে এ 'বিবাহ 
কবে নিষেধ করেন। কিন্তু আঁতাঁথঅভ্যাগত এসে যাওয়ায় নজরূল বিবাহের মজ[লসে 
বসতে বাধ্য হন এবং আকৃদও (বিবাহচ্যান্ত) হয়ে যায় (৩বা আষাঢ়, ১৩২৮ সাল)। 
মুজফ্‌ফর আহমদ সাহেবের মতে মাঁগস' বেগমের সঙ্গে নজর্‌লের আক্‌দ একেণারেই হম 
নি। এ প্রসঙ্গে তান যা লিখেছেন তা বিশেষভাবে প্রাণধানযোগ্য। তাঁর ভাষায়, 

“ অলী আকবর বুঝোঁছলেন নজরুল ইসলাম বিয়ে সম্বন্ধে বিতৃফ। এই অবস্থায় 
খান সাহেবও কোনো একটা আছলা ধরে বিয়েটা ভেঙে দিতে চাইছিলেন। তাই তিনি 
কাবননামায় (স্ব্ীর বরাবরে সম্পাঁদত স্বামীর একাঁটি দলীল) একট শর্ত বাখতে চাইলেন 
যে বিষের পরে নজরুল ইসলাম নাস বেগমকে অন্য কোথাও নিষে যাবে না, দৌলতপুর 
গ্রমে এসেই সে তাঁব সঙ্গে বাস করবে। এই অপমানজনক শর্ত মেনে না 'িয়ে নজবুল 
ইসলাম বিংযর মজালিস হতে উঠে চলে গিয়োছল। তাব মানে এই যে সৈয়দা খাতুন, ওরে 

নাস বেগমের সাহত নজরুল ইসলামের "আক" বা বিয়ে একেবারেই হয নি। এই 
থেকে এখন বোঝা যাচ্ছে যে বিরজাসৃন্দরশ দেবী তাঁর লেখা নজরুলের দ্বারা সম্পাঁদত 
প্রবন্ধে হেন ঠালখোছলেন "বিয়ে তো 'ত্রশঙ্কুর মতন ঝুলতে লাগলো মধাপদথই. এখন 
আমাদের বিদায়ের পালা ।” আর. ঘটনার পনের বছর পরে নাস বেগ'মর নজরুল 

ইসল মকে 'লখা পত্রোত্তরে সেই বা কেন িখোছিল,_ 

“যারে হাত 'দয়ে মালা দিতে পার নাই 
কেন মনে রখ তারে" 

এই গানাটি।"”২ 

কিন্তু মুজফফর সাহেব যে যান্ততে নার্গস বেগমের সঙ্গে নজরুলের আক্‌দ হয় নি 
বলে লিখেছেন তাতে সন্দেহের অবকাশ অ.ছে বলে মনে হয়। [তিনি তাঁর সিদ্ধান্তের 
সপক্ষে যে সব উদ্ধত দয়েছেন তা থেকে কোনো স্থির মতামতে পেশছতে পারা যায় না। 
অনাঁদকে পরবতর্গ কালে নার্গিস বেগমকে লেখা পন্নে এবং চক্রবাক' কাবাগ্রন্থের অনেক 
কাবতায় নজর্ালর যে হৃদয়োচ্ছবাস বান্ত তা থেকে নার্গস বেগমের সঙ্গে তাঁর কোনো 
একটা বন্ধনের ইঞ্গিত পাওয়া "যায়। এই বন্ধন অন্তত একটা 'ববাহের চান্ত হওয়া 

১ 'বিজাসূল্দরশ দেবী : নৌকাপথে (বঙ্গীয় মুসলমান-সাহত্য -পান্রকা, শ্রাবণ ১৩২৯) 

২ মুজফৃফর আহমদ : কাজী নজরল ইসলাম : স্মৃতিকথা : পৃ ১৩৮-৯ 
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অসন্ভব নয়। এর পর খুব ভোরে বারেন্দ্রকুমারের সঙ্জো নজরুল পায়ে হেটে দৌলতপুর 
ত্যাগ করেন এবং আতিকম্টে কুমিল্লায় কান্দিরপাড়ে পেশছন। এইখানে গেমতী তারের 
আনন্দময় স্মত নক্তরুলের “চৈতী হাওয়া" “পুজারন?' প্রভাতি কাঁবতায় রূপ পেয়েছে । 

আলী মআকবরেধ ক আচরণ ও তাঁর ভাগ্নসর সঙ্গে বিবাহের [ক সর্তে নজরুল ক্ষৃঙ্ধ 
ও অপমানিত বোধ ঝরোছিলেন তাব খানিকটা জাভাস দিয়েছেন নরেন্দ্রনারায়ণ চরুবতাঁ, তারি 
'নজরুলের সঙ্গে কাবাগারে' গ্রন্থে। নজরুলের বিবাহন্মণণের বর্ণনায় তান ?লখেছেন-- 
"পেছনে দাঁড়িসেছিল আলি আকবর। সতর্ক দোকানদার আলি আকনরের হাতে ছিল 
নিষ্ঠুর জমাখরচেব খ তা। নস খাতায় কাব্য ছিল না। গান ছল শা। ভাবালতা ছিল 
না। ছিল নিয়াতর চাইতেও কঠোব ও বাস্তব সালতামামি। লাভ লোকসানের নিভূলি 
খাঁতয়ান। 5 রি কাজশীকে শুনিয়ে দেওষ। হল কাবননাম র সর্ভ। কাজনঁকে 
থাকতে হ/ণ দৌলতপ.দর। আলি আকবরের গ। ঘব-জামাই হযে। শব বধ্‌কে লিয়ে 
তাঁর আর কোথাও যাওয়া চলানে না। 

বন্দীর বন্ধন বেদশ।য় কাজী নীল হয়ে গেলেন। চিরদিনের মুন্ত বিহঙ্গ । তাঁর বন্ধু, 
বান্ধব, শত পাঁরচয়, এমন কামনা-ভ্‌লে যেতে হবে সনন সবই যাব মরে» রুঈতদাসর 
এক পাঁঙ্কল জীবন পহন ঝরতে হবে জীবনভর। আব এই গড দাসহেন [বাঁনময়ে যে 
আসবে তাঁব অঙ্ক-লক্ষ শী হযে, পেই হবে ভার সহধার্মিণশ ৮ সঙ্গীত আত্মাণ আতমীয়া ? 

রান্ণ অন্ধকারে জন পাঁলিধষে গেলেন।"5 

বহরমপ্‌র জেলে থাকাক্লশন নজরল নশবেন্নাবাষণের কফণছ্ছ ভীব জীপনেব যে কথা 
বলেছিলেন তাকে তাও কবেই নশ্দ্নারায়ণ উপবন্নর গণ দিষেস্ছুন। 

১৯৩৭ হ্রীত্টাতদণ ইলা জলাউ তআঁরনে কলকাতা (প্রথম ফোন বিহাস্ণাল বম, ১০৬, 
আপার চিৎপংপ বেড) েবে নজবল তার প্রথম প্রণধিনধীন পন্পোন্ভবে যে প্রাণসপশরর্ পু 
লেখেন তার কয়েকাট শাইন এখানে উল্লেখ কবলে বর্খপ্রেমের গাঘাতে উন্দঘগ্ত বীপনানসকে: 
বোঝা সহভ হ'বে। 

“কল্যাণী য়াসু, 

তোমার পত্র গোঠাচ্ছ সোদন নববর্ধার শলছগনাসিন্ত প্রভানি। অগনেদলে গগনে সোদন 
অশান্ত ধ'্পয় বার ঞঝবছিল। পনব বছণ আগে এমান এক অষাডে এমাল বারিধাবার 
প্লাবন নেমোছল-তা 2মিও হয়তো স্মরণ করত পারো।  হণষায,প নধ 'মঘপুঞ্জাকে আমার 
নমসকাব। এই মে” ভ বিরহগ যক্ষের বাণী বহন ক'বে নিয়ে গিযোছিল কাঁলদানেৰ শৃগে 
রেবা নদীর তীরে ম!লাবিকাব দেশে, তাঁব প্রিয়ার কাছে। এই মেঘপতঞজব আশশর্বাণ আমার 
জীবনে এনে দেয় চরম বেদনার সণ্যয়। এই অযদ্ড আমায় কল্পনার স্বগগলাক থেকে টেনে 
এনে ভাঁসয়ে (দিয়েছে লেদলার অনন্ত ম্রোতে।. 

আমার অন্তর্যাম” জানেন, তোমার জন্য আমান হৃদয়ে কী গভীব্‌ ক্ষত, কি অসম 
বেদনা! কল্তু সে বেদনার আগুনে আমিই পড়াছ, তা দিয়ে তোমায় কোনাঁদন দগ্ধ করতে 
চাইনি। তুমি এই আগুনের পরশমণি না দিলে আমি অগ্নিবরণা বাজাতে পারতাম না, 
আমি ধূমকেতুর িস্মম নিয়ে উাঁদত হতে পারতাম না। 
নত্যশুভাথর্ 


১ নবেন্দুনাবাষণ চক্রবতর্শ : নজরুলের সঙ্গে কারাগারে : কলিকাতা জ্যৈষ্ঠ ১৩৭৭ : প্‌ 
৬৭৫৮ 
২ শামসুন্‌ নাহার আহমদ : নজবূলকে যেমন দোখোছি : কালকাতা ১৯৫৮ : পৃ ১৮-১৯ 
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এই পর্রাংশ থেকে বোঝা যায় ষে, প্রথম বিবাহের মরন্তুদ ঘটনা নজরুলের সাস্টি- 
প্রাতভাকে উদ্বে ধিভত করেছিল । কাঁপির এই আশ্চর্যসূন্দর পন্বাট লীখত হয় তাঁর বিবাহ- 
[বচ্ছেদের ১৬ বছর পরে। তান যখন মুজফফর আহমদের সঙ্গে ৩। ৪1স নম্বর তালতলা 
লেনের বাড়িতে ছিলেন সেই সময় তাঁব বিবহ-বিচ্ছেদ ঘটে। নজরুলের প্রথম প্রণাঁয়নীর 
বর্তমান নাম নাস খানম। ববাহ-বচ্ছেদের পর তান তাঁর রাঁচত একাঁট পূস্তকে 
নজবূলের বিষয়ে [কছ; কটান্ত করেন। ১৯২৮ গ্রীষ্টাব্দের ২৯শে মার্চ তাঁরখে নজরুল 
“হংসাতুর' কাঁবতা লিখে উত্ত মহিলার বকেেন্তর জবাব দেন। পহংসাতৃর, ১৩৩৫ সালের 
জ্োষ্ঠট সংখ্যা সওগাতে' আত্মপ্রকাশ কার ও পরে চক্রবাক' গ্রন্থে স্থান পায়। এ ছাড়াও 
'চক্ুবাক' গ্রন্থে অনেক কাঁবতাই ঝাঁদর অহংকারী ও অকরুণ প্রথম পীপ্রয়াকে কেন্দ্র করে 
রচিত । পরবতর্ঁ জশবনে উত্ত মাহলা নিজের ভূল বুঝতে পেরে খুব অনৃতপ্ত হয়েছিলেন 
বলে শোনা যায়। সম্ভবত এই মাহলা পবে বিবাহের বিষয়ে কোন মতামত জানতে 
চাওয়াতে নজরুল তাঁকে উত্ত প্রথম ও শেষ পত্রখান 'লিখোঁছলেন। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে 
এই মাহলা পবে আজখীজুল হাকীম সাহেবকে বিয়ে করোছলেন। 

কৃমিলা থোক নজরুল মুজফফব আহমদকে পন্র লিখলে তান কলকাতা সংস্কৃত 
কলেজের দর্শনশাস্ত্রের অধ্যাপক ফাঁববদাস বন্দোপাধ্যয়ের কাছ থেকে ব্রিশ টাকা যাতায়াতের 

খরচ বাবদ সংগ্রত কব ইন্দ্রকূমাব সেনগুপ্ভর বাড়িতে যান। কৃমিল্লায় দঁদন থেকে নজরুলকে 
নিচে তান ১৯২১ হ্রীণ্টান্দব ৮ই জুলাই ভাঁবখে কলকাতার উদ্দেশ্যে যান্তা করেন। 

এই সময় দেশে অসহযেগ আত্দালন চলীছল। দৌলতপুরের ঘটনাব প্রচণ্ড আঘাতে 
শজরুলের মম্বিণ। দীপক বান্গ বেজে উঠেছিল। এর ফলস্বরূপ নজরুল কতকগুলি 
বাঁহন্দীপ্ত কাঁবিতা লিখি সমর্থ হখোছলেন। ভাব 'মরণববণ', িন্দী-বন্দনা', “পাগল 
গাঁথক' প্রভাতি ববিতা এই সময়কাব রচনা । 

কুমিল্লা থেকে কলকাতায় ফিরে নজরুল মৃজফ.ফন্ আহমদের সঙ্গে ৩।৪সি. তালতলা 
লেনের বাড়িতে বাস কবতে আবম্ভ করেন। এই বাঁড়তে নজরলের কাঁবজীবনের একাঁট 
স্মবণয পবেরি সচনা হয। এই সময় বসন্ত দেলী-সম্পার্দত “বাংলার কথা'র জন্যে 
নজরুল “ভাঙার গান' কবিতাট লিখে দেন। এই বাঁড়র নীচের তলার দাক্ষণ-পূর্ব কোণের 
ঘরাঁটুত বসে দ গাপজাব কাছাবাছি সমযে তিনি সাবারাত জেগে তাঁব সুখাভ পবদ্রোহশ' 
কবিতাটি রচনা করেন। এই সময মোহিতলালেব সঙ্গে নজরুলের মন-কষাকাঁষ চলাছল. 
কিন্তু এক্‌বাবে ছাড়াছ ড় হযলি। এ বিষয়ে পরে বলা হবে। মূজফফব আহমদ ও নজরুল 
উভয়েই এই সমধ চবম দারদ্রের সম্মুখীন হন। ১৯২১ সালের নবেম্বর মাসে যখন 
ব্রিটেনের হুববাজ ভারতে অসেন, তখন নজরুল একনাব কুমল্লায় যান। এই সময় যুবরাজের 
আগমন উপলক্ষো কংগ্রেসের আহবানে সমগ্র দেশব্যাপ হরত'ল পালিত হয়। নজরুল 
কুমিল্লায় প্রাতবাদ-মিছিলে যোগ দিয়ে হারমোনিয়াম কাঁধে ঝুলিয়ে 'জাগরণস' গানাঁট গেয়ে 
সারা শহর পরিভমণ করেন। 

১৯২২ সালের প্রথমে নজবুল আর একবার কুমিল্লায় গিয়ে বেশ কিছুকাল থেকে আসেন। 
এই সময় বখরেন্দ্রক্মাব সেনগুস্তব ভাগনণ প্রমীলার সঙ্গে নজরুলের গভীর প্রেমসম্পর্ক 
স্থাপিত হয়। অসহযোগ আন্দোলনের শূবৃতেই প্রমীলা স্কুল ছোড়েছিলেন। প্রমীলার 
প্রাণময়তা, স্বাদেশিক মনোভাব. ব্যন্তত্ব« সংগীতপ্রশীতি প্রভাতি নজরূলকে বিশেষভাবে 
আকর্ষণ করেছিল। 'বজাঁঘনণ, কাঁবতাটি এই সময়ে রচিত। এর মধ্যে নজরুলের প্রেম- 
জ্রীবনের একটি উল্লেখযোগ্য স্বাক্ষর আবিত্কার করা দুরূহ নয়। এই কাবতাটি নজরুলের 
ছায়ানট" ও “পৃবের হাওয়া' এই উভয় কানাগ্রল্খেই স্থাল শৈয়েশছ।  'ছায়ানট' উৎসগর্সকৃত 
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হযেছে মুজফ্ফর আহমদ ও কুতুবউদ্দশন আহ্‌ৃমদ সাহেবের নামে। কুমিল্লায় অবস্থান- 
কালে নজরুল কলকাতার দৌনক 'সেবকের ?নকট থেকে একটি পত্র পান। এই প্লে 
নজরুলকে ফলক.তায় এসে ডীল্প।খত কাগজে লিখতে অনুরোধ করা হয়। এই পনের 
সম্পাদক মৌলানা মোহাম্মদ আকরম খাঁ তখন জেলে। নজরুল কলকাতায় এসে দৌনিক 
“সেবকে' লিখতে আরম্ভ করেন। এই সময় হাফিজ মস্উদ আহমদ নামে একজন ভদ্রলোক 
মাত আড়াই শত টাকা যোগাড় কবে দেবর প্রাভশ্রাতি দিয়ে নজরুলকে একাঁট সাপ্তাহক 
কাগজ প্রকাশ কবার জন্যে পণড়াপশীড় করতে আরম্ভ করেন। নজরুল সব দক ভাল ভাবে 
মা ভেবোচত্তেই ভপ্"লাকের প্রস্তাবে রাজী হয়ে যান। কাগজের নাম স্থির হয় 'ধূমকেতু'। 

১৩২৯ সালের (১৯২২ খ্রাণ্টা-দ, ১১ই অগস্ট) ২৬শে শ্রাবণ শুরূবার হপ্তায় দুকার 
দেখা দেবার প্রাতশ্রাত দিয়ে ধূমক্ত' আতমপ্র রাশ করে। কাগজের স রাঁথ, বাজ নজরুল 
ইসলাম ও ম্যানেজার, শান্তিপদ সিংহ । শ২ইনং কলেজ স্ট্ীটে আফজাল-উল হক্‌ সাহেক্রে 
ঘরে আফস স্থাপিত হয়। ীপ্রন্টার-পাধালশ র হন আফজাল--উল হক সাহেব! কয়েক 
সংখ্যা প্রকাশিত হবার পব 'ধুমকেতু'র আঁফস ৭ নং প্রতাপ চাটুজে। লেনের বাঁড়র দোতালার 
উঠে যায়। 'ধৃমকেতু' ক্লাউন ফোলও (১৫১৫১০%) সইজের আট পার কাগজ । প্রাত 
সংখ্যার দাম এক আনা এবং বাঁর্বক চাঁদা পাঁচ টাকা নাত্ু। শান্তিপদ সিংহ মোহতলাদলর 
ছাত্র ছিলেন। 

'ধূমকেতু'ঝে নানাআাবে সাহায্য করতে যাঁরা এগিয়ে এসৌছলেন তাঁদের মধ্যে ভা 
সঞজ্মদারের নাম বিশেষভাবে স্মরণীয়। [তান পাঁবচালনার অনেকখান দাষদ্বই বহন 
'বগতেন। অপরাপর ব্যান্তর মধ্যে বাখরগঞ্জ জেলার বীরেন্দ্রনাথ সেনগ্‌প্ত ও নৃপেন্দ্কুষ্ 
৮ :েপাধ্যায়ের নাম বিশেম্বভাবে উল্লেখযে গ। মুজফফর আহমদ ও নুপেন্দ্রকৃষণ চট্োপাধ্ায় 
যথাক্রমে 'দ্বপায়ন' ও শন্রশূল' ছদ্মনামে 'ধমকেত তৈ লিখতেন । 'ধৃমকেতী'ব আজ্ডুষ 
হ।তাযাত করতেন পবিত্র গঞ্গোপাধ্ায়, নাঁলনখকান্ত সরক'র, গোপশীনাথ সাহা, হুমায়ুন 

/কাঁলর, গোলাম মোস্তফা, রেজাউল ক'রম প্রমুখ ঝঠুক্তগণ। 

প্রথম পৃষ্ঠায় সম্পাদকণয় প্রবন্ধের উপবে কশিসম্রাট রবীন্দ্রনাথের যে আশদর্বাণগর 

রুকাটি থাকত তা এখানে উদ্ধত কনার লোভ সামলাতে পাবলাম না। 


“কাজী নজরুল ইসলাম কল্যাণীয়েষ”._ 
আয চলে আয়, রে ধূমকেতু, 
আঁধরে বাঁধ আগনসেতু, 
দুর্দনের এই দুগাঁশরে 

উাঁড়য়ে দে তোর বিজয়কেতন' 
অলক্ষণের 'তিলকরেখা 
রাতের ভালে হোক্‌ না লেখা, 
জাগিয়ে দে রে চমক মেরে' 
আছে যারা অর্ধচেতন ! 
২৪শে শ্রাণ 


১৩২৯ শ্রীরবান্দ্রনাথ ঠাকুর" 


'ধমকেতু' বার কবাব উপলক্ষে আশপর্বাদ প্রার্থনা করলে প্রাসদ্ধ কথা শিল্প শরৎচন্দ্র 
লখোঁছহলন,_- 


৬ 


প্পীত 


২৪শে শ্রাবণ, শিবপুর 

“কল্যাণীয়বরেষ্‌, 
৬ কাগজের দশর্ঘজশীবন কামনা কাঁরয়া তোমাকে একাঁট মানত আশীর্বাদ কার, 
শু-মত্র নাবশেষে নিভ'য়ে সত্য কথা বাঁলতে পার। তারপর ভগবান তোমার 


রি ভার আপাঁন বহন কাঁরবেন। 
তোমাদের 


শ্রীশরতচন্দ্র চটোপাধ্যার" 


'নবষুগের সম্পাদনাকালে মূজফফর আহমদের নিবিড় সংস্পর্শে নজরুল প্রধানত 
শ্রমজনবশ জনসমাজের প্রতি আকৃষ্ট হয়োৌছলেন। 'নবযুগে' প্রকাশিত ধর্মঘট", 'উপোক্ষত 
শান্তব উদ্বে ধন", 'মুখবন্ধ' প্রভ্তি প্রবন্ধাবলণ শ্রমজীবীদের প্রত তাঁর সহানুভাঁতির উস্জ্ল 
সাক্ষা। বহন করে। 'ধৃমকেতু'র মধ্যে সন্তাসবাদী বগ্লবী আন্দোলনকে বিশেষভাবে আমন্ত্রণ 


জানানো হয়। এখানুলক্ষ্য ছিল প্রধানত মধ্যাবন্ত 1শক্ষিত সম্প্রদায়। 


'ধৃমকেতুর ১৩শ সংখ্যায় (শুক্রবার, ২৬শে আশিবন ১৩২৯। ১৩ই অক্টোবর ১৯২২) 
নজরুল লিখোঁছলেন,- 
প্রথম সংখ্যাব 'ধুমকেতু'তে 'সারাথর পথের খবব' প্রবন্ধে একটু আভাস দেবাব ঢেণ্টা 
নরেছিলাম, যা বলতে চাই, তা বেশ ফুটে ওঠোঁন মনের ৯পলতার জন্যে ।. 
সবপ্রথম, ধূমকেতু ভারতের পূর্ণ স্বাধীনতা চায়। 
দরাজটরাজ বাঁঝনা, কেননা, ও-কথ।টার মানে এক এক মহারথী এক এক রকম করে 
থাবেন। ভারতবর্ষেব এক পবমাণু অংশও বিদেশশীর অধীনে থাকবে না। ভারতবষেরি 
সম্পূর্ণ দাষত্ব, সম্পূর্ণ স্বাধধনতা রক্ষা, শাসন-ভার, সমস্ত থাকবে ভাবতীয়দের হাতে। 
তাতে কোন বিদেশশর মোড়লশব আধকারটুকু পযন্তি থাকবে না। যাবা এখন রাজা বা 
শাসক হয়ে এদেশে মোড়ল করে দেশকে শমশানভূম:ত পাঁরণত করছেন তাঁদের পাততাড় 
গ:টিষে, বোঁচকা পঃটালি বেধে সাগরপাবে পাড় দিতে হবে। প্রার্থনা বা আবেদন নিবেদন 
করলে তাঁরা শুনবেন না। তাঁদের অতট,কু সুবাদ্ধি হয়ান এখনো । আমাদেরো এই প্রার্থনা 
করার, [ভক্ষা করার কুব্াদ্ধট,কুকে দূর করতে হবে)” 
সে যুগে এমন খোলাখুলভ বে স্পন্ট অথচ দ্‌ঢ় ভাষায় পূর্ণ স্বরাজের দাব করা সত্যই 
বিস্ময়কর সাহসিকতার পরিঠয়। অসহযোগ আন্দোলনের চাপে যে সন্ত্রাসবাদী বিপ্লবী 
আন্দোলন অনেকটা আচহ হয়ে পড়েছিল, নজরুল তাকেই আবার পূর্ণজ্যোতিতে লোক- 
চক্ষঃর সামনে তুলে ধরেন। নজরুলের বরাবরই সম্প্াসবাদের প্রাত আন্তারক-টান ছিল। 
শয়াড়শোল বাজস্কুলে পড়।র সময় বিস্লবণ নিব রণ ঘটকের সংস্পর্শে তাঁর মধো সন্তাসবাদের 
প্রতি আসান্তর বীজ অওকাঁরত হয়। 
যুগান্তর ও অনুশীলন দলের সন্পাসবাদশরা 'ধূমকেতৃ'কে সাদর আমন্ধরণ জানিয়োছলেন। 
'ধূমকেতু'র প্রথম সংখ্যার নজরুলের বিখ্যাত ধুমকেতু শীর্ষক কবিতা প্রকাশিত হয়। 
'ধূমকেতু'র বিভিন্ন সংখ্যায় 'মোহর্রম' (৭ম সংখ্যা, ১৬ই ভাদ্র ১৩২৯). "বষবাণ৭' (৮ম 
ংখ্যা, ২৬শে ভাদ্র ১৩২৯), 'আঁম সৈনিক' "€১৮শ সংখ্যা, ১৪ই কার্তক ১৩২৯), 
শভক্ষা দাও' (২০শ সংখ্যা, ২১শে কার্তিক ১৩২৯) প্রভৃতি যে সকল আগ্নগর্ভ জহালাময়ঈ 
সম্পাদকীয় প্রবন্ধ আত্মপ্রকাশ, করে সেগুলির মধ্য থেকে কয়েকাঁট স্থান পায় কবির 'র্র- 
অঙ্গল' ও 'দাঁরদনের যতী' নামক গ্রল্থদ্বয়ে। "বষের*বাঁশশ' ও ভাঙার গানে'র কয়েকটি 
কাবতাও 'ধূমকেতু'তে প্রকাশিত হয়। 
'ধূমকেতৃ'তে প্রকাশিত আনেক অগ্নিক্ষরা প্রবন্ধ ও কাবিতা নিয়েই নজরুলের বিরদ্ধে 


৮৭ 


মোকদ্দমা হতে পারত, কিন্তু মোকদ্দমা করা হল 'ধৃমকেতু'র পূজা সংখ্যায় (১৯২২ 
গ্রীন্টাব্দের ২২শে সেপ্টেম্বর) প্রকাশিত তাঁর বিখ্যাত “আনন্দমস্ীর অ'গমনে' নামক কাঁবতাটি 
[নিয়ে। কাঁবতাঁটর আবম্ভ.- 
“আর কতকাল থাকবি বেটী মাটির ঢেলার মূর্ত আড়াল : 
বর্গ যে আজ জয় করেছে অত্যাচাবী শীন্ত-চাঁড়াল। 
দেবশশ্‌দেব মারছে চাবুক, বীর যুবাদের দিচ্ছে ফাঁসি, 
ভ-ভারত আজ কমাইখানা,-আসাঁব কখন সর্বনাশন ১" 
শেষের কয়েকাট পি, বন্ধু... 
"ধছর বছর এ আঁভনয়-অপমান তোর, পূজা নয় এ. 
[কি দিস আশস কোটি ছেলের প্রণাম চুরির 'ধানিময়ে। 
ভানেক পাঠা-মোষ খেয়োছস, রাক্ষসী তোর যায়ানি ক,্ধা, 
আয পাষাণী এবার নাব আপন ছেলের রন্ত-সধা। 
দূব্লিদের বাল 'দয়ে ভীরুর এ হঈন শান্তপ'জা 
দর করে দে. বল মা, ছেলের রন্তু মাগে মা দশভুঙ্গা। 
সেহাদন জননী তোর সাঁত্যকারের অ.গমনণ, 
বাজবে বোধন-বাজনা সোঁদন গাইব নব জাগরণী । 
'ম্যয ভূখা হু মায়' বলে আয় এবার আনশন্দময়ন 
কৈলাস হত গার-রাণীর মা-দুলালী কন্যা সয়! 
আয় উমা আনল্দমযণ 1” 
নজরুলের নামে গ্রেপ্তাবি পবোধানা সের হবার আগেই তান সমাস্তপ্র হয়ে কামল স্ব 
চলে যান। এই সময় গিরিবালা দেবী মেয়েকে নিয়ে তরি ভাইদের কাছে ছিলেন। তাদের 
[নিয়ে নজরুল কু'মল্লায় গমন করেন। শেষ পযন্ত প্নীলশ তাঁকে কুমিল্লা থেকে গ্রেপ্তার 
করে কলকাতায় নিয়ে অসে। কলকাতাব তদানখল্তন চিফ, প্রোসডেল্সি মাীজস্টেট মিস্গার 
সুইনহোর আদালতে নজরুলের থিচার হয়। মাঁলন মুখেোপাধণয় ?বনা পাঁরশ্রাকে নজরুল 
পক্ষের উকিল হন। ১৯২৩ সালের ১৬ই জানুআঁ সুইনহো মামলার বায় দেন। রাজদ্রোহের 
আঁভিযোগে নজরুলের এক বৎসর সশ্রম কাবাদণ্ড হয় । বাব ধশন বন্দী হিসানে নজরুল 
কাঁলকাতার প্রোসডেন্সি জেলে ছিলেন। এবার দাণ্ডিত রাজনীতিক বন্দ হিসাবে বিশেষ 
শ্রেণির কয়েদীর্প পরিগণিত হয়ে ১৬ই জানুআগ প্রোসডেন্সি জেলে ও পরের দিন 
তিনি আলপুর সেপ্ট্রীল জেল প্রেরিত হন। আলিপুর সেন্ট্রাল জেলে নজরুলেব সঙ্গে 
পন্দী ছিলেন শবপুর ডাকাতির নায়ক নবেন ঘোষ চৌধুরী, নরেন্দ্রনারায়ণ চক্রবতাঁ, 
জতেন্দ্রলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, শামসন্দর চকুবতর্ঁ, মওলানা সুফপ মঞ্জু আলম, আফসার- 
উদ্দীন প্রমূখ ব্যান্তগণ। 
নজরুল আদালতে যে জবানবন্দী দেন তা এদেশের বজনশীতিক চেতনার হীতহাসে এক 
গৌরবময় স্থান আঁধকার করে আছে। জবানবন্দীটি ১৩২৯ সালের ১৩ই ঘাঘ (২৭শে 
জানুআবি ১৯২৩) তারিখের 'ধূমকেতু'তে প্রকাশিত হয়। পরে পুস্তকাকারে, “বাজবজ্দশীর_ 
'জবানবন্দী' নামে আত্মপ্রকাশ করে। জবানবন্দর্গীটর কতকাংশ এখানে আহরণ করা যেতে 
পারে। 
“আমার উপর আভযোগ, আমি রাজাবদ্রোহী! তাই আম আজ রাজকারাশারে বন্দ? 
এবং রাজদ্বারে আভষ্স্ত। 
একধারে--বাজার মুকুট; আরধারে ধূমকেতুর শিখা। 
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একজন-রাজা, হাতে রাজদণ্ড; আরজন--সতা, হাতে ন্যায়দণ্ড। 

রাজার পক্ষে-রাজার 'নযুন্ত রাজবেতনভোগ রাজকম্চারণ। 

আমার পক্ষে-সকল রাজার রাজা, সকল ধচারকের বিচারক, আদ-অননতকাল ধরে 
সত্য-জাগ্রত ভগবান।. 

রাজার পেছনে ক্ষুদ্র, আমাব পেছনে রুদ্র। রাজাব পক্ষের নান, তাব লক্ষ্য স্বার্থ, 
লাভ আর্থ; আমার পক্ষের যান তাঁর লক্দ সতা, লাভ পরমানন্দ। 

রাজার বাণী বুদ্লদ, আমার বাণশী সীম্াহাবা সম্সদ্র। 

আমি কাব, আম অগ্রকাশ পত্যকে প্রকাশ করবার জনা, আমৃর্ত পাক অবতাদানের 
জন্য ভগবান কর্তৃক প্রোরত। কাঁবর কন্ঠে ভগবান সাড়া দেন। আমার পাণশ সত্যের 
প্রকাশিকা, ভগ্গর নের বাণশ। সে লাণগ রাজাঁবচারে রাজদ্রোহশী হতে পারে, িন্তু ন্যায়াবচারে 
নে বাণী ন্যায়দ্রাহীী নয়, পতাপ্রাহন নয়। সে বাণশ বাজদ্বারে দা'ডত হতে পারে, কিন্তু 
ধের আলোকে, নাহের পুয্ারে তহা নিরপরাধ, নিম্কলুষ, অম্লান, অনির্বাণ, সত্যস্বরূপ ! ০ 

আমি ভগবানের হাতির বীণা । নীণা ভাঙলেও ভাঙতে পাবে, কিন্তু ভগবানকে ভাঙবে 
কে: 

শুনোছ, আমার চর একজন কালি। শুনে আনান্দিত হখোঁছ। বিদ্রোহী কাঁবর 
[বচার-বিচারক কাবর নকট। কিনতু বেলশেধেব শেষখেয়া এ প্রলীণ ব্চাবককে হা ওছানি 
দিচ্ছে, আর রন্ত-উষার নব-*৬খ অমার অনাগত বিপুলতাকে অভা্থনা ক: তাঁকে 
ডাকছে মরণ, আমায় ডাকছে জীবন; ভাই আমাদের উভয়ের অস্ত-তাবা আর উদয-তাবাৰ 
আলোর মিলন হবে কিনা বলতে পাঁর না।.. 

আমার ভয় নাই, দুঃখ নাই; কেননা ভগবান আমার সাথে আছেন। আম র অসমাস্ত 
কর্তব্য অন্যের দ্বারা সমাপ্ত হবে। সতোর প্রকাশ পাড়া নিরুদ্ধ হবে না। অমাব হাতের 
ধূমকেতু এবার ভগবানের হাতেব আঁশ্নমশাল হয়ে অন্যায অত্যাগগারকে দগ্ধ করবে। আমার 
বাহৃ-এরোপ্লেনের সারাঁথ হবেন এব!র স্বয়ং রুদ্রু ভগবান। অতএন মাভিঃ' ভষ নাই। 

প্রেসিডন্দি জেল; কলিকাত। 
৭ জানুআর. ১৯২৩ 
রাঁববার-_দ;পুর 1 
নজরুলের এই জবানবন্দ1 সাহিত্য হসাবেও অনবদ্য। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার স্পশ' না 
পেলে ভাষা এমন শাণত, আবেগদী”্ত ও মর্মস্পশর্ট হয়ে উঠতে পারে না। 

নজরুল 'ধূমকেতু'র সম্পাদনা করেছিলেন প্রথম বর্ষের ২১শে সংখ্যা (২৮শে কাতিকি, 
১৩২৯) পযন্তি। ২২শ সংখ্যা (১লা অগ্রহায়ণ, ১৩২৯) থেকে 'ধুমকেত'র সারথি হন 
অমরেশ কাঁঞ্জলাল। ৩২শ সংখায় (১৩ই মাঘ, ১৩২৯) কজণ নজরুল সম্পর্কে সম্পাদক 
লেখেন __ 

“নজরূল আমাদের লক্ষ্যীছাড়া দলের চরম লক্ষশছাড়:। সে বাঁধন হারা খ্যাপা, কিন্তু 
অক্লান্ত কম্মীঁ। সে রোজগাব করে মুগ্ধে' ম.ঠো টাকা, আর খরচ করে জলের মতো, দেশ- 
কালপান্রের ব্ধন তার নেই, যেখানে সেখানে যখন তখন। খাবার বেলায় প্রায়ই ভাতে, 
পোড়া, ফ্যান, নূন: শোব র বেলায় প্রায়ই ছেড়া কম্বল, ছেস্ড়া কাঁথা, শমশানঘাটের মত 
বাঁলশ অথবা কগজের তাড়া উপাধান।" 

এই তো গেল নজরলের ছন্নছাড়া জীবনের বর্ণনা । * নজরুলের চাঁরন্রের বিষয়েও, 
সম্পাদকের উীন্তি বিশেষভাবে প্রাণধ/নযোগ্য। 

“নক্তরুলের সঙ্গে একবার যাঁহার আলাপ হয়, তাঁহাব তাঁহাকে ভোলা একেবারে অসম্ভব, 
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সে একাই একশো। যেখানে সে যায়, গানে বাজনায় হাসিতে খীশতে, ভাঙ্গতে চুরিতে 
হট্রগোলে সেখানে একটা একটা 'হাট পত্তন করে ফেলে। মেয়ে, ছেলে, বুড়ো, যবা তার 
হাত থেকে কারও এড়ান নেই!” 

কয়েকটি সংখ্যা চলার পর 'ধূমকেতু' বন্ধ হয়ে যায়। ১৯৩৩৮ সালের ই ভাদ্র (২২শে 
অগস্ট, ১৯৩১) 'ধূমকেতু'র পুনরায় উদয় হয়। তখন এর সম্পাদক ও সহ-সম্পাদক হন 
যথাক্রমে কৃষেন্দুনারায়ণ ভোৌমক ও চণ্ডঁচরণ গুপ্ত। 

নজরুল ১৩৩৮ সালের ৫ই ভাদ্র সংখ্যায় ধূমকেতুর আদিউদয়-স্মীত' শীর্ষক একাঁউ 
স্মতিকথা লেখেন। এই স্মণতিকথাব নধো 'ধ্মকেতু'র আদর্শ, তাব বিপদসঙ্কুল জয়ষাত্ার 
পথ এবং তাব সফলতাশীবফলতার আভাস আছে। নবপর্ধায়ের ধূমকেতুর সঙ্গে নজরুলের 
যোগাযোগের স্বরূপও উীল্রাখত হয এই স্মণতকথায়' সেই হিসাবে এই স্মতিকথাটি 
[বিশেষ মল্যবান এবং অবশ্য পাঠতব)। 

"প্রায় দশ ছল আগর বথা। স্মাত-মঞ্জষায় সে কথা হয়ত আজ ধূঁলমলিন হইহা 
[গবাছে। 

১৩২৯ সাল, শ্রাবণ মাস-- শতামর-ভালে অলল্পণেব তিলক রেখা"র মতোই ধূমকেতুর 
প্রথম উদয় হয। তখন 'নাক্কয় প্রাঁতরোধেব সানু ধুলট উৎসব পুরোমান্রায় জাময়া 
উঠ্য়াছে। কাবাগারে লোক ভাব ধরে না, ধবা দিতে গেলে পুলিশে ধরে না. 'বন্দেমাতরমূত 
'মহাতয়া গান্ধীকী জয়' বব আকাশে বাতাসে অ.র ধবে না' মার খাইয়া খাইয়া পিঠ [শলা 
হইয়া শিরাছে, মারিয়া মাবধা পুলিশের হাতে খিল ধারয়া গিয়াছে ' মার খাইবার সেকি 
অদম। উৎসাহ! পুিশব পায়ে পারলেও সে আর মারে না, পলাইয়া যায়। 

ইহাবই মাঝে স-প্রমথ প্রলযষেশ ক্ষোপনা উঁঠিলেন। দেশের নেতা, অপ-নেতা, হব্-নেত। 
সকলে যখন বড্ড বড় দ:বণখন লাগাইয়া *ববাজের উদয়-তাবা খাজতেছিলেন, তখন আমার 
উপর শিব ১ করেব আদেশ হইল এই আনন্দ রজনশীকে শঙ্কাকুল কারযা তুলিতে । আমাৰ 
হাতে তিনি ভলিয়া দলেন--'ধৃম কতৃ'ব বাল নিশান। স্বরাজপ্রত্যাশশ দল নিন্দা কাঁবলেন, 
গালি দলেন। বহু ধাঁল উর্থাক্ষস্ত ৩ইল, বহু লোস্ট্র নিক্ষোপিত হইল। 'ধৃমকেতু'কে 
তাহা স্পর্শ করিতে পারল না। 

আমাব ভয় ছিল না, ভামার |পহুনে ছিলেন বিপচে প্রগথবাহনীসহ দেবাঁদস্দৰ 
প্রলর়-নাথ। 

ধূমকেতু" বল্যণ আনয়াছিল কিনা জান না সে অকল্যাণেব প্রতীক হইয়াই আঁসিয়া- 
ছিল। 'ধূমকেতু' তহাদেরি বাণী লইয়া আসিয়াঁছল-যাহাদের গৃহ অশ্রয দিতে ভয 
পায়, গহন বনে ব্যাঘ্ যহাদ্দর পথ দেখায়. ফণী তাহার মাথ র মাঁণ জহালাইয়া যাহাদেল 
পথের দিশারী হন, পতাম তার স্নেহ যাহাদের দেখিয়া ভয়ে তুহন-শীতল হইযা যায়। 

রুদ্রদেব অশর্বাদ কাঁরলেন, আমার কারাশাদ্ধ হইয়া গেল। প্রয়োজনের আহবানে, 
নটনাথের আদেশে আম নিশান-বদ্দার হইয়াছলাম. তাহার আদেশে "ধূমকেতু অব্ধ 
1বমানপথে হারাইয়া গিয়াছে। 

আমার বন্ধ শ্রীষন্ত কৃফেন্দনার যণ ভৌমিক আবার 'ধৃমকেতু'কে আহহাল কাঁরতেছে। 
কোনরূপে এই 'ধূমকেতৃ'র উদয় হইবে জানি না. তব আশা আছে--যে ধূজটির জটাজটে 
'ধমকেতু' ময়রপাখা, সেই ধূজশটর রুদ্র আশীর্বাদ সে লভ কাঁরবে, এ যুগের প্রলয়েশ 
তাহাকে নবপথে চাঁলত কাঁববেন। আমি ইহার আঁগ্নশিখায় সামধ যোগাইব মান ।” 

ধূমকেতুর পরবতর্ঁ সংখাগ্যালতে নজরুলের অনেকগুলি গান ও কাঁবিতা প্রকাশিত 
হয়। 
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আলিপুর সেন্্ুল জেলে নজরূল কয়েক মাস বিশেষ শ্রেণীর কয়েদ 1হসাবেই 1ছলেন । 
এই সময় অসহযোগ আন্দোলন থেমে যাওয়াতে সরকার তাঁদের নশগীত পারব্তন কনা স্থর 
করেন যে, খ্দব স্বলপসংখ/ক কয়েদীকেই শুধু বিশেষ শ্রেণির কয়েদীর্‌পে গণ্য করে বহরম- 
পুর ভিস্টরিক্ট জেলে রাখ; হবে আর বাকী কয়েদীদের সাধারণ কয়েদ 1হসাব হগলী 
ভাস্ট্রক্ জেলে পাঠানো হবে। সেন্্রল জেলের বন্দীদের সকলকেই বলা হয় যে. তাঁদের 
বহরমপুর 'ডাষ্টিক্ট জেলে পাঠানো হচ্ছে। তাঁরা শ্রেণীবভাগের খবর জানতে পেলেন না। 
পাঁরশেষে একদল বন্দী, যাঁরা সাধারণ শ্রেণির বন্দ ব'লে গণা হয়েছেন, তাঁদের নৈহ্াঁটি 
স্টেশনে নামিয়ে হুগলী জেলে নিয়ে 'গয়ে সাধারণ কয়েদশব পোষাক জাডিথা ও খাটো কো 
পাঁরষে দেওয়া হয। এই অত্যাচারিত ও প্রবাণ্তিত বন্দীদের দলে নজর,লও 1ছিলেন। 

হুগলশী জেলে করেদশদের প্রাতি অতান্ত দর্বাবহার ও অত্যাচার করা হত। নজরল 
গানে, আবৃর্তিভি ও হাঁসির হ্হল্লোড়ে এই নৈরাশ্যপ,৭ পদীড়ত আবহাওয়, মধো আশা ও 
আনলে সন্চার বরঙেন। এই সময হগলী জেলের সুপারাণ্টেণ্ডেন্ট ছিলেন আসছিল 
নামে এক ইংরেজ। নঞ্জরুল রবাদ্দ্রনাথের “তোমার গেহে পালিছ স্নেহে" গানাটন প্যাবড 
করে 'সুপার (জেলের) বন্দনা নামে একাঁট গান রচনা করেন! 'ভাঙার গান" গ্রাল্থ এই 
পানাট সংকলিত হয়েছে । গানাটর ফুটনোটে নজরল লিখেছেন” 

“হুগলী জেলে কাবারুদ্ধ থাকাকালীন জেলের সকল রকম জধ্লুম আমাদের উপর 
দিষে পবখ করে নেওয়া হায়োছল। সেই সময় জেলের মা্তিগান জলুম বড়কতর্বা। দোখে 
এই গান গেয়ে অভিনন্দন করতাম ।' 

এই জেলের অকথ্য অতাচারের পবিনেশে নজব্লের 1শকল-পরাব গনা, গেসরিকা ইতালি 
বিখ্যাত গান ও কাঁবতা রাঁচত হয়। 

শষ পর্যন্ত যখন অত্যাচার চরমে পেশছয় তখন নজরুল ও অন্যান্য বন্দীরা অনশন 
ধম) আরম্ভ করেন। এই অন্যানা বঙ্দগদের মধ্যে গোপাল সেন ও সেরাজ্‌দ্দীন ছিলেন 
বলে জানা যায়। তাঁরা জানয়ে দেন ষে অবস্থা সম্মানজনক না হওয়া পষন্তি তাদেপ 
ধর্মঘট থামবে না। বহু বিশিল্চ ব্য্তি--কবিগুরু রবপন্দ্রনাথ. দেশবল্ধ, চিত্তরঞ্জন, আচার 
প্রফল্লচন্দ্র রায়, শরংচন্্র চট্টোপাধ্যায় প্রমূখ নঞ্জরুলকে প্রায়োপবেশন ভঙ্গ করার জনং 
অনুবোধ জানান। রবীন্দ্রনাথের প্রোরত টোলিগ্রামে নজরুল সম্পর্কে তাঁর ধারণার উড 
পার্চম দীপ্যমান ছিল। নজরল যখন হুগলী জেলে তখন রবীন্দ্রনাথ টোলগ্রাম কারন -. 
“090৬6 000 17017501 50711১09081 11061808019 01815 9০৮.” টোলগ্রাম করা হয় 
প্রেসিডেন্সি জেলের ঠিকানায় । এই সময় রথান্দ্রনাথ ঠাকুরকে লীখত ররীন্দ্রনাথেন একটি 
শত থেকে জানা যায় যে 4৯৫0165$60 10 10901) বলে কর্তৃপক্ষ রবীন্দ্রনাথের টোলগ্র শট 
হুগলীতে নজরুলের কাছে না পাঠিয়ে রবীন্দ্রনাথের কাছেই ফারষে দেন।ৎ নজর.লের 
অনশনের জন্যে গভরননমেণ্টের কাজের তীব্র 'নন্দা করে কলকাতা দেশবন্ধুর সভাপাতিত্বে 
একটি বিরাট জনসভা হয়। 

আলিপুর সেন্ট্রাল জেলে নজরুলের থাকাকালে রবীন্দ্রনাথ তাঁর 'বসন্ত' নাটকাট 
নজরুলকে উৎসর্গ করেন এবং পবিন্র গঙ্গোপাধ্যায় প্‌স্তকাঁট হুগলী জেলে তাঁর কাছে 
নিয়ে যান। নাকাঁটর উৎসর্গ পৃচ্ঠায ছ'পা ছিল. "শ্রম ন কাব নজরুল ইস্‌লাম, স্নেহ- 


সপ 








১ নরেন্দুনারায়ণ চক্তবতাঁ : নজরুলের সঙ্গে কাবাগারে £ কলিকাতা ১৯৭০ : পৃ ২৮ 
২ দৌনক বসমতাী, ১৯শে জৈোষ্ঠ, ৯৩৫৮ সাল। 


৬১ 


ভাজনেষু ১০ ফাণ্গুন, ১৩২৯।" তার নীচে কাব কাঁচা কালিতে তাঁর নাম স্বাক্ষর করেন। 
এই সময়েই শরৎচন্দ্র এক পন্রে নজরুল সম্পর্কে লেখেন, “একজন সত্যকার কাঁব। রাববাবু 
ছাড়া বোধ হয় এখন কেহ আর এত বড় কাঁব নাই।” 

অনেকে অনেক রূকম চেষ্ট। করেও নজরুলের উপবাস ভাঙাতে পারলেন না। নজরুলের 
মা তাঁর সঙ্গে জেলে দেখা করেন. কিন্তু তান মায়ের অনরোধেও অনশন ভঙ্গ করতে রাজ 
হনান। নাঁলনণকান্ত সরকার ও পাবন্র গঙ্গোপাধ্যায়ও ব্যর্থ মনোরথ হয়ে ফিয়ে আসেন। 
শেষ পযন্তি কুঁমল্লার বিরজাসংন্দরী দেবীর হাতে লেবুর রস খেয়ে নজরুল অনশন ভঙ্গ 
করেন। ৩৯ দিন পরে তান অনশন ভঙ্গ করেন। কিন্তু বলার স্বাবধার জন্যে তান 
চালপশ দন অনশন-ব্রত উদ-খাপন করেছেন বলে ঘোষণা করা হয়। কর্তৃপক্ষ বন্দীদের অনেক 
দাঁব মেনে নেন। হুগলী "গলে নজরুলের সঙ্গে ছিলেন কুৃষ্টরার মৌলবী আফসারউদ্দশন 
আহমদ, নেপালী-নেতা পদণর দল বাহাদুর সিং, বারশালের সতীন্দ্রনাথ সেন, পাঁণ্ডত 
বামসুন্দর 1সং, পাণ্ডত নে্ষদাচরণ আমধ্যায়ী, অমরেশ কাঁঞ্জলাল 'যাঁন নজরুলের বন্দী 
হবার পর ক্ছুকাল 'ধূমকেতৃ'র সম্পাদক হন, খান মুহাম্মদ মঈন্‌ন্দীন, বিজয়লাল 
»টোপাধ্যায়, গোপাল সেন, সেবাজদস্দান প্রমূখ রাজবন্দীবগ। 

হুগলী জেল থেকে নজরুলকে বহবমপ,র 'ডাস্ট্রঈ জেলে স্থানা*তারিত করা হয (১৮ই 
জনন, ১৯২৩) এখানকার অস্থায়ী জেলসূপারন্টেশ্ডেন্ট বসন্ত ভোৌমক (আনন্দবাজার 
পাত্রকার সম্পাদক প্রফল্প সরকারের ভগ্মাণপাতি) ভাঁকে কিছু দিনের জন্য একটি হারমোঁনয়ম 
পাঠিয়ে ছেন। হারমোনযম গেসে অন খুব খুশী হন এবং গান গেয়ে ও কাঁবতা লিখে 
বেশ আনশ্দেই সময় কাটাতে থাকেন। বহরম জেলে নজরূলের সঙ্গে ছিলেন পূর্ণ দাস 
নরেন্দ্রনারায়ণ টক্তবতর্ঁ, জতেন্দ্রলাল খন্দ্যোপাধা/র, অমরেশ কাঞ্জলাল, মওলানা সৃফণ, 
মপ্ুদর আলম প্রমণখ বন্দীগণ! জেল থেকেই নজরুল 'বাভল্ন পান্রকায় লেখা পাঠাতেন ও 
গোপনে চিঠপন্নও লিখতেন। এই সময় 'প্রবাসী'তে প্রকাশিত ছোট বড় যে কোন আকারেন 
কাঁবতার জণ্দে দশ টকা হিসাবে সম্মান-দাক্ষণা দিনে রামানন্দ চট্যোপাধ্যায় মহাশয় নজরুলকে 
উৎসাহত ক্পেন। তখনকার দিনে একশার ববীন্দ্রনাথ ছাড়া বলতে গেলে আর কেউ কাঁবতা 
লিখে টাকা পেতেন না। সামাজিক মর্যাদার ভীত্ততে নয়, কাব ও গ্রন্থকার হওয়ার সম্মান- 
স্বরূপ নজরুল বহরমপুর জেলে এক বিশেষ শ্রেণীর কয়েদী বলে পাঁরগীণত হন। 

জেল জাবন্র প্রথম দিকে সম্ভবত আলিপুর সেপ্টাল জেলে থাকাকালে নজরুলের 
সখ্যাত কবিতা 'সাঁম্ট-সখের উল্লাসে' ১৩৩০ সালের (১৯২৩) জ্যৈষ্ঠ মাসের 'কল্লোলে, 
ছাপা হয়। এ সংখ্যাব পারিচযীলশিসিতে ছিল,-- 

'ধন্দী-ববি নজরুল '“সাষ্ট-সুখের উল্লাসে আত্মহারা হয়ে যে সরলহরণ তুলেছেন, 
আপনাদের সেই স:খেন ভাগ দেবার জন্যে নমন্দণ করাছ।” 


॥৬॥ 


জেল থেকে বৌরয়ে (১৫ই ডিসেম্বব ১৯২৩) নজরুল বগণয় সাহিত্য পাঁরঘদের 
মেদিনীপুর শাখার একাদশ বার্ধক আধবেশনে যোগদান করার উদ্দেশ্যে মোঁদলশপার যান 
(১১ই ফাল্গুন, ৯৩৩০ সাল) । সেখানে তাঁন চার দিন থাকেন। এই আঁধবেশনে সভাপাতত্ব 
করেন ডক্রীর নবেন্দ্রনাথ লাহা। আঁধবেশনে যাঁরা যোগ দেন তাঁদের মধ্যে অমূল্যচরণ 'বিদ্যা- 
ভুষণ. প্রেমাঙ্কুর আওথা্, ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ, পাঁবত্র গঙ্গোপাধ্যায়, নরেন্দ্র দেব 
প্রমূখের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। প্রথম দিনের অপরাহে সভাপাঁতির ভাষণ ও ক্ষণরোদ- 


৬ৎ 


প্রসাদের 'প্রতাপআঁদত্য' নাটকের আঁভনয়কণেল নজরুল উপাস্থিত থাকেন। দ্বিতীয় দনের 
সকালে রজনীকান্ত সেনের জীবনীলেখক নাঁলনীরঞ্জন পাঁণ্ডতের সংবর্ধনায় ষে অনুষ্ঠান 
হয়, তাতে উপাঁস্থত শ্রোতৃমণ্ডলীর অনুরোধে নজরুল কয়েকাঁট স্বরাঁচিত কাঁবতা আবৃতি 
করে ও গান গেয়ে সকলকে আপ্যায়িত করেন। অপরাহে পারষদের পক্ষ থেকে তাঁকে 
আঁভনান্দত করা হয়। তৃতীয় দিনের বিকেলে মাঁহলারা পুথকভাবে তাঁকে সংবর্ধনা জ্ঞাপন 
করেন। এ দিনই সন্ধ্যায় এক বিরট জনসভায় মোঁদনীপুব শহরের 'বাভন্ন প্রাতিষ্ঠান 
তাঁকে আভনন্দনপত্র প্রদান করে সম্মান দেখান। চতুর্থ [পনের ীপকেলে একাট সভায় মৌল- 
বীরা কোরান থেকে আয়েত উদ্ধত করে তাঁকে আশীবদ জানান। এই রকম সম্মাথা, 
হাদ্যতা ও স্বতঃস্কৃত আভিনন্দন জীবত,বপ্থায় ববীন্দ্রনাথ ছাড়া আর কারো ভাগে 
জূটেছে কিনা বলা কঠন। নজরুল মৌঁদনণপুরবাসশদের এই সোহা), আন্তারকতা ও 
প্রাঁতি কখনও বিস্মৃত হনান। স্বাধীনতাসংগ্রামে মৌদনীপুরের গৌরবময় স্থানের কথাও 
তাঁর মনে জাগরুক ছিল। তাঁর 'ভাগার গন' মোৌদনখপুরবাসীদেব উদ্দেশে উৎসগণ'কৃত 
করে 1তিনি তাদের সঙ্গে তাঁর আত্মীয়তাকে এক দঃভভি মধাদাষ মাঁণ্ডিত করেছেন । 
এই প্রসা্জে উল্লেখযোগা যে ১৯২৯ সালের এাঁপ্তল মাসে গাজা দেনেন্দ্রলাল খানের 
উদ্যোগে আয়োজত এক শিল্পপ্রদর্শনীতে যোগ দেবাব জনো নজবুল ও ভাঁন ধন্য নালনী- 
কান্ত সরকার আর একবার মোদনীপুরে এসোঁছিলেন। 
এর বিছুকাল পরে নজরুল বিবাহ্‌-বন্ধনে আবদ্ধ হন। ১৯২৪ সালের ২৪*শ এাপ্রণ 
*লকাতার ৬, হাজী লেনেন বাঁডতে নজরুলের জেতগা ছি দিনত (দেবর কন্যা প্রগীছা। 
পেনগুপ্তর বিবাহ হয। এই ব্বা,হ বিশেবভা,ব উদ্দ্গপ হন চানাচর' প্রবন্ধ ও মাও 
(পেয়ে, উপন্যাসের রচযিত্রী মিসেস এম হভমাশ (হাল সব্কালী উকিল খান বাহাদত 
“প্হাপ্ল আনৃওয়ার সাহেবের কন্দা) ও মইনউদ্দীন ভোসাধেন সাহের নের লাইরোরন 
পাস্বাধিকারণ) । পূর্ব থেকেই মসেস বহমান নজনলকে গিনশেষ স্নেহ করতেন। নজরুল 
"খন ধহরমপদ্র জেলে ছিলেন তখন তান নঞ্বুলকে চিঠি লিখতেন ও মাঝে মাঝে সুস্বাদু 
খাবা পাঠাতেন। নজরুল মিসেস পহ্‌নদানে7 নামে তাঁন বিখ্যাত কাব্যগ্রন্থ পবষের বাশিন 
(১৯২৪) উৎসর্গ করেন। উৎসর্গ লেখা হয় যে, বাংলার আঁগ্ন-নাগিনী নেয়ে মুসলিম 
মাঁহলা-কুল-গোঁরব কাঁবর জগত্জননস-স্ধব্পা মা গিসেস এম বহৃমান সাহেবার পাবন্ন চরণার- 
বন্দে গ্রন্থ উৎসর্গ করছেন রহ-মান সাহেবার নাগ-শিশ, কাজ্ডগ নজরুল ইসলাম । গ্রল্থারম্ভেব 
পূর্বে রহমান সাহেবার নামে একটি উৎসর্গনাাবতা দেওয়া হয়। উৎসর্গ-কাঁবতাব শেষে 
নজরল লেখেন, 
“শুধু মাতা নহ, জগণ্মাতার আসনে বসছ তন. - 
সেই গৌরবে জননী আমার, তামার ঢরণ চুমি 1” 
1বষের বাঁশী'ব প্রচ্ছদপট এ“কে দেন নজন্মলের “ঝড়ের রাতের বন্ধ” 'কল্লোল'-সম্পাদক 
কাঁব দীনেশরঞ্জন দাস। প্রকাশের কিছুকাল পরেই সরকার কর্তৃক বটি বাজেয়াপ্ত হয়। 
নজরুলের এই বিবাহ অনেকে পছন্দ কবেননি। প্রা সমগ্র বাক্মসমাজ নজরুলের উপর 
বরুপ হন। তবে ডষ্টর বিধ'নচন্দ্র রায় প্রমূখ কোন কোন মান্বান্তুর সঙ্গে নজরুলের 
হৃদ্যতার ভাব অক্ষুগ্র ছিল। কাবাববূণের জন্যে তাঁর জনাপ্রয়তা আশাতাতভাবে বাদ্ধ পায়। 
কারামুক্তির পর তান বহু আঁভজাতমণ্ডলীতেও নমন্তিত ও আঁভনাঁন্দত হতে থাকেন। 
ভাবিনি গতকাল হি এই রি বিডে বর 
এই সময় তারকেশ্বরের মোহান্তকে বিভাঁড়ত করার আঁভপ্রায়ে একাঁট আন্দোলনের 
সৃষ্টি হয়। মোহের যার অন্ত নেই সেই পূজারী মোহান্তকে 1নয়ে লেখা 'মোহান্তের মোহ- 
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অন্তর গান'-এ নজরুল পুণোর বাবসায়ে লিপ্ত মোহান্তকে নর্মম ব্যঞ্জোর শরে ক্ষতাঁবক্ষত 
করেন। গানাঁট তাঁর 'ভাঙার গান' পুস্তকে স্থান পেয়েছে। গানাঁটর কয়েকাঁট লাইন এখ.নে 
উদ্ধৃত করা গেল। 
“এই সব ধর্ম-ঘাগনী 
দেবতায় করছে দাগী 
মূখে কয় সর্বত্যাগী ভেগ-নরকে ব'সে। 
সে যে পাপের ঘণ্টা বাজায় পাপ দেব-দেউলে পশে। 
আব ভক্ত তোরা পাঁজস- তারেই যেগ স্‌ খোরাক সেবাদাসী। 
জাগো বঙ্গবাসী ॥"১ 


ভুপাঁহ মজমদারের চেষ্টায় নজরুল সস্টীক হতগলীতি যান। কিন্তু হ,গলীতে কেউ 
তান, বাড ভাড়। দিতে রাজী না হওযায় সেখানকার [বিপ্লবী দেশসেবক বীরেন ঘোষ তার 
দাদা খগেন ঘোষের কাঠথড়ার বাঁড়তে থাকার পন্ধোসস্ত করে দেন।২ কিন্তু এখানে তাঁর 
নানা অস্মাবধা হতে থাকে। তখন ভূপাঁতিবাব্‌ নঙ্ধলকে হাঁগদুল নবী সোল্তারের বাড়িতে 
থাক।র বাবস্থা করে দেন। এই বাড়িতেই তার প্রথম পত্র আাজাণ কামালের জন্মা হস। 
কিন্তু কিছুক'ল পরেই পুঘ্রাটর অকাল তু ঘটে। 

এই বাড়তে ধহ, শিৎপীসাহাতাকের সমাগম হত। গোপীনাথ সাহার মতো িপ্ল 
দেশভন্ত সন্তানেরা ভার কাছে সস্নেহ প্রেরণা লাভ কবতেন। তাঁর প্রথম পত্রে জন্ম 
উপলদ্ষে যে উৎসবের আয়োজন হয় তাতে 'কল্লোল'-গোষ্ঠার প্রা সকলেই যোগদান কবেন। 

১৩৩২ সালের ২ধা আধ 1১৯১৫, ১৬ই জূন) দেশবন্ধ চিত্তরঞ্জন দাশ যখন 
পার্গোলঙে দেহত্যাগ করেন. তখন নজরল হুগলগর বাড়িতেই 'ছিলেন। পরের দিনঃ 
তান দেশবন্ধ,র পুণাস্মতি্ উদ্দেশে 'অঘয' শীর্বক একি গান রচনা করেন। এই 
অপূ্বসুদ্দব গানাঁট তাঁর "চগুনামা গ্রন্থের প্রথমেই স্থান লাভ করেছে! পুস্তকাঁট মাতা 
বাসন্তী দেখান শ্রীশ্রীচরণারবিন্দে উৎসগর্গকৃত। হুগলশ থেকে তিনি নিজেই এটি প্রকাশ, 
করেন।  দেশবন্ধ্র শবাধারে পূবোৌন্ত গানাঁট মালার সঙ্জো ভর্ঘন হিসাবে আটকে দেওয়া 
হয়। *টুক্লনামা' গ্রন্থের 'অকাল-সন্ধ্যা' ও 'সান্ফবনা' কাবতা দঁটব বচন কাল যথাকমে উই 
ও ৯৬ই ভাষা?। 'অকাল-সন্ধ্যা' কীনতাঁটি আ'ড়ষাদহে রচিত। এট বঙ্গপয় সাহত্য পাঁপষপ্দ 
শেষ তাঁধবেশনে গীত হয়। হুগলশ ও চুচুড়াব আঁধবাসশরা একযোগে চু'চুড়ার কৈরণ 
ট্ধী হাউসে ১৮ই আধাঢ় চিত্তরঞজনেব স্মাতিব উদ্দেশে যে শোকসভার আয়োজন করেন 
তার জনে তান ১১ই আয. 'ইন্দ্রপতন' নামক বিখ্যাত কবিতাটি রচনা করে দেন। 
তিন্পতদ' কীবতাটি আবাত্ত করে সভার উদ্বোধন করা হয়। তান ১৭ই আধাঢ 'রাজ- 
ভিখারা' শীর্ষক যে গানটি রচনা করেন সোঁট স্বকণ্ঠে উত্ত সভায় গেয়ে সকলকে মুগ্ধ 
করে দেন। 

'কল্লোলে'র একটি পৃস্তক-প্রকাশনা প্রাতিষ্ঠান ছিল ২৭নং কনওয়ালস স্টরগটে। সেখানে 
'বাঁক্তর উদ্দেশ্যে "বিষের বাঁশী'র কয়েকটি কাঁপ রাখার জন্যে পুলিস হানা দেয়। এই সময় 
বহাট সরকার বাজেয়াপ্ত করেন। কিন্তু বইটি নাষন্ধ হলেও ১৯২৫ সাল ফাঁরদপুরে 
অন্বাজ্ঠত কংগ্রেসের প্রাদোশক সম্মেলনে তার শত শত কাঁপ বার হয়। এইথানেই 
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শশী িপশীতি উদ ও পপ পপি পপ পাশা ও পাশ ছা ৩ 


১ নজব্‌ল ইসলাম : ভাঙার গান দ্বিতীয় মুদ্রণ : কলিকাতা ১৯৪৯ : প্‌ ১৬ 
২ হুণতোষ চট্টোপাধ্যায় : কাজী নজবৃল : কাঁলকাতা ১৯৫৫ : পৃ ৩৬ 


৩৬৪ 


গাম্ধশীজণীর সঙ্গে নজরুলের প্রথম পাঁরচয় ঘটে। তান বষের বাঁশ””র অল্তর্গত চরকার 
গান গেয়ে গান্ধীজশীকে মৃশ্ধ করেন ।৯ 

পূর্েই বলোছি-হুগলশীতে নজরুল প্রথমে খগেন ঘোষের কাঠঘড়ার বাঁড়তে ছিলেন। 
গরে হামিদুল নবী মোন্তারের বাড়তে কিছুকাল থেকে চক্‌ বাজারের রোজাঁভলার একটি 
অংশে উঠে আসেন। এইখানে একাঁট বিখ্যাত সাহাত্যক আঙ্ডা জমে ওঠে । এই আন্ডায় 
যাঁরা আসতেন তাঁদের মধ্যে সুবোধ রায়, মাঁণভূষণ মুখোপধধ্যায়, আবদুল হালম, গীম্পাঁত 
ভষ্রাচার্ধ, পাঁবন্র গঞ্গোপাধ্যায়, মিসেস রহমান প্রমূখের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

হুগলশীতে অবস্থানকালে নজরুলকে চরম দারিদ্র্যের সম্মুখীন হতে হয়। তানি একবার 
জলবসন্ত রোগে আক্রান্ত হন। তান যখন জবরে নিজণব হয়ে পড়েছেন, সেই সময় আকাশ 
পথবাঁ কাঁপিয়ে প্রবল ঝড় ওঠে। তান অসুস্থ অবস্থাতেই “ঝড় পশ্চিম তরঙ্গ) 
কাঁবতাট রচনা করে ফেলেন। কাবতাট "বষের বাঁশন' গ্রন্থের সর্বশেষ কাঁবতা 'হিসাবে 
গ্রাথত হয়েছে। 

১৩৩২ সালের (১৯২৫) আষাঢ় মাসে নজরুল বাঁকুড়া যুব ও ছান্র সমাজ এবং বাঁকুড়ার 
গঙ্গাজল ঘাঁটি জাতীয় বিদ্যালয় এই উভয় জায়গা থেকেই একসঙ্গে নিমন্ত্রণ পান। ঠিক 
হয় যে, তান প্রথমে গঙ্গাজল ঘাঁটি জাতীয় বিদ্যালয়ের উদ্বোধন করে বাঁকুড়া শহরে যুব 
ও ছান্ত্র সম্মেলনে যোগদান করবেন । গঙ্গাজল ঘাট জাতীয় বিদ্যালয়াটি “অমর কানন” নামে 
পাঁরাচত, কেননা “অমর' নামে একাঁট স্বেচ্ছাসেবকের অক্লান্ত চেষ্টায় বিদ্যালয়াট গড়ে উচে- 
[ছল। জাতীয় 1বদ্যালয়ের উদ্দেশো রওনা হবার পূর্বে ভান “অমর কানন" নামে একাঁট 
গন রচনা করেন। গানাট ভাঁর 'ছু!য়ানুট' গ্রন্থে স্থান পেয়েছে। প্রথমে গঙ্গাজল ঘাঁটি 
হয়ে তান বাঁকুড়া স্কুলডাগার কলেজ প্রাঙ্গণে যুব ও ছাব্র সম্মেলনে যোগ দেন। এখানে 
তাঁর বাজেয়াপ্ত গ্রন্থ “বষের. বাঁশন' ও “ভাঙার গ্রান-এর আটশত কাঁপ বক্র হয়। সম্মেলন 
শেষ হলে তান বিফুপুর দেখতে যান। 'বষ্পুগের রাজারা যে এককালে স্বাধীন ছলেন, 
তারই সাক্ষস্বরূপ দাঁড়য়ে আছে বিষ্ুপুরের গড়, কামান ইত্যাঁদ। নজরুল গড়ের 
নিকটবতর্ট ঠবরাটাকার 'দলমাদল' (ভোল নাম 'দনুজমর্দন') কামান দেখে তাকে স্বাধীনতার 
প্রতীক 'হসাবে আলঙ্গন করেন। পরে কামানের গায়ে হেলান দিয়ে তিনি একি ফটো 
তোলান। এই ফটোট তাঁর ণচভ্তনামা' প্রভাতি বহ গ্রন্থে এবং কয়েকাঁট পত্রপান্রকায় ছাপা 
হয়। 

'স্বহারা” কাব্যগ্রন্থের অন্তভুর্তি শ্রমকের গান'-এ নজরুল এই দলমাদলের উল্লেখ 
করেছেন। 

“মোদের যা ছিল, সব দিইছি ফঃকে 
এইবারে শেষ কপাল ঠুকে 
পড়ব রুখে অত্যাচারীর বুকে রে! 
আবার নূতন করে মল্পভূমে 
গজশাবে ভাই দল-মাদল ! 
ধর হাতুঁড়, তোল কাঁধে শাবল ॥৮২ 

হদগ্লনীতে থাকাকালীন নজরুল সক্রিয়ভাবে দেশের রাজনীতিক আন্দোলনে অংশ গ্রহণ 

করেন। তান এই সময় বঙ্গীয় প্রাদেশিক কংগ্রেস কমিটির সভ্য হন। ১৯২৫ সালের 


৯ জসীমউদ্দীন : ঠাকুর-বাঁড়র আঁঙনায় £ কলিকাতা ১৯৬১ : পৃ ১৫৮-৯ 
২ নজরূল ইসলাম : সর্বহারা পাঁরবার্তত দ্বিতীয় সংস্করণ : কলকাতা ১৯৫৩ : প্‌ ১৩ 
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শেষাশোষ কলকাতায় যে একটি নূতন পার্ট গঠিত হয়, তায় প্রাতষ্ঠাতাদের মধ্যে ছিলেন 
হেমন্তকুমার সরকার, কুতবউদ্দীন আহৃমদ, শামসাদ্দীন হোসেন ও নজর্‌ল ইসলাম! 
এই পার্টর নাম ভারতীয় জাতীয় মহাসামাতর অন্ততুন্ত মজুর স্বরাজ পাট 
(7116 78001 95/212] 1১21 01 1199 1001811 8101781 €00178655)1 মজুর 
স্বরাজ পার্ট গঠনের প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই 'লাঙল' নামে একাঁট সাস্তাহিক কাগজ প্রকাশের 
ব্যবস্থা করা হয়। প্রধান পাঁরচালক ও সম্পাদক হিসাবে যথাক্রমে নজরুল ইসলাম ও 
মাঁণভূষণ মুখোপাধ্যায়ের নাম কাগজে ছাপা হত। এর কর্মাধ্যক্ষ ছিলেন মরহনম শামস্হদ্দীন 
হাসেন। ১৯২৫ খ্রীষ্টাব্দের ২৫শে ডিসেম্বর 'লাঙলে'র প্রথম সংখ্যা আত্মপ্রকাশ করে। 
'লাউলে'র আঁফস ছিল কলকাতায় ৩৭নং হ্যারসন রোডের দোতালার উত্তর কোণের একাঁট 
ঘরে। প্রথম স্খখ্যাতেই নজরুলের সখ্যাত 'সাম্যবাদী' কাঁবতাসমাম্ট আত্মপ্রকাশ করে। 
এটি পরে 'সর্বহারা' কাব্যগ্রন্থের অন্তভ্ন্ত হয়েছে। ১৯২৬ সালের ১লা জানুআ'র 'লাঙল'- 
এর দ্বিতীয় সংখ্যায় নজরুলের 'কৃষাণের গান, কবিতাঁট বের হয়। ৮ই জানূআঁর তাঁরখের 
সংখ্যায় তাঁর 'সব্যসাচণ' কবিতাঁট আত্মপ্রকাশ করে। 

নজরুলের কাঁবতাই ছিল 'লাঙলে'র বিশেষ সম্পদ। এই পত্রে প্রকাঁশত প্রবন্ধাবলীর 
মধ্যে কাঁমউীনস্ট মতবাদের স্পর্শ থাকলেও সেগুঁলতে উগ্র জাতীয়তাবাদের উত্তাপই থাকত 
বেশী । সৌম্যন্দ্রনাথ ঠাকুর 'লাঙউলে'র জন্যে রবীন্দ্রনাথের যে আশশীবচনাঁট সংগ্রহ করে 
দেন সেট 'লাঙলে'র প্রচ্ছদপটে মুদ্রিত হত। এই আশাীবচনটি এখানে উদ্ধৃত করা যেতে 
পারে। 





“জাগো, জাগো বলরাম, ধরো তব মরু-ভাঙা হল, 
প্রাণ দাও, শান্ত দাও, স্তব্ধ করো ব্যর্থ কোলাহল ।” 

১৩৩২ সালের (১৯২৫) ৮ই আশ্বন 'কলোলে'র সহ-সম্পাদক গোকুলচন্দ্র নাগ 
দাঁজাঁলঙে মারা যান। তাঁর স্মৃতিতে নজরুল ৩০শে কার্তক একাঁট কাঁবতা লেখেন। 
বাঁবত:ট 'ল্লোলে'র অগ্রহায়ণ সংখ্যায় ছাপা হয়। 

মোহতলল মজুমদার, সজনীকান্ত দাস প্রমূখ অনেকে প্রথমাবস্থায় নজরুল-কাব্যের 
অত্যন্ত বিরূপ সমালোচনা করতেন। সজনীকান্ত দাস নজরুলের শবদ্রোহশ' কাঁবতাঁটকে 
ব্যংগ করে সাপ্তাঁহক 'শানবারের চিঠি [প্রথম প্রকাশ-১০ই শ্রাবণ, ১৩৩১ (২৬শে 
জুলাই, ১৯২৪)]-তে 'ব্যাউ' শীর্ষক একাঁট কাবিতা লেখেন। সজনপকান্তের 'কামস্কাট্‌কায় 
ছন্দের অন্তভন্ত 'ব্যাঙ' কাঁবতাঁট সাস্তাঁহক 'শানবারের চিঠির একাদশ বা পূজাসংখ্যা 
[ ১৮ই আশ্বন, ১৩৩১ (৪ঠা অক্টোবর, ১৯২৪)]-তে আত্মপ্রকাশ করে। এই মারাতমক 
প্যারাডাটর 'কিয়দংশ তুলে 'দলাম। 

“আমি ব্যাঙ, 
* লম্বা আমার ঠ্যাং 

ভৈরব রভসে বরষা আসলে ডাঁক যে গ্যাত্ডোর গ্যাঙ্‌। 

আমি ব্যাঙ, 
দুইটা মাত্র ঠ্যাং।...৮ 

'কামস্কাটকীয় ছন্দের শেষে 'অসম ছন্দ' অন্য উপদ্রব টেনে এনেছে। 'আ'ম ব্যাঙ, 

বলে শ্দরু হয়ে হঠাং তাল-ফেরতায় ব্যাঙ সাপ হয়ে শিয়েছে। 
“আমি সাপ. আমি ব্যাঙেরে গিলিয়া খাই, 
আঁম বুক দিয়া হাঁটি ইণদুর-ছ£চোর গর্ভে ঢাঁকয়া যাই। 
আমি ভঈম ভূজঙ্গ ফাঁণনশ দাঁলত ফণা, 


৬৬ 


আম ছোবল মারলে নরের আত্মুর 'মানট যে যায় গনা_ 
, আম নাগাঁশশু, আম ফাঁণমনসার জঙ্গলে বাসা বাঁধ, 
আমি “বে অব 1বফেক' “সাইক্লোন আম, মর সাহারার আঁধি।” 

নজরুল এটি মোহতলালের রচনা বলে ভুল করেন। তাই 'তীন এর প্রত্যুত্তর দেন 
“সর্বনাশের ঘণ্টা” কবিতাঁটিতে। কাবিতাঁটর লক্ষ্য প্রধানত মোহিতলাল। এট ৯৩৩১ 
সালের (১৯২৪) কার্তিক মাসের 'কল্লোলে' প্রকাশিত হয় এবং পরে 'ফাঁণ-মনসা' কাবাগ্রম্থে 
স্থান পায়। মোহিতলাল নজরুলের জবাবে আঁতমান্রায় ক্রুদ্ধ হয়ে 'দ্রোণ-গুরু' কাঁবতার 
তাঁকে অত্যন্ত অসংযত ও অসাহষ্ণ্‌ ভাষায় আক্রমণ করেন! কাঁবতাঁট সাপ্তাঁহক 'শানবারের 
চিঠি'র "শবশেষ বিদ্রোহ সংখা, বা দ্বাদশ সংখ্যা [৮ই কার্তিক, ১৩৩১ (২৫ অক্রোবর, 
১৯২৪)]-র একটি ক্লোড়পন্রে প্রকাশিত হয়। এঁটতে মোহতলাল একট ভাঁমকা যন্ত 
করে সজননকান্তকে অন বলে সম্মাঁনত করেন। , এই ভূমিকার কযেকাঁট লাইন উদ্ধৃত 
করা যেতে পারে। , 

“কুরক্ষেত্-যুদ্ধকালে দ্রোণাচার্য কুরুসেনাপাঁতপদে আঁভাঁষন্ত হইলে, তান প্রাচীন ও 
অকমণ্য বিয়া দ্রোণ-বিদ্বেষী কর্ণের বিদ্বেষ আরও বাঁড়য়া যায়। এঁদকে দ্রোণ-শিষ্য 
অজনের কাতিত্বও কর্ণের দুঃসহ হইয়া উঠে ।...ছ্রেণাচার্যের মনে অজুনের প্রাতি আন্তাঁরক 
স্নেহ নম্ট কারবার জন্য, এবং তাঁহার উপর যাহাতে গুরুর নিদার্ণ আভশাপ বার্ষত হয় 
এই উদ্দেশ্যে অর্জন কর্তৃক 'লাখত বাঁলয়া একখানি গ্‌রুদ্রোহসূচক কৃৎসাপূর্ণ পর্ন 
প্রোণাচাযের নিকট প্রেরিত হয়। বলা বাহুল্য, এই কৌশল সম্পূর্ণরূপে ব্যর্থ হইয়াছিল।" 

কৌতৃহলণী পাঠকদের জন্যে মোহতলালের কাঁবতাঁটর কয়েকাঁট পঙীন্ত উদ্ধৃত করা 
যেতে পারে। 

“আম ব্রাহ্মণ, 'দিব্যচক্ষে দূর্গাতি হের তোর-_ 
অধঃপাতের দোর নাই আর, ওরে হীন জাতি-চে।র ! 
আমার গায়ে যে কুৎস:র কালি ছড়াইলি দুই হাতে-_ 
সব মিথ্যার শাস্তি হবে সে এক আভিসম্পাতে, 

গুরু ভার্গব দিল বা' তুহারে!_ওরে মিথ্যার রাজা! 
আতমপুজার ভণ্ড পূজারী! যাত্রার বীর সাজা 
ঘুচিবে তোমার, মহাবীর হওয়া মক্ট-সভাতলে ! 
দবাদনের এই শুখোশ-মাহমা তাতিবে অশ্রুজলে! 
আঁভশাপরূপ নিরাঁত করিবে নিদারুণ পাঁরহাস-- 
চরমক্ষণে মোঁদনশী করিবে রথের চক্র গ্রাস! 

ম্যায় ভাল' যে মহামন্তর গুরু দিয়োছল কানে, 
বড় প্রয়োজনে পাঁড়বে না মনে, সে বফল সম্ধানে 
নিজোর অস্ত নিজেরে হানিবে-শেষ হবে আভনয়, 
এতাঁদন যাহা নেহারি' সকলে মেনোছিল বিস্ময়!” 

এই প্রসঙ্গে নজরুল ও মোহতলালের মিত্রতা ও 'বচ্ছেদের একটি স্ধাক্ষপ্ত ইতিহাস 
বিবৃত করাছ। লাহাত্যিকদের মধ্যে রেষারোষ ও অসাহফ্ণতার একটি স্পষ্ট চন এর মধ্যে 
পাওয়া যাবে। ১৩২৭ সালের (১৯২০) আষাঢ় মাসের 'মোসলেম ভারতে নজরূলের 
'বাদল-প্রাতের শরাব' হোফিজের ভার ও ছন্দ অবলম্বনে) কাঁবতা পড়ে মোহিতলাল তাঁর 
প্রাত আকৃষ্ট হন। শ্রাবণ সংখ্যায় প্রকাশিত কবির খেয়াপারের তরণণ' পাঠ করে মোহিত- 
লালের আকর্ষণ বৃদ্ধি পায় এবং 'তাঁন তাঁকে আঁভনন্দন জাঁনয়ে উত্তপন্রের সম্পাদকের 
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নিকট একটি পত্র লেখেন। পন্রুট ১৩২৭ সালের ভাদ্র মাসের 'মোসলেম ভারতে' প্রকাশিত হয়॥ 
এই পর্ন পাঠে উৎসাহত হয়ে পাবন্ন গঞ্গোপাধ্যায়কে সঙ্গে নিয়ে নজরুল অমহাস্ট স্ট্রীটের 
বাসায় মোহিতলালের কাছে যান। এর পর মোহতলালের সঙ্গে প্রায়ই নজরুলের নানা 
আস্ডায় দেখা হত। ক্রমে দুজনের মধো যথেষ্ট প্রশীতসম্পর্ক স্থাঁপত হয়। 
'প্রবাসঈ'-সম্পাদক রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের সঙ্গে মোহতলালের সৌহার্দট 'ছল না। 
তাই 'তাঁন নজরুলকে 'প্রবাস' পান্রকায় লিখতে 'নষেধ করতেন। ,মোহিতল্‌ল বুদ্ধির 
| [ববর্ধনের জন্যে নজর্‌লকে ব্রাউীনিং, কাঁটস্‌, শেলী, বারন প্রমূখ কাবর রচনা পাঠ করতে 
' ধলতেন। কন্ভু নজরূল এসব পড়তে চাইতেন না। শেলশীর ণকছ্‌ ?িছন কাঁবতা ছাড়া 
অন্য কাদের লেখা 'তীন প্রায় পড়তেনই না বলা চলে। 
মোহতলালের সঙ্গে নজরুলের প্রীীতিসম্পর্কে শীঘই ফাটল ধরে। একাঁদন বঙ্গীয় 
মুসলমান সাহত্য সামাতর বাঁড়তে মে।হিতলাল 'মানস৭' পান্রকায় (পৌষ, ১৩২১ সাল) 
প্রকাশিত ত:র একাঁট কাঁথকা 'আঁম' পাঠ করে নজরুলকে শোনান। এটা ১৯ ২০ সালের 
'ঘটনা। এয পর নজরুলের স্যাবখ্যাত বদ্রোহী' কাবতাটি প্রকাশিত হ'লে মোহতলাল 
বলেন যে, নজরুল তাঁর 'আম' কথিকার ভাবৈম্বর্য চার করেই শবাদ্রোহ” কাঁবতট রচনা, 
করেছেন। এই ঘটনার পরে উভয়ের সৌহাদ্ ক্ষুণ্ন হ'লেও একেবারে বিচ্ছেদ ঘটোন। 
ইতোমধ্যে নজরুল মোঁহতল।লের নিষেধ না শুনে প্রবাসী'তে লেখা প্রকাশ করতে 
আরম্ভ করেন। প্রবাসী" থেকে নজরুলকে লেখার জন্যে সম্ম ন-দক্ষিণা দেওয়া হত। 
১৯২৩ সালের ৮ই জানুআঁর তারখে নজরুলের এক বছরের জন্যে সশ্রম কারাদণ্ড হ'লে 
জেল থেকেও তান প্্রবাসীতে লেখা ছাপতে পাঠাতেন। জেল থেকে বেরুনোর পর 
নজরুলের জঞ্গে মোহতলালের দেখা-সাক্ষাৎ প্রায় হতই না। এই সময়ে 'শানবারের চা, 
নজরুলকে বর্প্রকারে আকুমণ করতে আরম্ভ করে। বলতে গেলে 'শাঁনবারের চিঠ'র 
| অন্যতম_ প্রধান .লক্ষ্ই ছিলেন নজরুল। এাঁদকে 'কল্লোল' প্রভৃতি প্রগাতশনল তরুণ 
« সাহাত্যিকগেঞ্ঠীব মুখপন্রগল নজরুলকে সাদরে বরণ করে নিয়ে তাঁর প্রশংসায় মুখর 
হয়ে ওঠে। মোহতলাল ক্লমেই নজরুলের কাছ থেকে দূরে সরে যেতে থাকেন.এবং শেষে 
যোগদান করন প্রবাসী' ও 'শানবারের চিঠি' গোষ্ঠীতে। এইভাবে নজরুল ও মোহত- 
লালের প্রাণ! তসম্পর্ক ছিন্ন হওয়ার দিকে চলে। এর পর 'শাঁনবারের চিি'তে 'ব্যাঙ, কাঁবতা: 
প্রকাশিত হওয়ার পর যা ঘটে তার কথা পূবেই বলেছি। 
মোঁহতলাল নজরুল এবং 'কলোল" ও “কাঁলকলম' গোম্ঠীর উপর ক রকম অসন্তুষ্ট 
ও রাগান্বিত ছিলেন তা ১৯৩৩৪ সালের ১৩ই আঁ্বন (৩০শে সেপ্টেম্বর, ১৯২৭) 
তাঁরখের সংণ্তাহক 'আত্মশাক্ত'তে প্রকাশিত তাঁর 'আধুনিক সাহিত্য ও শরৎচন্দ্র প্রবন্ধাট 
থেকে জানা যায়। ১৩৩৪ সালের শ্রাবণ মাসের বাচা রবণন্দ্রনাথ তাঁর 'সাহত্যধর্ম” 
প্রবন্ধ আধনক সাহিত্যের বিরুপ সমালোচনা করলে প্রথমে নরেশচন্দ্র সেনগস্ত ২৩৩৪ 
, সালের ভাদ্র মাসের ণবচিন্রা'য় তাঁর 'সাহত্যধর্মের সীমানা" প্রবন্ধে এবং পরে শরৎচন্দ্র ১৩৩৪. 
“সালের আশ্বিন মাসের 'বঙ্গবাণ'তে তাঁর 'সাহিত্যের রশীতিনশীতি' প্রবন্ধে রবশন্দ্রনাথের 
' মৃতামতকে ত তীব্রভাবে আক্রমণ করেন। আধুনিক সাহিত্য সম্পকে রবীন্দ্রনাথের আঁভযোগের 
জবাব দিতে গিয়ে শরংচন্দ্ “নজরুল-কালিকলম-কল্লোলে”র সাহত্য-সৃন্টিতে তাঁর বিশ্বাস: 
প্রকাশ করলে মোহিতলাল ক্রুদ্ধ হয়ে শরৎচন্দ্রকে আকুমণ করে তাঁর পূর্বোন্ত প্রবন্ধে লেখেন, 
“.. তান 'নজরুল-কালিকলম-কল্লোলে'র সাহিত্য সাঁম্টতে আস্থাবান-_যাহাদের রচনার 
প্রাত অক্ষরে কীন্রমতা চঁৎকার কারিয়া উাঠিতেছে__তাহাদের হইয়া তান রবান্দ্রনাথকেও 
গালি দিতে উদ্যত 2...রবীন্দ্রনাথের “সাহিত্যধর্মের বিরুদ্ধে যাহাই কেন বাঁলবার থাকুক 


৬৮ 


না__তাঁহাকে ধৃত কারবার জন্য কাহাদের জাতে জাত দিলে তুমি শরৎচন্দ্র! হা ধিক! 
আমরা ষে লজ্জায় মারয়া যাই।”» 

এই প্রসঞ্নে এ কথা মনে রাখা উচিত যে, মোহতলাল 'ছলেন ম্‌খ্যতা শাক্ষত ও বিদগ্ধ 
সমাজের কাব আর নজরুল সাহত্য সৃণ্টি করতেন প্রধানত জনসাধারণের জন্যে। সৌঁদক 
দয়ে কাব্যাদর্শে উভয়ের মধ্যে মিলের চেয়ে আঁমলই ছিল বেশী । সূতরাং উভয়ের হদ্যতা 
বৈ স্থায়ী হ'তে পারে না এতো জানা কথা । 


এই প্রসত্গে নজরুলের সঙ্গে 'শীনবারের "চাঁঠ' ও সজনীকান্ত দাসের সম্পকের একাঁট 
সংক্ষিপ্ত আলোচনা করা যেতে পারে। পূর্বেই বলোছ--শানবারের 'চাঠ'র অন্যতম 
প্রধান আক্রমণের বস্তু ছিল নজরুলের সাহতা ও সংগদত। কিন্তু প্রথম দিকে, ধিশেষ 
করে 'শানবারের চিঠি'র সাস্তাঁহক সংস্করণে, নজরুলকে আক্রমণ করে তেমন বেশী সংখাক 
লেখা প্রকাশিত হয়ান। এই সূত্রে "শনিবারের চিঠ'র সাপ্তাহক সংস্করণেন ২৭ সংখ্যা 
(১০ই শ্রাবণ, ১৩৩১--৯ই ফাণ্গুন, ১৩৩৯); অসামায়ক 'শানবারের চিঠি'র জ্বাবলী 
সংখ্যা (১৫ই জ্যৈষ্ঠ, ১৩৩৩), বিরহ সংখ্যা আধাঢ়, ১৩৩৩) ও ভোট সংখ্যা (কার্তক, 
১৩৩৩) এবং মাঁসক সংস্করণের প্রথম পাঁচ সংখ্যা (ভাব্র-পৌঁষ, ১৩৩৪)-র সম্পাদক 
যোগানন্দ দাস তাঁর 'শাঁনব রের চিঠি, মোহতলাল, নজরুল ও সজননীকান্ত' প্রব্ধ [যুগান্তর 
সাময়িকী, ২রা অগ্রহায়ণ, ১৩৬৯ (১৮ই নবেম্বর, ১৯৬২)]-এ য। লিখেছেন তা বিশেষ- 
ভাবে প্রাণধানযেগ্য। তান জানয়েছেন)_ 

“নজরুলকে নিয়ে সাপ্তহক সংস্করণে বেশী লেখা বেরোয়ান। গোটা সাস্তাহক 
সংস্করণে নজরুলকে নিয়ে সবচেয়ে বেশী 'লখেছেন সজনীকান্ত, তাঁর পরেই অশোক ও 
হেমন্ত। মোহতলাল লিখেছেন মোটে একটি, স্বনামে, 'দ্রোণগুরু (বিদ্রোহ সংখ্যা)। 
এ বিষয়ে আমার পুরো একাট কাবিতা পবরহের ঠিমাক' (২য় সংখ্যা) ও যৌথভাবে 'আমি 
বীর' (১১৯শ সংখ্যা) ও বিদ্রোহ সংখ্যায় শধজয় হা কবিতার 'এপিলোগ' অংশ মাণ্র। 
শাঁনমণ্ডলস্থ অন্যান্যরা নজরুলের বিষয়ে একটাও কু লেখেনীন।” 


অশোক ও হেমন্ত হচ্ছেন যথাক্রমে 'প্রবাসী'-সম্পাদক রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের কাঁনষ্ঠ 
পূত্ন অশোক চট্রোপাধ্যায় ও তাঁর ভ্রাতুষ্পূত্র হেমন্ত চট্রোপাধ্যায়। 
সাপ্তাহিক 'শানবারের চিঠি'র একাদশ বা শারদীয়া সংখ্যা (১৮ই আশ্বিন, ১৩৩১)-য় 
নজরুলের বিখ্যাত কাঁবতা বদ্রোহ'র প্যারা করে 'আম বীর' নামে যে কাঁবতাঁট 
প্রকাশিত হয় তার রচাঁয়তা ছিলেন যোগানন্দ দাস, অশোক চট্রোপাধ্যায় ও সজননকাম্ভ 
দ'স। কবিতাঁটর লেখক [হসাবে টীল্লাখত হন '্তরীঅবলানাঁলনীকান্ত হাঁ, এম-এ, এ-জেড'। 
সাপ্তাঁহক 'শনিবারের চিঠি" নজরুলের নাম দেয় 'গাজী আব্বাস্‌ বিটউকেল'। প্রথম 
সংখ্যাতেই নজরুলকে ব্যঙ্গ করে এই নামে দুটি কাঁবতা বের হয়। এই নামাটর শ্রম্টা অশোক 
চট্রোপাধায়। শনিবারের 'চাঠ'র প্রথম চার সংখ্যায় গাজী আব্বাস িটকেলকে ব্য 
করে চতুর্থ সংখ্যার শেষে তাঁকে মহরমের গোঁয়ারায় আঁশ্নদগ্ধ করে হাসপাতালে পাঠিয়ে 
দেওয়া হয়। এর পর 'ভবকুমার প্রধান' ছদ্মনামে সজনীকান্ত তাঁকে আবাহন করেন। 
“গাজী আব্বস্‌ বিউকেল'কে লক্ষ্য করে লিখিত সজননকান্তের প্রথম মাদ্রত কাঁবতা' 
“আবধাহন' 'শাঁনবারের 'চিঠি'র প্রথম বর্ষের অস্টম সংখ্যা (২৮শে ভাদ্র, ১৩৩১ সাল)-তে 
প্রকাশিত হয়। এই কবিতার কয়েকটি পঙশীন্ত উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 
“ওরে ভাই গাঁজি রে 
কোথা তুই আঁজ রে 
কোথা তোর রসময়ী জবালাময়শ কবিতা! 
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কোথা গিয়ে 'নারাবাল 


ঝোপে-ঝাপে ডুব দিল 
তুই যে রে কাব্যের গগনের সবিতা !” 
এর পর তাঁর ডীন্ত,_- 
“দাবানল-ববণা আর 
জহরের বাঁশশতে 


শান্ত এ দেশে ঝড় একলাই তুলি, 
পুজ্পক দোলা "দয়া 
মজাঁল যে কত হিয়া 

ব্যথার দানেতে কত হাঁদ-দ্বার খুলাঁল।” 


বলাই বাহুল্য, এখানে 'দাবানল-বাঁণা', 'জহরের বাঁশী ও 'ব্যথার দ'ন? হচ্ছে যথাকুমে 
নজরুলের 'আগ্ন-বঈণা”, বষের বাঁশ?” ও ব্যথার দান" গ্রল্থত্রয়। 

সজনশকান্ত শ্রীকেবলরাম গ.জনদার' ছদ্মনামে তখনকার আত-আধাঁনক সাঁহত্য ও 
সাহাত্যিকদের নিয়ে যে নিদারুণ ব্যজ্গাতমক পণ্চাড্ক নাটক 'কাঁচ ও কাঁচা” লেখেন তাতে 
নজরুলের প্রীতও যথেষ্ট আক্লমণ ছল। নাটকাঁট মাঁসক 'শানবারের 'চাঁঠ'র প্রথম ৫টি 
সংখ্যা (ভাদ্র-পৌধ, ১৩৩৪)-তে প্রকাঁশত হয়। রচনাঁট নিয়ে তুমুল হৈচৈএর সাম্ট 
হওয়ায় পণ্চম অঙ্কাঁট আর প্রকাশ লাভ করোনি । এই পণ্টা্ক নাটকের লেখক শ্রীকেবলরাম 
গাজনদার নজব্‌লের কল্পিত ব্যঙ্গ নাম দিয়েছেন 'বাইরণ'। এখানে 'বাইরণ' নাটকের চতুর্থ 
অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্যে নজরুলের গজলগান 'বাঁগচায় বুলবুলি তুই ফুলশাখাতে দস নে 
আজ দোল'-এর যে প্যারাঁড গান করছেন তার আরম্ভ, 


“জানালায় টিকটিকি তুই ?উক-টাঁকয়ে কারস নে আর 'দিক। 
ও বাঁড়র কল-মলতা ?কসের ব্যথায় ফাঁক করেছে চিক ॥ 
বহ্নাদন তাহার লাগ রাঁত্র জাঁগ গইনু কত গান। 

আজকে কারে জানি নয়না হ।নি হাসল সে 'ফিকাঁফক ॥” 


নাটকের চতুর্থ অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্যটি বের হয় ১৩৩৪ সালের পৌষ সংখ্যায় । 

১৩৩৪ সালের ফাল্গুন সংখ্যা প্রেথম বর্ষ, সপ্তম সংখ্যা) মাঁসক 'শাঁনবারের 
চাঠ'তে সজনাীকান্ত শশ্রীবটুকলাল ভট্ট" ছদ্মনামে 'জলসা' প্রবন্ধে নজরুল এবং সেই সঞ্চেে 
প্রীসম্ধ গায়ক দিলীপকুমার রায় ও খ্যাতনাম্নী নত্যাশল্পস রেবা রায়কে ম.রাতমকভাবে 
আক্রমণ করেন। এই সময় দিলশপকুমার নজরুল-সংগণীত, বিশেষ করে তাঁর গজলগান 
নিয়ে মেতে ওঠেন বলে 'শনিবারের চিঠি'র বিরাগভাজন হয়ে পড়েন। রেবা রায় কয়েকাঁট 
অনুষ্ঠানে নজরূল-সংগণীতের সঙ্গে নৃত্যপারিবেশন করার জন্যে 'শানবারের চাঠি'র ব্যগ্গশরে 
নির্মমভাবে বদ্ধ হন। 'জলসা" প্রবন্ধে নৃত্যসংগ্রীতের একাঁট অনৃষ্ঠানের মধ্য "দয়ে 
নজরুলের অসাধারণ জনাপ্রয় কাঁবতা ও গান, বিশেষ করে গজলগান নিয়ে 'িনদার্ণ ব্যঙ্গের 
পাঁন্ট করা হয়। এখানে নজরুলের জীবন ও যৌবনবন্দনা, প্রেমাদর্শ বিদোহশী ভাব, 
সম্যবাদী চল্তা প্রভৃতি আক্রমণের প্রধান লক্ষ্য ছিল। নজরুলের যৌবনধমণকে কটাক্ষ 
করে বলা হয়েছে যৈ উত্ত জলসায় বৃঢ্‌ঢা পীরদের কোন স্থান নেই ও সেখানে তরুণতরুণণ- 
দেরই একমান্র প্রবেশাধকার। রেবা রায়ের নৃত্য সেখানে হয়ে দাঁড়য়েছে ধবম্ববতশ বাহার 
'হান্রে' নত্য। 

'জলসা'র প্রথম গানে নজরুলের সাম্যবাদী মনোভাব, বিদ্রোহ রূপ, প্রেমচিন্তা ও 
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যৌবনাদর্শকে তীক্ষম ভাষায় বিদ্রুপ করা হয়েছে। গানাঁটর শেষের কয়েকটি পঙতীস্ত চয়ন 
করে দেওয়া যেতেপারে। 

“ভগবান বুকে কারা মারে লাঁথ, শালগ্রাম শিলা ড্বায় মদ্যে_- 

ভাবে শদুড়খানা এই এ দ্ানয়া কাহারা ওমর খায়েমী পদ্য, 

আপনারে কাম্-সন্তান ভেবে, মা'র সতঈত্বে করে কটাক্ষ, 

যীশু ব্যাসদেব কুল্তীপত্র দিতেছে কাদের কথার সাক্ষ্য... 

তাহারা তরুণ, ক্লেদ ও পঙ্জে ছাঁটয়া চলেছে তাদের একা ।” 

জলসায় নজরুলের “কে বিদেশী মন উদাসণ, বাঁশের বাঁশশ বাজাও বনে", 'বাঁগিচায় 

বুলবুলি তুই ফুলশাখাতে দিস নে আজ দোল' ও “কান্ডারী হযাঁশয়ার, গান নাট 
বিশেষভাবে আক্কান্ত হয়। “কে বদেশশ মন উদাস", বাঁশের বাঁশশ বাজাও বনে' গজলগানটির 
প্যারাডর কয়েকাঁটি পঙশীস্ত,_- 


“কে উদাসী বনগ।বাসী বাঁশের বাঁশী বাজাও বনে, 
বাঁশী-সোহাগে ভির্মণী লাগে, বর ভুলে যায় বিয়ের ক'নে। 
ঘণময়ে হাসে দুম্টু খোকা, বোরয়ে আসে দাঁতের পোকা-_ 
(বোকা-চাঁদের লাগল ধোঁকা খেকা-কাবর বাঁশীর সনে।) 
খোকা-চাঁদের লগল ধোঁকা শ্যাওলা-প'্ড়া নীল গগনে !” 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখ ষোগা যে 'কজল' নামে এই কয়াট পঙ্ঠীন্তর একাঁট স্বরলাপ্‌ ১৩৩৫ 
সালের কার্তিক মাসের 'শানবারের চিঠির একটি ক্েড়পন্রে স্থান পায়। স্বরালাপাঁটর 
পাদটীকা নজরুলের অনেক স্বরালাপর রচায়ন্রী মোহন সেনগৃস্তকে 'শ্ররামকোল 
দেব” নামে তীব্রভাবে আক্রমণ করা হয়। 
'বাঁগচায় বুলবুলি তুই ফ'লশাখাতে দিস নে আজ দোল' গজলগানের প্যারাডাটর 
অরম্ভ,_ 
“তেপায়ায় ট্যাঁকঘাঁড় তুই টিক্এটাকয়ে কস ক নাঁশাঁদন ! 
কাঁচ সব পাড়ার ছুপড়_ওই যা, থাুঁড়, বালিকা 1 10098) 1 
তারা সব হয়ান ঝড়, জলাঁদ কর, বাড়াও বয়স ভাই, 
এখনও বুঝতে নারে ঠোরে-ঠারে চোখের আলাপিন।” 
4 নজরুলের বিখ্যাত গান 'কান্ড।রশী হীশয়ার'-এর প্যারাঁড “ভান্ডারী হশশয়ার'-এর 
কষেকাঁট পঙীক্ত,_ | 
“চোর ও ছ্যাঁচোর, ছিশ্চকে স“ধেলে দ্যানয়া চমৎকার__ 
তলাঁপ তলংপা, তহ?বল নিয়ে ভাণ্ডাবী হীশয়ার! 
বজার কারয়া চাকর বাবাঁজ ভারী করে ফেরে ট্যাক_ 
ঘি-তেল চুরতে বামুন ভায়ার হয়েছে বিষম 'ন্যাক'__ 
ভাত নিয়ে যবে বাঁড় যায় দাসী আটত্ে তাহার দ্যাখ 
মজাদার ভার এ দ্যানয়াদার, সামালিয়ে চলা ভর-_ 
চোর ও ছ্যাঁচোর... ,.৮ 
আমি পূর্বেই বলেছি-_-'শনিবারের চিঠি'র অন্যতম প্রধান আক্রমণের বিষয় ছিলেন 
নজরুল। সাপ্তাহিক 'শনিবারের চাঠ'র প্রথম সংখ্যা থেকেই নজরুলের প্রাত তীক্ষয 
ব্যংগশর বার্ধত হয়। নজরুলকে ব্যঙ্গ কর'র সূত্রেই সজনশকান্ত 'শাঁনবারের "চাঁঠ'র সঙ্গে 
যুন্ত হন এবং তাঁকে নিয়ে লেখা কার্বতাই তাঁর প্রথম প্রকাশিত কাঁবতা। 'শাঁনবারের চিঠি'র 
লক্ষ্য সম্পর্কে সজনীকাল্ত দাস তাঁর 'আত্স্মৃতি'র প্রথম খণ্ডে লিখেছেন, 
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“্রাজনশীতর ক্ষেত্রে দেশবন্ধু এবং সাহত্যের ক্ষেত্রে কাজী নজরুল ইসলাম ও হেমেন্দ্ু- 
কুমার রায় সাপ্তাহিক 'শানবারের চিঠি'র প্রতাক্গ লক্ষ্য ছিলেন; শেষোস্ত দুইজন 'বিদ্রুপে 
বঙ্গে নার বার আক্রান্ত হইয়াছেন ।”১ 


“নজরুলকে 'শাঁনবারের চিঠি, কম গাঁল দেয় নাই, সত্য কথা বাঁলতে গেলে 'শাঁনবারের 
চিঠির জল্মকাল হইতেই সাহত্যের ব্যাপারে একমান্র নজরুলকে লক্ষা কারয়াই প্রথম 
উদ্যোন্তারা তাক কাঁরতেন। অশোক-যোগানন্দ-হেমন্ত এলাইয়া পাঁড়লে ওই নজরুল রম্ধর- 
পথেই আম 'শাঁনবারের চিঠি'তে প্রবেশাধকার পাইয়াছিলাম। প্রায় সঙ্গে সঙ্গে মোহত- 
লালও ওই নজরদলের কারণেই আসিয়া জটয়াছিলেন,_”২ 


নজরূলের 'বদ্রোহগ' কাবিতাঁট সজনীকান্তকে গভশরভাবে আকর্ষণ করে। শবদ্রেহণ' 
কবিতাটি “বজলী' ও “মোসলেম ভারত' পন্িকায় প্রকাশিত হবার পর ১৩২৮ সালের মাঘ 
মাসের 'প্রবাসঈ'র 'কাষ্টপাথর' বিভাগে পুনম্যাদ্রত হয়। কিতাঁট সজনণকান্তের মনে 
বিচিত্র ছন্দের আন্দোলন ও ভাবের দ্বন্ৰ জাগায়। কিল্ত রচনাঁটতে 'আঁম'র 'বশ্ঙ্খল 
প্রশংসাতালিকার মধ্যে ভাবের কোনও সংগাঁতি আঁবন্কার করতে অসমর্থ হয়ে তান এ বিষয়ে 
ছন্দের রাজা সতোন্দ্রনাথ দন্তের কাছে গিষে তাঁর মতামত জানতে চান। তখন সত্যেন্দ্রনাথ 
যা বলেন তাতে কাঁবিতায় ছন্দের উপয,ন্ততা বিচারের একাঁট সুস্পষ্ট শনর্দেশে আছে। 
সজনীকান্ত লিখেছেন, 


“তান বাঁললেন, কাঁবতাব ছন্দের দোলা যাঁদ পাঠকের মনকে নাড়া দয়া কোনও একটা 
ভাবের ইঙ্গিত দেয় তাহা হইলেই কবিতা সংর্থক। পবদ্রোহগ' কাঁবতা কোনও ভাবের 
ইঁঙ্গত দেয় কি না, তুমিই তাহা বাঁলতে পাববে।”5 


যাহোক শবদ্রোহন' কাঁবতা সজনীকান্তকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করে । নজরুলকে সজন+- 
কান্ত প্রথম দেখেন ১৩২৯ সালের (১৯২৩) ফাল্গুনী পার্ণমার সন্ধার একটু আগে মোহিত- 
লালের গুণমগ্ধ বন্ধু ও সাহত্যরাসক কাঁবরাজ জীব্নকালী রায়ের বাঁড়তে। এই দিন 
পূর্ণচন্দ্রগ্রহণের সময় গঙ্গার আঁহরীটোলা ঘাটে স্নানারথথঁদের ভিড়ে শৃঙ্খলা বজায় ব।খার 
জন্যে সায়েন্স কর্লেজের ছান্র সজনীকান্ত ষখন তাঁর মেসের বন্ধুদের সঙ্গে আমহাস্ট স্ট্রট 
ধরে উত্ত ঘাটের 'দিকে অগ্রসর হিছলেন, তখন স:করা স্ট্রটের জংশন পার হতেই রস্তার 
ডান দিকের বাঁড়র একটা ঘর থেকে উদান্ত বন্রুগম্ভগর কণ্ঠে গত “বল ভাই মাভৈঃ মাভৈঃ 
নবযুগ ওই এল ওই এল ওই রন্তয্‌গান্তর রে” গান শুনে আনন্দে ও বিস্মযে আভভূত 
হয়ে দাঁড়য়ে পড়েন। পাঁরচয় পেয়ে জানতে পারেন যে ঘরের মধ্যে সংগশতরত যুবকাঁটই 
কাজী নজরুল ইস্‌লাম। এ সংগীতের আসরে মোহতলালও উপাঁস্থত ছিলেন। কিন্তু 
চন্দ্রগ্রহণের সময় বনকউবত বলে ?তাঁন আর দাঁড়াতে পারেনান। গ্রহণশেষে মেসে ফেন্ার 
পথে পুনরায় 'তাঁন উত্ত আসরে নজরুলকে গীতমগ্নাবস্থয় দেখতে পান। মোহতলাল 
তখন বাইরে একটা চেয়ারে বসে ছিলেন। তাঁর পাশে খাল গায়ে গামছা কাঁধে দাঁড়য়ে 
ছিলেন শরৎ পণ্ডিত, 'যাঁন 'াদাঠাকুর' নামে খ্যাত। ঘরের মধ্যে গানের আসরে দেখা 
গিয়োছল নালনণকান্ত সরকার ও পাঁবত্র গঙ্গোপাধ্যায়কে। সজনশীকান্ত তাঁর প্রথম নক্তরুলকে 
দেখার আঁভজ্ঞতা সম্পর্কে লিখেছেন, 
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“নজরুল ইসলামের বোতাম-খোলা পরূহান ঘামে এবং পানের পচে বাঁচন্র হইয়। 
উঠিয়াছে, 'কিন্তু তাঁহার কলকণ্ঠের বিরাম নাই। পবদ্রোহণ'র প্রলাপ পাঁড়য়া যে মান:যষাঁটর 
কঞ্পনা কাঁরয়াছিলাম, ইহার সাঁহত তাঁহার মিল নাই। বতর্মানের মানুষাঁটকে ভালবাসা 
যায়, সমালোচনা করা যায় না। এটনা-বসুভিয়াসের মত সংগ্রতগরভ এই পুরুষ, ইহার 
ক্রেটার-মূখে গানের লাভান্পোভ আঁবশ্রান্ত 'নর্গত হইতেছে।”১ 


নজরুলের সঙ্গে সজনীকান্তের মুখোমুখি পাঁরচয় একাঁদন ত্রীমে যেতে যেতে। ১৯২৯ 
্রীন্টাব্দের ফেব্রুআঁর মাসে কিংবা মার্চ মাসের প্রারম্ভে নজরুল মুজফফর আহমদের 
কাছে বলোছিলেন যে, একদিন যখন তান ট্রামে যাঁচছলেন তখন তাঁর পাশের খালি আসনাঁটিতে 
একজন ভদ্রলোক এসে বসেন এবং নিজেকে তার ভন্ত বলে পাঁরচয় দেন। নজরুল ভদ্রলোকের 
নাম জানতে চাইলে তান জানান যে তাঁর নাম সজনীকান্ত দ'স। কন্তু শশঘ্রই গন্তব্স্থানে 
এসে পড়ায় নজরুলকে ট্রম থেকে নেমে যেতে হর বলে এই আলাপ বেশীদূর এগোতে 
পারোন। 


এর কয়েক মাসের মধ্যেই উভয়ের মিলন ঘটে অঘটন-ঘটন-পটনয়ান পাবি গঙ্গোপাধ্যায়ের 
বিশেষ প্রচেন্টায়। এই মিলন হয় গভশর রান্রে একাটি সংগীতের মজাঁলসে। এখানে গান- 
বাজনার মধ্যে খন রাত গভখর হচ্ছিল তখন পাঁবন্ন গঙ্গোপাধ্যায় নজরুলকে তাঁর চকচকে 
চকলেট রঙের ক্লাইসলার গাঁড়সুদ্ধ নিয়ে এসে সজনীকান্তের সঙ্গে মলন ঘাঁটয়ে দেন। 
এই আসবেই উভয়ের পাঁরচয় অল্পকালের মধোই ঘাঁনষ্ত হয়ে ওঠে। আজীবন সজন- 
কান্তের সঙ্গে নজরুলের এই বধ্ধুত্বে কোন ফাটল ধরোন। প্রাসদ্ধ শরৎ পাণ্ডিত এই 
আবশ্বাস্য মিলনকে উপলক্ষ করে একটি ছড়া বেধে সকলকে শোনাতেন। 

নজরুলের সঙ্জো সজনীকান্তের হূদ্যতা অটুট থাকলেও 'শাঁনবারের চিঠি নজরূলকে 
আর আক্কমণ করোন এমন ভাবলে ভুল হবে। পববত জীবনে সজননকান্ত প্রয়োজনমতো 
মহতশন্রুর বেশে বন্ধু হয়ে দেখে 'দয়েছেন। এই বন্ধৃত্বে উভয়েই ষথেম্ট লাভবান হয়েছেন। 
শজর;লের চেষ্টার ও তাঁর সুরে সজনীকান্তের কতকগর্গল গানের রেকর্ড প্রকাশ লাভ করে। 
নজরুলের দেওয়া সুরে তাঁরই “কান্ডাবী হুপশয়ারকে ব্যঙ্গ করে লেখা সজনীকান্তের 
'ভাণ্ডারন হযীশয়ার' সংগতবিশারদ ও জাব্বর াবমল দাশগুপ্তের কণ্টে মেগাফোন রেকর্ডে 
বিধৃত হয়। উভয়ে যৌথভাবে পাদপূরণরীতির গান লেখেন। সজননকান্তের গান 
নজরুল অনেক অনূষ্ঠানে গেয়ে শোনান। ইন্ডিয়ান ব্লডকাস্টং কোম্পাঁনর আমলে কলকাতা 
বৈতার প্রাতষ্ঠানে সজনীকান্তের পাঁরচ'লনায় মাসে অন্তত একবার শাঁনমণ্ডলেব আসর বসতে 
আরম্ভ হলে নজরুল এই অসরের সাফলের জন্যে যথাসাধ্য সহায়তা করেন অ'নক 
আঁধবেশনে তিনি যোগদান করে তাঁর আবাঁন্ত ও গনে স্গুঁলকে বিশেষ চিত্তাকর্ষক করে 
তুলতেন। অপর দিকে নজরুলের অর্থনৌতিক বিপ্'য়ের সময় সজনীকান্ত তাঁর ক্ষমতানু- 
যায়ী সাহায্য করতে কখনো ন্ত্রটি করেননি। 
* শানবারের চিঠি' নানাভাবে নজরুলকে _আরুমণ করতে এক দক 'দিয়ে তাঁর মঙ্গল 
সাঁধত হয়েছে। 'শানবারের াঠি'র বিরূপ সমালোচনা নজরুলের খ্যাতিপ্রচারে বিশেষভাবে 
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রে 
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১৯২৬ সালের জান্‌আ'রি মাসের প্রথম সপ্তাহে হেমন্তকুমার সরকার নজরুলকে কৃষ্ণনগরে 
নিয়ে যান। তাঁর সাহচর্যে নজরুল কৃষক আন্দোলনের দিকে ঝোঁকেন। হেমন্তবাবু 
নজরুলকে তাঁদের গোয়ালপাঁটর বাসভবনের একাঁট অংশ ভাড়া দেন। হেমন্তবাবুদের 
বাসভবনটি পুরনো হওয়ার দরুন অস্বাস্থ্যকর ছিল। তাই নজরুল চাঁদ সড়কের ধারে 
বিরাট কম্পাউণ্ডওয়ালা একতলা বাংলো প্যাটানে'র একাঁট ভাল বাড়তে উঠে যান। নজরুলের 
'মৃত্যু-ক্ষুধা” উপন্যাস এই বাঁড় ও তার পাঁরপার্বিককে কেন্দ্র করেই রাঁচত হয়। এইখানে 
১৯২৬ সালের ৯ই সেপ্টেম্বর তাঁরখে নজরুলের একাঁট পৃুন্রস্তান জন্মগ্রহণ করে। এর 
ভাল ও ডাক নাম রাখা হয় যথাক্রমে আরন্দম খালেদ ও বুলবূল। 

১৯২৬ গ্রীঘ্টান্দের ফেরআঁব মাসে (৬-৭ই তাঁরখে) মজুর স্বরাজ পাঁটর যে 
সম্মেলন অনুষ্ঠিত হম তাতে সভাপাঁতিই্ই করেন ড্র নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত। কৃষ্ণনগরের 
টাউন হলে অনুহ্ঠিত এই সভাঘ যে গদানকারীদ্রে মধ্যে ছিলেন অতুলচন্দ্র গ্স্ত, মুজফৃফব 
আহ্‌্মদ, কৃতৃবউদ্দীন আহমদ, মাঁণভ্ষণ মুখোপাধ্যায়, সৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুব, হেমন্তকুমাব 
সবকার, শানস্‌দ্দটন হোসেন প্রমূখ অনেক গণামান্য ব্যান্ড। সম্মেলনেব প্রথমে নজরুল 
কর্তৃক 'কিষ ণের গান' শীর্ষক সংগীতাঁট গীত হয়। এই সম্মেলনে নজরুল "শ্রীমকেব গান' 
নামে একটি গান বচনা করে নিজেই সেটি গেষে শোনান। প্রথম গানটি 'লাঙলে'র দ্বিতাঁঘ 
সংখ্যায় (১লা জানআব, ১৯২৬) পূবেহি প্রকাশিত হয়োছল। এই সম্মেলনেই লেবান 
স্বরাজ পার্টর নাম পাঁববার্তঙ হযে বঙ্গীয় কৃষক ও শ্রামক দল নামে যে দলাঁট গঠিত 
হয তা আব কংগ্রেসেব সঙ্গে সংযুক্ত থাকে না। 

১৯২৬ সালের ২২শে মে কৃষ্ণনগবে বঙ্গশয প্রাদোশক কংগ্রেস কাঁমাটব নার্ষক সম্মেলন 
অন্যান্ডত হয়। প্রাদোঁশক সভায় সভাপাঁতিৰ আসন অলংকৃত করেন যতী ন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত। 
বীরেন্দ্রনাথ শাসমল ছাত্র ও যুনসমাতির সভাপাঁতির পদে বৃত হন। এই সময সূভাষচন্দ্ু 
বসু রাজবন্দশী গছিলেন। হিন্দমুসলমান-দাৎগায় কলকাতা ছাড়াও প্রায় সমগ্র বাংলাদেশের " 
আবহাওয়া কলমীষত হয়ে ওঠে। আর্ধসমাজীদের 'মাঁছল উপলক্ষে 'এই দাঙ্গার প্রথম 
প্রকাশ ১৯২৬ সালের ২রা এপ্রল তারিখে । প্রাদোৌশক সম্মেলনে দেশবন্ধুব হিন্দু- 
মুসলমান প্যন্ত বাতিল হযে যায়। দাঙ্গার বিষান্ত পাঁরবেশের জন্যে আন্তারকভাবে দুঃখিত 
হযে নজবুল যে উদ্বোধন সংগনীত 'কাণ্ডাবী হঁশিয়ার' রচনা করেন তার তুল্য সংগত 
বাংলায় খুব কমই জন্মলাভ করেছে। প্রাদেশক সভা অন্যাম্ঠত হয় বাজবাঁড়র সুবৃহৎ 
পূৃজাদালানে। নজরুল নিজেই “কান্ডাবী হুশিযার উদ্বোধনী সংগনতাঁট গেয়ে শোনান। 
গানটি সম্মেলনের অব্যবাঁহত পূর্বে (৬ই জ্যৈষ্ঠ, ১৩৩৩) রচিত হয়। এটি প্রথমে ১৩৩৩ 
সালের জ্োহ্ঠ মাসের 'বঙ্গবাণশ'তে এবং পরে স্বরালাপসহ 'কালিকলমে' আশ্বন, ১৩৩৩) 
আত্মপ্রকাশ করে। এই মে মাসেই কৃষ্ণনগরে ছাত্র ও যুবা সম্মেলনের জন্যে নজরুল 
'ছাত্রদলের গান' রচনা করে দেন। এটি উদ্বোধন সংগণীতর্পে কবিকর্তৃক গীত হয়। 

'লাঙলে'র ১৯২৬ খ্রীন্টাব্দের ১৫ই এীপ্রল তাঁরখের সংখ্যাটি প্রকাশিত হবার পব 
পত্িকাটি বন্ধ হয়ে যায। কয়েক মাস পরে পাপ্রকাটকে শ্রামকশ্রেণীর মখপন্র কর'র 
জন্যে তার নাম পাঁরবর্তন করে গণবাণ?' রাখা হয়। মাঁশভূষণ মুখোপাধ্যায়ের স্থলে 
গঙ্গাধর শ্বাস সম্পাদক হন। গঞ্গাধরবাবূ বঙ্গীয় কৃষক ও শ্রামকদলের সভ্য ছিলেন 
এবং ৩৭নং হ্যারিসন রোডের আঁফসে মূজফ্ফর আহমদ প্রমুখ ব্যান্তদের সঙ্গে থাকতেন। 
'গণবাণন'র প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত হয় ৯৯২৬ খ্রাষ্টাব্দের ১ইই অগস্ট তারখে। ১৯২৭ 


বি 
১৭৪ 


গ্রীঘ্টাব্দের ২১শে ও ২৮শে এপ্রল এবং &ই মে তারিখের সাস্তাহক 'গণবাণশ'তে যথাক্রমে; 
শজরদলের 'অণ্তর ন্য।নগল সংগীত' অন,ঝদ), 'রন্ত পতাকার গান' ও 'জাগর তূণ 
ছাপা. হয়। নজরল কৃফনগর থেকে কলকাত র প্রায়ই আলা-যাওয়া করতেন। 'গণবাণন' 
আফসেহ পোৌন)নাথ উকুকের সঙ্গে নজঞুলের পাঁরচয় ঘটে। 

পুবেই বলোছ যে এই সময় কলকাতায় 1হন্দমুসলমানের প্রবল দাঙ্গা চলাছল।, 
নজরুল এই সা-প্রঃ1রিকত।য় মর্মাহত হয়ে কতকগনীল গান, কবিতা ও প্রবন্ধ রচনা করেন। 
তাঁর "হম্-মুসাঁলম যুদ্ধ" 'পথের দিশা" ইত্যাদ কাবতা এবং "মন্দির ও মসাঁজদ' প্রভাত 
প্রনন্ধ এই সমঞ়ই র।চত। 'মান্দির ও মসাঁজিদ' প্রবন্ধটি প্রথমে ১৯২৬ সালের ২৬শে অগস্টের 
'গণবাণ'তে প্রকাঁশিত এবং পরে 'দ্রুমঙ্গল, প্রবন্ধগ্রন্থে সংকাঁলত হয়। 'পথের 'দশা' 
শচীনন্দন চণডে।প ধ্যারের অগ্রদূত" পান্রকার় আত্মপ্রকাশ করে। 

১৯২৬ সা.ল 'ব্র্নে যে সাধারণ ধর্মঘট সংঘাঁটত হয় তাকে লক্ষ্য করে নজরুল 'যা 
খত, প.র পরে' নামে কবিতা লেখেন। কাঁবিভা টি প্রথমে বধমানের 'শান্ত' পাকা [ আম্বন, 
১৩৩৩ সাল (১৯২৬)]-য় অ.অমপ্রকাশ করে। প”র ১৯২৬ শ্রীষ্টান্দের ১২ই অগ্টে ববেব 
গাণবাণন'তে সোট উদ্ধত হয়। 

মঈনংদ্দীন বলে:ছন যে আলফ্রেড রঙ্গমণ্টে কেলেজ স্ট্রট ও হ্যারিসন রোডের নিকটে ) 
মিশরের নত'কী ফাঁর।র নৃত্যকলা ও উদ্দ গজল শুনে নজরূল তাঁর শবখ্যাত গান 'আসে 
বসন্ত ফলন, সাতে ধনভূমি লুন্দরণ। রটনা করেন।১ গানাঁট ফাঁরদার কছ থেকে শোনা 
উত্ত উদুগঙ্ার সুরে প্রণশত। এট প্রক.শিত হয ১৩৩৩ সালের পোঁৰ মাসের 'সওগাতে'। 

১৯২৬ এ&১চন্দ থেকে নজরুল গজল রচনায় মেতে ওঠেন। কিসের প্রেরণায় তিন 
গজলগান রটনায় উৎস/হী হন সে সম্পর্কে মতভেদ আছে। নজরুলের বন্ধ নাঁলনকান্ত 
সরকার ভার নজরল ইস্‌ল ম' প্রবন্ধে লিখেছেন,_ 

“এই সময় নরূল রয়েছেন একদিন আমার বাঁড়তে। দুট হিন্দুস্থানী পথচারধ 
ভিখারঈ_ একজন পূরুষ, অপরটি নারী --হারমোঁনয়মের সঙ্গে উদ“ গজল গেয়ে উধ্ব খে 
চলেছে সারা পল্লীতে মধুবর্ষ করতে করতে। নজরুলের একান্ত আগ্রহে আমার বৈঠক- 
খানয় তাদের ডেকে এনে গান শোনার ব্যবস্থা হল। অনেকগ্ঁল গান শাঁনযে সুরের 
ঝংকার সমগ্র কক্ষাটকে অনুরাঁণিত করে তরা বিদায় নিল। নজরুল বসলেন গান লিখতে । 
তাদের 'জাগো প্রিযা' গানাঁটর রেশ তখনও আমাদের কানে ধ্বনিত হ'চ্ছে। ভৈরব? রাগিণশর 
সেই গানাঁটির সুরের কাঠমোতে তান রচনা করলেন শনাঁশ ভোর হ'লো জাঁগয়া, পরানাঁপিয়া, 
গানাঁট। তাঁর গজলগান লেখার শুরু এইখান থেকে। গজল গানের নেশা যেন তাঁকে 
পেয়ে 'সলো। আঁস ছেল্ড় এই' বাঁশ ধরবার জন্যে কয়েকজন উগ্রপল্থী বন্ধু তাঁকে ব্া্গ- 
বিদ্রুপও করেছিলেন যথেম্ট। রসের সম্ধান পেলে কবিপ্রাণের অপ্রাতহত গাঁতমূখে সকল 
বাধাই তৃণখণ্ডের মতো ভেসে যায়। এ ক্ষেত্রেও তাই হ'লো। নজরুল এজন্য কয়েকজন 
রাজনোতিক চরমপল্থীর বিরাগভাজন হ'য়ে পড়লেন ।”২ 

আগে থেকেই নজরল কাঁবতা লেখার সঙ্গে সঙ্গেই গান রচনা করতেন। তাঁর গজলগান- 
গুলিকে জনাপ্রয় করে তোলার মূলে দিলপকৃমার র:যের প্রচেম্টা বিশেষভাবে স্মরণণয়। 
নজরূল রাজননীতির সঙ্গে সীক্রয়ভাবে যুন্ত ছিলেন বলে পূলিসের ভয়ে গ্রামাফোন কোম্পানি 
তাঁর কোন গান রেকর্ড করতে সাহস পেত না। এই সময় গায়ক হরেন্দ্র ঘোষই প্রথম 
নজরদলের নাম উহ, রেখে তাঁর দুটি কাঁবতার অংশাঁবশেষ সূর দিয়ে গ্রামাফোন কোম্পানর 


১. মঈনহদ্দীন : যৃ-্রন্টা নজরুল : ঢাকা ১৯৫৭ : প্‌ ১৪৬-৪১৯ 
২ নাঁলনীকান্ত সরকার : নজরুল ইস্‌লাম শ্রেম্ধাস্পদেষ্‌ : কলিকাতা ১৯৫৭ : প্‌ ১৩১-৩২) 


৭&. 


রেকর্ডে গান। এই রেকর্ড দুটি খুবই জনীপ্রয় হওয়ায় কোম্পানি হরেন্দ্র ঘোষের গান দুটির 
জন্যে রয়ালটি বাবদ কয়েক শত টাকা নজরুলকে পাঠিয়ে দেন এবং তাঁদের জন্যে তাঁকে গাম 
খে দিতে অনুরোধ করেন। এইভাবে গ্রামোফোন কোম্পানির সঙ্গে তাঁর যোগাযোগের 
সূত্রপাত হয়। এটা ঘটে ১৯২৮ গ্রীষ্টাব্দের মাঝামাঝ। ১৯৩৫ খ্রীষ্টাব্দে নজরুল 
গ্লামোফোন কোম্পানির এক্সক্লুসিভকমপোজার নিযুন্ত হন। 


১৯২৬ সালের নবেম্বর মাসে পূর্ববঙ্গে ইলেকশান আরম্ভ হয়। কংগ্রেসের কাছ থেকে 
সাহায্য পাবার আশায় নজরুল কেন্দ্রীয় আইনসভার সভ্যপদপ্রার্থী হয়ে প্রাতদ্বান্দ্বতায় 
অবতীর্ণ হন। নির্বাচনণ প্রচারের জন্যে তান ঢাকা, ফাঁরদপ,র প্রভাত স্থানে গমন করেন। 
২৯শৈ নভেম্বর ফলাফল প্রকাশের কথা ছিল। এর পূর্বেই তান ২৩শে নবেম্বর কৃফনগরে 
ফিরে আসেন। ব্রজাবহারী বর্মণকে লেখা তাঁর ২৫শে নবেম্বরের পন্রে জানা যায় যে, কংগ্রেস 
তাঁকে যথেষ্ট সাহায্য করেনি। এর ফলে নজরুল ইলেকশানে পরাজিত হন। 


কৃষ্ণনগরে থাকাকালীন নজরুলকে খুবই দঃঃখদারিদ্যু ভোগ করতে হয়োছল। তাঁর 
জাবখ্যাত 'দ।রদ্য' কবিভাটি কৃষ্ণনগরেই লেখা । 'প্রবর্তকের ঘুর চাকায়, 'এ মোর অহঙকার, 
'অগ্রপাঁথক' প্রভাতি কবিতার জম্মস্থানও কৃষ্ণনগর । তাঁর 'কুহেলিকা' ও 'মৃত্যু-ক্ষুধা, 
উপন্যাস দঁট এখানেই রাঁচিত। ১৩৩৪ সালের (১৯২৭) আষাঢ় মাসে কলকাতা থেকে 
মোহাম্মদ আফজাল্‌-উল হকের সম্পাদনায় মাঁসক 'নওরোজ' প্রকাশিত হয়। 'নওরোজে' 
নজর্লের 'কুহোলকা' উপন্যাসের প্রথমাংশ এবং “ঝাঁলামাল ও 'সেতুবন্ধ' নাঁটিকা আতম- 
প্রকাশ করে। পাঁচ সংখ্যা বের হবার পর নওরোজ' বন্ধ হয়ে যাওয়ায় 'কুহেলিকা" ধারা- 
বাহকভাবে সাপ্তাহিক 'সওগাতে' বের হতে থাকে। 'মৃত্যুক্ষধ। উপন্যাসাঁট 'সওগাতে'ই 
মুদ্রিত হয় (অগ্রহারণ, ১৩৩৪- ফাগুন, ১৩৩৬)। কৃষণনগরেই ১৯২৬ শ্রীম্টাব্দের ৯ই 
সেপ্টেম্বর নজরুলের দ্বিতীয় পূত্র বুলবুল জন্মগ্রহণ কবে। 

১৯২৭ সালের ২৮শে ফেব্রুয়ার তারখে ঢ.কায় মুসালম সাহত্য সমাজের যে প্রথম 
বার্ধক সম্মেলনের অনূষ্ঠান হয় কৃষ্ণনগর থেকে গিয়ে নজরুল তার উদ্বোধন করেন। এই 
সভার সভাপতিত্ব করেন তাসাদ্দক আহমদ সাহেব। নজরুল পরের বছরের মার্চ মাসের 
প্রথম সপ্তাহে ঢাকায় সমাজের দ্বিতীয় বার্ধিক সম্মেলনেরও উদ্বোধক হন। এই উপলক্ষেই 
তাঁর চল চল চল' গানাট রাঁচত হয়। 

আফজাল্‌-উল হক্‌ সাহেব 'নওরোজ' নামে একটি মাসিক [প্রথম প্রকাশ-_ আষাঢ়, 
১৩৩৪ (১৯২৭)] বের করলে নজবুল তাতে যোগ দেন। এর অর্থসংস্থানের ভার নেন 
বে-নজনর আহমদ সাহেব। কয়েকটি সংখ্যা বের হতেই পুলিশের হাঙ্গামায় 'নওরোজ' বন্ধ 
হয়ে যায়। 

১৩৩৫ সলের (১৯২৮) ১৫ই জ্যৈষ্ঠ নজরুলের মাতা পরলোক গমন করেন । কৃফনশগরে 
অর্থকল্ট ও ম্যালেরিয়ার প্রকোপের জনো নজরুল ১৯২৯ সালের গোড়ার দিকে কলকাতায় 
চলে আসেন। প্রথম দিকে তান ১১নং গওয়েলেসলি স্ট্রীটের "সওগাত" আঁফসের নশচেকার 
তলার দুখানা ঘরে এসে ওঠেন। তারপর 'তাঁন উঠে যান এণ্টালি অণ্লে পানবাগান লেনের 
একটি বাঁড়তে। কছাীদন এখানে থেকে উত্তর কলকাতার কয়েক জায়গায় বাসা বদল করে 
শেষে তিনি মসাঁজদ বাড় স্ট্রীটের একাঁট ছোট তিনতলা বাড়তে সংসার পাতেন। এই 
বাঁড়তে ১৯৩০ শ্ত্রাষ্টাব্দে তাঁর চার ধছরের.প্রয় শিশু বুলবুল. বসন্ত রোগে, মারা বায়। 
বুলবুলের রোগশয্যার িয়রে বসেই নজরুল 'রুবাইয়াং-ই-হাফিজ' গ্রন্থের তমা শেষ 
-করেন। বুলবুলের নামেই বইটি উৎসম্ট হয়ে ১৯৩০ সালে আত্মপ্রকাশ করে। নজরুল 
তখন নিদার্ণ শোকে মুহামান হয়ে অধ্যাত্মরাজ্যে শান্তির. সম্ধানে ছুটলেন। তানি 


শন 


মুশিদাবাদ জেলার লালগোলা মহেশনারায়ণ একাডোমর হেডমাস্টার বরদাচরণ মজুমদারের 
শরণাপন্ন হলেন। বরদাচরণবাবু ছিলেন গৃহীযোগী। তাঁর আন্কূল্যে নজরুল বিপুল 
প্রশান্তি লাভ করেন। বরদাচরণ সাধারণ শ্রেণীর সাধক ছিলেন না। যোগ-সাধনায় লব্ধ 
তাঁর আধ্যাতিমক উন্নতি ও অলৌকিক শীস্ত ছিল বিস্ময়কর। লালগোলা হাইস্কুলের প্রধান 
শিক্ষক হবার পর বরদাচরণ নালনশকান্ত সরকারদের গ্রাম নিমাঁততার হাইস্কুলে প্রথমে 
সহকারী ও পরে প্রধান শিক্ষক নিযুস্ত হন। কিছ-কাল পরে তান পূনরায় লালগোলা 
হাইস্কুলের প্রধান শিক্ষকরূপে যোগদান করেন। তিনি ঘখন নিমাতিতায় ছিলেন তখন 
নজরুল একবার একাঁট বিয়ের বরযাত্রী হয়ে সেখানে যান এবং বরদাচরণকে দেখার সুযোগ 
পান। ঘাঁনম্ঠ ভাবে মেশার সাবধা না হলেও পরস্পর পরস্পরের প্রীতি আকর্ষণ অনুভব 
করেন। পূত্রশোকাতুর নজরুল তাই বরদাচরণের কাছে ছুটে যান এবং তাঁর সংস্পর্শে 
মনীসক শান্তি লাভের ফলে তাঁর উদ্দাম ও বিশৃঙ্খল জীবনে সুসংহত 'স্থাত দেখা দেয়। 
নালনীকান্ত সরক'র তাঁর 'শ্রদ্ধাস্পদেষ্' গ্রন্থভুন্ত 'যোগণ বরদাচরণ" প্রবন্ধে এই ঘটনার 
বিষয়ে বিস্তারিত ভাবে লিখেছেন। বরদাচরণের যোগশীন্তর প্রভাবে নজরূল তাঁর মৃতপা্র 
বুলবুলকে একবার স্থলদেহে দেখতে সমর্থ হন।১ 

বরদাচরণই নজরুলকে অধ্যাতমূখশ করে তুলে তাঁর জীবনের মোড় ঘ্যারয়ে দেন। এ 
দিক 'দয়ে নজরুলের জীবনে তাঁর একাঁট বশেষ স্থান অনস্বীকার্য । 

বুলবুলের মৃত্যুর পর মেটরের প্রাতি তার আকর্ষণের কথা মনে করে নজরুল 'অশ্নি- 
বীণা'র স্বত্ব বাকি করে মেন্টর কেনেন। তিনি হাত দেখতে জানতেন । পত্রের মৃত্যুর পর 
তাঁর এই নেশা বিশেষ ভাবে বেড়ে যায়। 

১৯২৬ সালের মাঝমাঝ নজরুল একবার চট্টগ্রামে গিযোছলেন। আর একবার 'তাঁন 
যান ১৯২৯ সালের গোড়ার 'দকে, যখন কলকাতায় পানবাগান লেনে থাকতেন। এই চট্রগ্রাম 
সফরের ফলে জন্মলাভ করেছে সন্ধুহ্ন্দোল' ও 'চক্রবাক' কাব্যগ্রন্থের কতকগুলি অনবদ্য 
কাবতা এবং ভাটয়ালশ সুরে লেখা 'সাম্পানের গান? । 

চট্টগ্র"মে নজরুল মূহম্মদ হবীবুল্লাহ বাহারদের বাড়তে আতিথ্য গ্রহণ করেছিলেন। 
চট্টগ্রাম-থাকাকালশন নজরুলেব জীবনযাল্রা সম্পর্কে হবীন্গল্লাহ্‌ বাহার 'নজরুলকে যেমন 
দেখাছ' গ্রন্থে একটি সুন্দর বর্ণনা দিয়েছেন। এই প্রসঙ্গে বর্ণনাট উদ্ধারযোগ্য। 

“কাজী সাহেব চট্টগ্রামে আমাদের বাড়ী গিয়েছেন কয়েকবার। যে কয়াদন তিনি ছিলেন 
চট্টগ্রামে, মনে হ'ত বাড়ীখানি যেন ভেঙ্গে পড়বে। রান্র দশটায থারমোফ্লাঞ্ক ভ'বে চা, 
বাটাভরা পান, কালিভরা ফাউন্টেন পেন, আর মোটা মোটা খাতা দিয়ে তাঁর শোবার ঘরের 
দরজা বন্ধ ক'রে দিতাম। সকলে উঠে দেখতাম, খাতা ভার্ভ কাঁবতায়। এক এক ক'রে 
ণসন্ধ্” তিন তরঙ্গ, 'গোপন প্রিয়া, “অনামিকা, 'কর্ণফুলণ', ণমলন মোহনায়”, 'বাতায়ন- 
পাশে গুবাক তরুব সাঁরি', 'নবীনচন্দ্র', “বাংলার আজজ', শশশ যাদুকর", “সাত ভাই চম্পা, 
-আরও কত কাঁবতা লিখেছেন আমাদের বাড়শীতে বসে। চট্টগ্রামের নদী, সমুদ্র, পাহাড়, 
আমাদের বাড়ীর সুপার গাছগুলো আজ অমর হয়ে আছে তাঁর সাহিত্যে। 

সারারাত কাঁব চা আর পান খেতেন-আর খাতা ভার্ত করতেন কাঁবতা 'দয়ে। দুপুরে 
কখনো কিছ পড়তেন, কখনো করতেন পাঁমন্দ্রীর চর্চা, কখনো বা মশগুল হতেন দাবাশেলায়। 
বিকেলে দল বেধে যেতাম নদীতে; সমুদ্রে! সাম্পানওয়ালারা এসে জ্‌টত, সুর করে 
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চলত সাম্পানের গান। সবাই মিলে গ্রান ধরতাম। “আমার সাম্পান যান়ী না লয়, ভাঙা 
আমার তরা'...ওগো গহীন জলের নদ"... 

এক-একবার বেড়াতে যেতাম ঘোড়ায় চ'ড়ে পাহাড়ে। কখনো পরতেন তানি অ.রবী 
পোষাক, কখনো বা ব্রিচেস। কাজী সাহেবকে নিয়ে চট্টগ্রামের সীতাকুস্ডের পাহাড়, জঙ্গল, 
ইদ, জলপ্রপাত, খালাঁবল, নদশচরে বোঁড়য়োছি। সত্গে ছেলর দল। এত বড় বিদ্রোহী 
বীর, কিন্তু জোঁককে 'তাঁন বড় ভয় করতেন। একবার সাঁতাকুণ্ডের পাহাড়ে উঠে জোঁকের 
ভয়ে তিনি আর ন'মতে চান না। কয়েকজনে মিলে কাঁধে ক'রে তাঁকে নামাতে হয়েছে শেষ 
পর্যন্তি।”১ 

চট্টগ্রামে নজরুলের কর্মব্যস্ত খেয়ালী জীবন সম্বন্ধে শামসুন্‌ নাহার মাহমুদের একটি 
বৃত্তান্তও উপভোগ্য । 

“চট্রগ্রামে তীন বিপূল জনসমাবেশে বন্তুতা করেছেন, 'বাঁশন্ট জননেতাদের সঙ্গে 
আলাপ-আলোচনা করেছেন; বড় বড় লোকদের কাছে প্রচ্র সম্মান পেয়েছেন হয়তো; 
কল্তু তরুণদের তিনি ভালবাসতেন সবচেয়ে বেশণ। 

বেশী ক'রে তাদের নিয়েই ছিল তাঁর কারবার। বেশীর ভাগ সময়েই তাঁকে দেখোঁছ 
ছাত্রদের নয়ে মেতে থাকতে ।. .কেউ তাঁকে বলতেন 'কাঁবদা', কেউ 'কাঁজদা' আর কেউ বা 
'নূরুদা'। সকাল থেকে পরত বারোঠা পযন্ত সব সময় যেন পালা ক'রে এরা কাঁবকে 
ঘরে থাকতেন। কোনাঁদন কাঁব জনসভাষ বন্তৃতা করবেন, হয়তো কোনাঁদন চট্টগ্রামে জামে 
অসাঁজদ প্রাঙ্গণে প্রাচখন এডুকেশন সোসাইটির বার্ধক উৎসবের উদ্বোধন করবেন, কোনাঁদন 
বা খানধাহাদর আবদুল আজজের সমাধিতে শ্রদ্ধানবেদন করবেন অথবা স্বরচিত কাঁবতা 
পাঠ করবেন কাব নলীনচন্দ্রের স্মতিবার্ধকণী সভায়; অবার কোনাঁদন বা সব ছেড়ে-ছুড়ে 
বোঁরয়ে পড়বেন সমুদ্রে বা বনে-জঙ্গল. পাহাড়-পবতে; প্রকীতির সঙ্গে হবে মুখোমাখ 
আলাপ। 'বাভন দিনে পোষাকের ডে একটু তফাত, কখনো পরনে ধুতি, গায়ে নমা ও 
চাদর, মাথায় কিস্তি টুপ: কখনো পায়জামা, পাঞ্জাবি, মাথায় একখানা কাপড় পাগড়ীর 
টঙে জড়ানো । আগাগোড়া সবই মোটা খদ্দর।”২ 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে নজরল সন্ধু-হিন্দে ল' কাব্গ্রল্থকে চট্রগ্রাম সফরের 
স্মতিদ্বরূপ উৎসর্গ করোছলেন শামসূন নহাব মাহ মদ এবং তাঁর ভ্রাতা মূহন্মদ 
হবীবূল্লাহ বাহারের নামে। চট্টগ্রামে বসে লেখা অ'নক বিখাত কাঁবত' এই গ্রন্থে সংকাঁলত 
হয়েছে। এই সময় লেখা তাঁর শশশু যাদুকর কাপিতাঁটি শামস নাহারের শিশুপূত্রকে 
নিয়ে লেখা। এই শিশুপুত্রের নামকরণও তংরই কবা। শমসগূন নাহারের পপৃণ্যময়গ, 
গ্রন্থের জন্য তিনি একাঁট আশধর্বাণী লিখে দেন। 

পৃবেইি বলোছি-নজরুলের স্্রীর ডাক নাম দুল এবং ভ'ল নাম প্রমীলা। আশাও 
তাঁর কোন নাম হয়ে থাকবে । এ বিষয়ে শামসান্‌ ন হার লিখছেন, 

“আম টট্টগ্রাম থাকতে কাব-পত্রশর সব্ধগ মাঝে মাঝে আমার পত্রালাপ চলত। আজক.ল 
দেখতে পাই তিনি নাম স্বাক্ষর করেন প্রমীলা নজরুল” তখন কিন্তু অমাকে 'চাঁঠতে 
লিখতেন “তোমার বৌঁদ আশা' ।"5 

চট্টগ্রামের সফরে নজরুল যে প্রচ্র অন্প্রেরণা পেয়েছিলেন এবং তাঁর সৃষ্টি প্রাতভা 
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যে উদ্দীপ্ত হয়োছল তা ?তাঁন অসত্কোচে বান্ত করেছেন শামসূন নাহারকে লেখা একাঁট পত্রে 
এই পত্রের এক জায়গায় তানি 'লখেছেন,_ 

“ফুল যাঁদ কোথাও ফোটে, আলো যাঁদ কোথাও হাসে, সেখানে আমায় গান গাওয়ায় 
'পায়, গান গাই। সেই আলো, সেই ফুল পেয়োছিলাম এবার চট্টলায়, তাই গেয়োছ গান। 
ওর মাঝে শাশরের করুণা যেটুকু, সেটুকু আমার, আর কারুর নয়।”৯ 

এঁ পন্রের আর এক জায়গায় তান বলেছেন,_ 

“তোমরা আমায় বলেছ লিখতে । সে-বলা আমায় আনন্দ 'দয়েছে, তাই সৃষ্টির বেদনাও 
জেগেছে অন্তরে । তোমাদের আলোর পরশে, শাশরের ছোঁয়ায় আমার মনের কুণাড় বিকচ 
হয়ে উঠেছে। তাই চট্টগ্রামে লিখেছি। নইলে তোমরা বললেই লেখা আসত না।”২ 

১৩৩৫ সলের শীতকালে নজরুল টট্টগ্রাম হয়ে সন্দীপ বেড়াতে গিয়োৌছলেন মুজফ্‌ফর 
আহমদের বাঁড়তে। তাঁর 'মধূমালা' গখীতনাট্যের নায়কা 'মধূমালা" এই সন্দীপের রাজ- 
কুমারীঁ। সন্দীপে পেৌছনোর পথে শীতের শান্ত বঙ্গোপসাগরের উপর ভ্রমণের বর্ণশা 
নজরলের 'শীতের সম্ধু' কাঁবতায় বধৃত হয়েছে। 

পূর্বেই বলোছ-_কৃষ্ণনগরে থাকাকালে নজরূল একবার ঢাকায় 'গয়োছলেন। অফুরন্ত 
প্রাণম্োতে তান শহর মাতিয়ে তুলৌছলেন। বুদ্ধদেব বসু, আঁজিত দত্ত, প্রাতভা সোম 
প্রমূখ অনেকের সঙ্গে তাঁর সে সময় ঘনিষ্ঠতা হয়েছিল। এ বাঁস বাসরে আসলে কে গো 
ছলিতে" নাশ ভোর হ'ল জাঁগিয়া, পরানাঁপয়া" প্রভৃতি গজলগান [তানি ঢাকাতেই রচনা 
করোছলেন। দ্বিতীয় গানাট বুদ্ধদেব বসু ও আঁজত দত্ত সম্পাঁদত 'প্রগাঁত' মাসিক পত্রে 
[চৈর, ৯৩৩৪ সাল (১৯২৮)] স্বরালীপসমেত ছাপা হয়। প্রথম গানাঁট স্বরালাঁপসহ 
১৩৩৫ সালের (১৯২৮) বৈশাখ মাসের 'প্রগাত'তে আত্মপ্রকাশ করে। ঢাকায় থাকাকালণন 
নজরুলের কার্যকলাপের যে মনোজ্ঞ বর্ণনা বুদ্ধদেব বস ?দয়েছেন তা সত্যই উপাদেয়। 


“নজরুল ইসূলাম ঢাকায় এসেছেন এবং গান গেয়ে সারা শহর মাতিয়ে তুলেছেন! 
'কল্লোলে' গজল-গানের প্রথম পর্যায় বৌরয়ে গেছে_তারপর ব'য়ে চলেছে গানের অফুরন্ত 
ম্লোত--যেন তা কখনো ক্লান্ত হবে না, ক্ষান্ত হবে না।.. 

বিশ্ববিদ্যালয়ের সিংহদ্বারে একটি মুসলমান অধ্যাপকের বাসা, সেখান থেকে নজরুলকে 
'ছানয়ে নিয়ে আমরা কয়েকটি উৎসাহী যুবক চলোছ আমাদের প্রগতির আড্ডায়। বিকেলের 
ঝকঝকে রোদ্দুরে সব্জ রমনা জব্লছে। হেণটেই চলোছি আমরা, কেউ-কেউ বাইসাইকেল- 
টাকে হাতে ধ'রে ঠেলে-ঠেলে ?নয়ে চলেছে, জনাবরল সুন্দর পথ আমাদের কলরবে মুখর, 
নজরুল একাই একশো । চওড়া মজবুত জোরালো তাঁর শরীর, বড়ো-বড়ো লাল-ছিটে- 
লাগা মাদর তাঁর চোখ, মনোহর মৃখশ্রণী, লম্বা-লম্বা ঝাঁকড়া চুল তাঁব প্রাণে স্ফৃর্তির 
মতোই অবাধ্য, গায়ে হলদে কিংবা কমলা রঙের পাঞ্জাব এবং তার উপর কমলা কিংবা 
হলদে রঙের চাদর- দুটোই খদ্দরের। 'রাঁঙন জামা পরেন কেন?” “সভায় অনেক লোকের মধ্যে 
চট করে চোখে পড়ে, তাই।” বলে ভাঙা-ভাঙা গলায় হো হো ক'রে হেসে উঠলেন। 

আমাদের ?টনের ঘরে নিয়ে এলাম তাঁকে, তারপর হামেোনয়ম, চা, পান, গান, গঞ্প, 
হাঁস। কখন আড্ডা ভাঙলো মনে নেই_ নজরুল যে-ঘরে ঢুকতেন সে-ঘরে ঘাঁড়র দিকে 
কেউ তাকাতো না। আমাদের প্রগতির আড্ডায় বার কয়েক এসেছেন "তান, প্রাতবারেই 


সটান 
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আনন্দের বন্যা বইয়ে দিয়েছেন। এমন উদ্দাম প্রাণশান্ত কোনো মানুষের মধ্যে আমি 
দান” 


৮ 


নজরুল-জীবনী আলোচনা করলে দেখা যায় যে, নজরুল যেমন রবীন্দ্রনাথকে কবিগ্‌র, 
বলে সম্মান দেখিয়েছেন রবীন্দ্রনাথ তেমাঁন তাঁর কাঁবপ্রাতভাকে স্বীকৃতি জানাতে কুণ্ঠিত 
হনীন। নজরুলের 'ধূমকেতু'কে রবীন্দ্রনথ আশীর্বাদ জানিয়েছেন, তাঁর কারাজীবনের 
সময় অনশনের জন্যে যথেন্ট উীদ্বগ্নতা দোঁখয়েছেন এবং তাঁকে 'বসন্ত' নাটক উৎসর্গ করে 
সম্মানিত করেছেন। রবীন্দ্রনাথ নজরুলকে তাঁর বোশষ্টোর স্বীকীতিস্বরূপ ডাকতেন 
'উদ্দাম' বলে? নজরুল অনেকবার ঠাকুরবাড়তে গিয়ে রবীন্দ্রনাথকে কাঁবতা গন ইত্যাঁদ 
শুনিয়েছেন এবং তাঁর কাছ থেকে প্রচুর উৎসাহ পেয়েছেন। রবীন্দ্রনাথ চাইতৈন না যে 
' নজরুল তাঁর কাঁবপ্র4তভাকে যথার্থ সৃষ্টির কাজে না লাগয়ে অনা বিষয়ে বৃথা নম্ট করেন। 
এই জন্যে নজরল. সৌমোন্দ্রন'থ ঠাকুরের সঙ্গে একবার তাঁর কাছে গেলে (তান তাঁকে 
তরোয়াল_দয়ে, দাঁড়ি চাটতে নিষেধ করেন। নজরুল রবীন্্রনথের এই কথায় ক্ষুব্ধ হয়ে 
“আমার কৈফিয়ৎ' কাঁবতা ('সব'হারা, গ্রল্থভ্ভ্ত)-য় লেখেন, “গুরু কন, তুই করোছিস শুরু 
তলোয়ার 'দয়ে দাঁড় চাঁচা।" সৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুর এ বিষয়ে যা লিখেছেন তা এই প্রসচ্গে 
উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 

“সোঁদন সকালে আমি আর নজরুল দুজনে গিয়োছিলেম রবীন্দ্রনাথের কাছে। নজরলকে 
তার স্ররাঁচত গান শোনাতে বল্লেন রবীন্দ্রনাথ । নজবুল গাইলো চল-চণ্চল বাণীর দুলাল", 
'ধবংসপথের যাত্রীদল' আর শশকলপরা ছল'। রবীন্দ্রনাথ খুশী হলেন গান শুনে । নজরল 
চলে খাবার পর আমাকে বল্লেন-নজরুলেব নিজস্ব একাঁট জোরালো ধরন আছে। সোঁদন 
দু'চারাঁট কথার পর নজরলকে বল্লেন--শুনাছ তুমি নাক মন-যোগানো লেখা লিখতে শুরু 

ভির বিধাতা তোমাকে পাঠিয়েছেন তরোয়াল হাতে, সে তরোয়াল কি তান তোমার 

হাতে দিয়েছেন দাঁড় চাঁচবার জন্যেঃ »রবীন্দ্রনাথের এই কথাগ্াল্‌ নিয়ে নজরুল একাটি 
। কাঁবতা লিখোঁছলো। তার কাঁবতা প্রমীণ করলো যে সে রবীন্দ্রনাথের কথার অর্থ ধরতে 
'পারেনি।” 

এর পর কতকগুলি কারণে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরুলের সম্পকেরে অবনাতি ঘটে। 
১৩৩৪ সালের অগ্রহ্‌য়ণ মাসের প্রবাসী'তে রবগনদ্রনাথের 'যাক্নীর ডায়ার'র অন্তর্গত 
'সাহত্যে নবত্ব' প্রবন্ধ প্রকাঁশত হয়। রবীন্দ্রনাথ এই প্রবন্ধে নবীন লেখকদের লেখার 
আলোচনা করে বলেন,_ 

“অন্যান্য সকল বেদনার মতোই সাহত্যে দারিদ্যুবেদনারও যথেষ্ট স্থান আছে। কিন্তু 
ওটার ব্যবহার একটা ভাঙ্গমার অঙ্গ হয়ে উঠেচে-যখন তখন সেই প্রয়াসের মধ্যে লেখকেরই 
শীল্তর দার প্রকাশ পায়। “আমরাই বিয়ালাটর সঙ্গে কারবার করে থাঁক, আমরাই জান 
কাকে বলে লাইফ” এই আস্ফালন করবার ওটা একটা সহজ এবং চলাঁত প্লেসাক্রপশনের 
মতো হয়ে উঠচে। অথচ এ'দের মধ্যে অনেককেই দেখা যায় নিজেদের জীবনযান্ায় “দরিদ্র- 
নারায়ণের” ভোগের ব্যবস্থা বিশেষ কিছুই রাখেননি,_ভালোরকম উপার্জনও করেন, সুখে 
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স্বচ্ছন্দেও থাকেন; দেশের দারিদ্ুকে এরা কেবল নব্যসাহিত্যের নূতনধের বাঁজ বাড়াবার 
জন্যে সর্বদাই ঝাল মসলার মতো ব্যবহার করেন।” 

নব্যসাহত্যে দাঁরদ্র্যের আস্ফালন সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের কঠে'র মন্তব্যে নজরল হূদয়ে 
দারুণ আঘাত পান। এর পর প্রোসডোন্সি কলেজের রবীন্দ্র-পারিষদে রবীন্দ্রনাথ তাঁর 
সংবর্ধনাসভায় পাঁরষদের সভাপাঁতি সুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্তের অভ্যর্থনার উত্তরে যে আঁভভাষণ 
দেন (১৩ই িসেম্বব, ১৯২৭) তাতে তরুণ কাঁবদের কাব্যে আরবী ফারসী শব্দ ব্যবহারের 
বিষয়ে রূঢ় মতামত প্রকাশের কথা জেনে নজরুলের ধৈয'চ্যাত ঘটে। সাপ্তাঁহক 'বাঙ্ালার 
কথা' [৪ঠা পৌষ, ১৩৩৪ সাল (১৯২৭)| কাগজে এই আঁভিভাষণের সম্ভবত কতকটা 
িবকৃত ীববরণ পড়েই নজরুল বিক্ষুব্ধ হয়ে ওঠেন। নজরুল কিছাদন পুবে রবীন্দ্রনাথকে 
কান্ডারী হদপশয়ার গানাট গেয়ে শাানয়োছলেন। রবীন্দ্রনাথ তাঁর আওভাবণে 'দক্তেন 
বদলে 'খুন' শব্দের প্রয়োগ সম্পর্কে মন্তব্য করেন। নজরুলের উত্ত গানে এ খুন' শব্দাট 
কয়েকটি জায়গাতেই ব্যবহৃত হয়োছল বলে তাঁর ধারণা হয় বে, 1ভানই রবীন্দ্রনাথের সমালো- 
চনার লক্ষয। তিনি আর 'স্থর থাকতে না পেরে ১৯৩৩৪ সালের ১৪ পৌষ (৩০শে 
ডিসেম্বর, ১৯২৭ খ্রীষ্টাব্দ) তারখের সাপ্তাহক 'আত্যশান্ত'তে 'বড়ব রীতি বালির 
বাঁধ" প্রবন্ধ লিখে রবান্দুনাথের 'সাহিত্যে নবত্ব' প্রবন্ধ ও রবীন্দ্রপরিধদে তাঁর আঁভভাষ্ণকে 
তীরভাবে আক্লমণ করেন। এই প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্যের 1বষয়ে নজরুলের প্রবনী 
অসন্তোষ প্রকাশিত হলেও রবীন্দ্রন।থের প্রীতি তাঁর [শষ্যসংলভ প্রগাঢ় শ্রদ্ধা ও তাঁর নিকট 
থেকে প্রাপ্ত বিশেষ উৎসাহের জন্যে গভীর কৃতজ্ঞতা ব্যস্ত হয়েছে। নজরুলের প্রাতিভাকে, 
রবীন্দ্রনাথ ক চোখে দেখতেন ত।র উজ্জল পরিচয় এই প্রবন্ধে বর্তমান। শুধু; তাই নয়' 
এই প্রবন্ধ থেকে জানা যায় যে রবান্দ্রনাথের কাছাকাছি যাঁরা থাকতেন তাঁরা এবং নজরুলের 
অনেক বণ্ধু রবীন্দ্রনাথের স্নেহধন/। নজবুলকে ঈর্ধা করতেন। রাঁবমন্ডলীর অনেকে 
রব*-দ্রনাথের মনে নজরুলের প্রত তাঁর বিরুপ মনোভাব সৃঘ্টির জন্যে বশেষভাবে সচেষ্ট 
[ছিলেন। এইবার. নজরুলের এই দুষ্প্রাপ্য মূল্যবান প্রবন্ধাঁট থেকে কতকাংশ চয়ন করা 
যেতে পারে। প্রবন্ধের প্রথমে নজরুল রবীন্দ্রনাথের সঙ্ঞে তাঁর অন্তরজ্গ সম্পর্ক এবং 
সেই জন্যে অনেকের ঈর্ষা ও শন্ুতার কথা উল্লেখ করেছেন। 

পৃবশ্বকবিকে আমি শুধু শ্রদ্ধা নয়, পূজা করে এসৌঁছ সকল হৃদয় মন দিয়ে; যেমন 
ক'বে ভন্ত তার ইন্টদেবকে পূজা করে। ছেলেবেলা থেকে তাঁর ছাব সামনে রেখে গণ্ধ- 
ধৃপ-ফুল-চন্দন দয়ে সকাল-সন্ধ্যা বন্দনা করোছ। এ নিয়ে কত লোকে কত ঠাট্টা বিদ্রুপ 
করেছে।... 

আমার পরম শ্রদ্ধেয় কাব ও কথাশিজ্পী মাণলাল গঙ্গোপাধ্যায় একাঁদন কবির সামনেই 
এ কথা ফাঁস করে 'দলেন। কাব হেসে বললেন, যাক আমার আর ভয় নেই তা হলে! 

তারপর কতাঁদন দেখা হয়েছে, আলাপ হয়েছে। নিজের লেখা দুচারটে কবিতাগানও 
শুঁনয়েছি অবশ্য কবির অনুরোধেই। এবং আমার আঁতিসৌভাগ্যবশতঃ তার আতিপ্রশংসা 
লাভও করেছি কাবর কাছ থেকে । সে উচ্ছ্বাসত প্রশংসায় কোনোদিন এতটুকু প্রাণের 
দৈন্য বা মন-রাখা ভাল বলবার চেষ্টা দোখ নি। 

সঞ্কোচে দূরে গিয়ে বসলে সম্নেহে কাছে ডেকে বাঁসয়েছেন। মনে হয়েছে, আমার 
পূজা সার্থক হল, আমি বর পেয়ে গেলাম। 

অনেক দিন তাঁর ফাছে না গেলে নিজে ডেকে পাঠিয়েছেন! কতাঁদন তাঁর তপোবনে 
[গিয়ে থাকবার কথা বলেছেন। হতভাগা আমি, তাঁর পায়ের তলায় বসে মন্দগ্রহণের অবসর 
করে উঠতে পারলাম না। বনের মোষ তাঁড়য়েই দিন গেল। 
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এই নিয়ে কত দিন তান আমায় কত ভাবে অনুযোগ করেছেন-“তুমি তলোয়ার দিয়ে 
দাঁড় চাঁচছ__ তোমাকে জনসাধারণ একেবারে খানায় নিয়ে গিয়ে ফেলবে-” ইত্যাদি। 
আমি দেখোছ, এ গৌরবে আমার মুখ যত উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে, কোনো কোনো নাম- 
করা কবির মুখে কে যেন তত কালি ঢেলে 'দিয়েছে। ক্রমে ক্রমে আমার জীবনের শ্রেষ্ঠ 
বন্ধ ও শদভানধ্যায়শরাই এমনি করে শল্লু হয়ে দাঁড়ালেন ।... 
ফি শনিবারে চিঠি! এবং তাতে সে কী গাড়োয়ানি রসিকতা আর “মেছোহাটা” থেকে 
টুকে-আনা গালি! এই গাঁলির গাঁলিচাতে বোধ হয় আঁমই এ-কালের সর্বশ্রেষ্ঠ শাহানশাহ্‌ !” 
এর পর তরূণসাহত্য এবং তাতে আরবী-ফারসণ শব্দের ব্যবহার ও দারদ্র-যন্ণার 
প্রাত কাঁবগ্‌রুর বিরূপ মনোভাবের কথা মনে কবে নজরুল দস্তকণ্ঠে বলেছেন,_ 
বেচারা তরুণ সাহিতা! যেন বালক আভমন্যকে মারতে সপ্তমহারথণীর সমাবেশ |... 
ণকন্তু, শুধুই কি সপ্তমহারথাীর মার” তাঁদের পেছনের পদাতিকগঁল যে আরও ভাষণ! 
ধুলো কাদা গোবর মাঁট-কোনো রুচির বাচাবচার নাই-বেপরোয়া ছংড়ে চলেছে।, . 
জানতে পারলাম, আমার অপরাধ আম তরুণ' তরুণেরা নাক আমায় ভালবাসে, 
তারা আমার লেখার ভন্ত!. 
আজকের “বাঙ্গলার কথায়" দেখলাম 'যাঁন অন্ধ ধৃতরাম্ট্ের শতপুন্রের পক্ষ হয়ে 
পণ্টপাণ্ডবকে লাঞ্ছত করবার সৈনাপত্য গ্রহণ করেছেন, আমাদের উভয়পাক্ষেব পূজা পিতামহ 
ভশজ্মসম সেই মহারথশ কাঁবগুর; এই আঁভমনাবধে সায় দিয়েছেন। মহাভারতের ভগন্ম 
।এই অন্যায় যদ্ধে সায় দেনানি : বৃহত্তর ভারতের ভীত্ম সায় দিয়েছেন_এইটেই এ হদ্ধের 
| পক্ষে সবচেয়ে পাঁড়াদায়ক। 
এই আভিমন্যুব রক্ষী মনে করে কাবগুর আমায়ও বাণ নিক্ষেপ করতে ছাড়েন ন। তানি 
বলেছ্ছন, আম কথায় কথায় “রন্ত”কে খুন বলে অপরাধ করোছি।... 
এই আরবী ফার্স শব্দ প্রয়োগ কবিতায় শুধু আমিই কারা ন। আমার বহু আগে 
ভারতচণ্্র, রবীন্দ্রনাথ, সতোন্দ্রনাথ প্রভাতি করে গেছেন।.. 
আমি মনে কারি, বিশবকাবালক্ষমীরও একটা মুসলমানী ঢং আছে। ও সাজে তাঁর শ্রী 
হাঁন হয়েছে বলেও আমার জানা নেই । স্বগাঁয় আঁজত চক্রবতাঁও ও-ঢং-এর ভূযসণ প্রশংসা 
করে গেছেন। 
আমার একটা গান আছে--“উাদবে সে রাব আমাদেরই খুনে রাঁওয়া পূনর্বার।” এ 
গানটি সোঁদন কাবগ্‌বূকে দ্যভীগ্যরকূমে শুনিয়ে ফেলোৌছলাম এবং এতেই হয়তো তাঁর 
ও-কথার উল্লেখ। তান “রক্ে”র পক্ষপাতশ।...কন্তু ওতে ওর অর্ধেক ফোর্স কমে যেত ।... 
আরো একটা কথা। . 
গর আমাদের উদ্দেশ্য করে আজকফালকাব লেখাগুলোর সুর শুনে মনে হয়, আমাদের 
অভিশপ্ত জীবনের দারদ্য নিয়েও যেন তিনি 'বদ্রূপ করতে শুরু করেছেন। 
তাঁর কাছে নিবেদন, তিনি যত ইচ্ছা বাণ 'নক্ষেপ করুন, তা হয়তো সইবে, কিন্তু 
আমাদের একান্ত আপনার এই দাঁরিদ্রযযল্্ণাকে উপহাস করে যেন আর কাটা ঘায়ে নূনের 
ছিটে না দেন! শুধু এ নির্মমতাটাই সইবে না!” 
71 শেষে, কাবগুবুর উদ্দেশে নজরুলের উীন্ত, 
) “কাবগ/রুর চরণে ভক্তের আর একটি সম্রদ্থ আবেদন-_যাঁদ আমাদের দোষ বুট হয়েই 
| থাকে, গুরুর আঁধকারে সম্নেহে তা দেখিয়ে দিন, আমরা শ্রদ্ধাবনত শিরে তাকে মেনে 
। নেব ।...বি“বকাব-সম্াটের আসন-রাঁবলোক--কাদা ছোঁড়াছণড়র বহু উধের্ব।” 
নজরুলের এই প্রবন্ধ চাঁরাঁদকে যথেম্ট আলোড়ন ও উত্তেজনার সৃষ্টি করে। এই সময় 


৮২ 


প্রমথ চৌধুরী (ৌরবল) ১৩৩৪ সালের ২০শে মাঘ (৩রা ফেব্রুআর, ১৯২৮) তারিখের 
'আত্মশস্তি' পারিকায় .বঙ্গ-সাহিত্যে খুনের মামলা, প্রবন্ধ লিখে সমস্ত ব্যাপারাঁট বথাসাধ্য 
পাঁরঙ্কার করে দিতে প্রয়াস পান। রবান্দ্র-পারষদের যে সংবর্ধনাসভায় রবীন্দ্রনাথ কোনো 
তরুণ কবির কবিতায় রস্তে'র বদলে খুন শব্দের প্রয়োগ সম্পর্কে বক্র ইঙ্গিত করেন সে 
সভায় প্রমথ চৌধুরী উপাস্থত ছিলেন। তা ছাড়া 'বঙ্গ-সাঁহত্যে খুনের মামলা'য় প্রমথ 
চোধুরীর মতো ব্যারিস্টারের ওকালাঁতি করার আঁধকার ও সামর্থ্য অনস্বীকার্য । প্রমথ 
চৌধুরী তাঁর তীক্ষয শাঁণত ও স্বচ্ছ 'বীরবলী' ভাষায় লেখেন,_ 

“কাঁজি-সাহেব বলেছেন যে, “কাবগুরু বলেছেন, আম কথায় কথায় রন্তকে খুন বলে 
অপরাধ করোছি।” 

কাঁবগূরু হচ্ছেন রবীন্দ্রনাথ । . রবীন্দ্রনাথ যে কাঁজ-সাহেবকে লক্ষ্য করে একথা বলেছেন, 

' এ সন্দেহ আমার মনে উদয় হয় ?ন, যাঁদচ যে সভায় তান ও কথা বলেন সে সভায় আম 
উপাাষ্থত ছিলুম। যতদূর মনে পড়ে কোনও উদীয়মান তরুণ কাঁবর নবীন ভাষার উদাহরণ- 
স্বরূপ তান “খুনের” কথা বলেন। কোনও উাঁদত কবির প্রাতি তান কটাক্ষ করেন নি। 

সাহিত্জগতে তরুণ বলতে কাকে বোঝায়, তার সন্ধান আম আজও পেলুম না। যাঁদ 
আম ও পদবাচ্য না হই তাহলে কাঁজ-সাহেবও তা নন। কারণ, সাহাত্যক 'ঠিকুজি অনুসারে 
আমার বয়স ধোল-আর কাঁজ-সাহেবের দশ। সাহাত্যকরা ত আর বিয়ের কনে নন যে 
দশে ও ষোলোয় বৌশ তফাং করে ।...সাঁহত্য হচ্ছে চরনবীন ও চিরপুরাতন- সা1হতিকরাও 
ভাই। সবস্বতনর নকার গভর্ণমেণ্টের চাকরি নয়, যে আপিসে ১৪101, 101101এবৰ কোনও 
অথেরি প্রভেদ আছে। কার কত বয়স সে খোঁজ সরস্বতাঁ রাখেন না।” 

এর পর প্রমথ চৌধুরী বাঙলা সাঁহত্যে আরবী ফারসী শব্দের প্রয়োগ সম্পর্কে যে 
মতামত প্রকাশ করেন তা বিশেষভাবে প্রাণধানযোগ্য। তাঁর মন্তব্য, 

“বাঙলা কবিতায় যে “খুন” চলছে না, এমন কথা আর যেই বলুন রবীন্দ্রনাথ বলতে 
স।রেন না, কারণ কাঁজ-সাহেব এ পাঁথবীতে আসবার বহু পূর্বে নাবালক ওরফে বালক 
রবীন্দ্রনাথ বাল্মীক প্রাতিভা নামক যে কাব্য রচনা করোছিলেন. তার পাতা উল্টে গেলে 
“খুনের” সাক্ষাৎ পাবেন। কিন্তু এ সব খুন এত বেমালুম খুন যে হঠাৎ তা কারও চোখে 
পড় না। 

তার পর. কাঁজ-সাহেব এই. বলে দুঃখ করেছেন যে রবীন্দ্রনাথ বাঙলা ভাষাব অন্তরে 
আরাবিফার্স শব্দের প্রবেশের দ্বার রুদ্ধ করতে চান। কাঁজ-সাহেবের এ বিলাপ প্রলাপ 
মন্র। কেননা যাঁদ তাঁর ও রকম কোনও কুমতলব থাকত তাহলে তান বহ্‌ পূর্বে আমার 
ভাষার উপর খড়াহ্ত হতেন। বাীরবলণ ভাষা যে সাহত্যে একঘরে, এমন ক সংবাদপন্রেও 
আর পাঁচজনের ভাষার সঙ্গে এক পঞ্ণন্ততে তা বসতে পারে না, তার প্রধান কারণ যে সে 
ভাষা শব্দ সম্বন্ধে 01709001781116 মানে না।...যাক্‌ সে সব কথা. বাঙলা সাহিত্য থেকে 
আরাঁব ও ফাঁর্ঁস শব্দ বাঁহ্কৃত করতে সেই জাতীয় সাহাঁত্যকনাই উৎসুক যাঁরা বাঙলা 
ভাষা জানেন না। আর রবীন্দ্রনাথ যে বাওলা ভাষা জানেন না এমন কথা বোধ হয় কোনও 
অকরুণ তরুণ সাহাত্যক বলতে চান না।” 

1 প্রমথ চৌধুরীর এই প্রবন্ধ পড়ার পর নজরুলের কাছে এটা স্পন্ট হয় যে রবান্দ্ুনাথকে 

' তান বুঝতে ভূল করেছেন।_. তখন-তাঁনি প্রমথ চৌধুরীর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কাছে গ্রিয়ে 

তাকে ভ্বল বোঝার জন্যে দুঃখ প্রকাশ করেন। রবীন্দ্রনাথও তাঁকে স্নেহদানে কৃপণতা দেখান 
নি। এইভাবে বাঙলা সাহিত্যে একটা বেদনাদায়ক ভূল বোঝাব্ঝির অবসান ঘটে। 

রবাল্র-পাঁরবদে কবির যে আঁভভাষণ নিয়ে এতো আলোড়নের ঢেউ ওঠে সেঁটি ১৩৩৪ 


৮৩ 


সালের ফান্গুন মাসের 'প্রবাসী'তে আত্মপ্রকাশ করে। এই আঁভভাষণের যেখানে কাবো 
'খুন' শব্দ ব্যবহারের বিষয়ে তাঁর অভিমত ব্যস্ত হয়েছে সেই অংশাঁট এখানে তুলে দিচ্ছি। 

“সৃষ্টিশান্ততে যখন দৈন্য ঘটে তখাঁন মানূষ তাল ঠুকে নূতনত্বের আস্ফালন করে। 
পুরাতনের পাত্রে নবীনতার অমৃত-রস পরিবেশন করবার শান্ত যাদের নেই তারা শান্তর 
অপদর্বতা চড়া গলায় প্রমাণ করবার জন্যে স্ম্টছাড়া অদ্ভুতের সন্ধান করতে থাকে৷ মৌদন 
কোনো একজন বাঙালী হিন্দ কাঁবর কাব্যে দেখল.ম, 1তাঁন রন্ত শব্দের জায়গায় ব্যবহার 
করেছেন “খুন”"। পুরাতন "রন্ত” শব্দে তাঁর কাব্যে রাঙা রং যাদ ন। ধরে তাহলে বুঝব 
সেটাতে তাঁর অকাতিত্ব। তান রঙ লাগাতে পারেন না বলেই তাক লাগাতে চান। নূতন 
আসে অকস্মাতের খোঁচা দিতে, নবীন আসে চরাদনের আনন্দ দিতে। 0. 

সাঁহত্যে এই রকম নতুন হয়ে ওঠবার জন্যে যাঁদের প্রাণপণ চেষ্টা তাঁরাই উচ্চৈঃস্ববে 
নিজেদের তর্‌ণ বলে ঘোষণা করেন। কিন্তু আঁম তরুণ বলব তাঁদেরই যাদের কম্পনার 
আকাশ চিরপুরাতন বন্তরাগে অরুণবর্ণে সহজে নবীন, চরণ রাঙাবাব জনে। যাঁদের উযাকে 
নয়ুমাকেটে “খুন" ফরমাশ করতে হয় না।” 

১৩৩৫ সালে নজরল তাঁর শ্রেষ্ঠ কাঁবতা-সংকলন 'সাতা'কে রবান্দ্রনাথের উদ্দেশে! 
উৎসর্গ করেন। বিভিন্ন রচনায় রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে নানাবিধ উল্লেখ থাকলেও সম্পূর্ণ 
তাঁকে 'নয়ে লেখা কাঁবতাগল হল, 'নতুন চাঁদ' গ্রন্থের 'অশ্রুপ.ষ্পাঞ্জাল' ও “কশোর রাঁব' 
এবং শেষ সওগাত' গ্রন্থের 'রবিজন্মাতাঁথ। তাছাড়া ১৩5৮ সালের ২২শে শ্রাবণ তারিখে 
রবীন্দ্রনাথের তিরোধান উপলক্ষে [তান 'বাবহারা' নামে একাট কাঁধতা রচনা করেন। এই 
সম্পকেই তাঁর রচিত "বদায়' লামে গানাঁট ইলা মন্র (ঘোষ) ও সংনীল ঘোষের কণ্ঠেব 
সহযোগিতায় কবি কর্তৃক গত হয়। 


| ৯ ॥ 


১৯২৯ শ্রীষ্টাব্দের গোড়াব দিকে নজরুল কলকাতায় এসে প্রথমে ওঠেন ১১নং 
ওয়েলেসলি স্ট্রীটে 'সওগাত' আঁফসের নীচের দাট অপ্রশস্ত ঘরে। সেখান থেকে তান 
এণ্টালি এলাকায় ৮১. পানবাগান লেনের বাঁড়তে চলে যান। এই বাঁড়াঁটর নীচেকাব 
তলায় দ'খানি ঘরে শাল্তপদ সিংহেরা থাকতেন। নজরুল বাস কপতেন দোতালার দু রস 
ঘরে। 
এই বাঁড়তেই ওস্তাদ জমাঁরউদ্দীন খান আগাযাওয়া করতেন। তাঁর কাছে নজরল 
ওস্তাদী গানের তাঁলম নিতেন। তাঁর 'বন-গীত' গ্রন্থাট এই জমীরউদ্দীন খান সাহেবের 
নামে উৎসগাঁকিত। জমশরউদ্দন গ্রামোফোন কোম্পানির গানের ট্রেনার ছিলেন। থান 
সাহেবের মৃত্যু (২৬শে নবেম্বর, ১৯৩৯)-র পর নজরুল তাঁর স্থলাভাষন্ত হন। 
পূর্বেই বলোছ--কলকাতায় শিশুপুত্র ধুলবুলের মৃত্যুর পর নজরুল শোকে আভভূত 
| হয়ে বরদাচরণ মজ্মদারের কাছে অধ্যাতর-উন্নাতর সম্পর্কে শিক্ষালাভ করেন এবং ধম 
| সাধনায় একাগ্রচিন্ত হন। কোরান-পুরাণ-তল্-উপানিষদ্‌ প্রভাতর অনুশীলন চলতে থাকে। 
- তান গ্রেরুয়া পরতে আরম্ভ করেন। এই সময় রাঁচত তাঁর সাধনসংগণীতগলি গভাঁর 
অধ্যাতনসাধনার স্বাক্ষর বহন করে। অধ্যাতমসাধনকালে তাঁর সৃষ্টি প্রাতিভার সামনে এক 
নূতন দিগন্ত দেখা দেয়। বহু বিস্মৃতগ্রায় রাগরাঁগণীকে উদ্ধার করে 'তাঁন সেই সব 
সুরে গান রচনা করতে আরম্ভ করেন। তাছাড়াও নজরুলের হাতে 'নর্বারণী, রেণুকা, 
মীনাক্ষী, সন্ধ্যামালতণ, বনকৃন্তলা ও দোলনচম্পা নামে কয়েকাঁট নূতন রাঁগণীর সৃষ্ট হয়। 
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পূর্বেই উল্লেখ করোছ যে. হরেন্দ্রনাথ ঘোষের গাওয়া গানের সূত্রেই নজরুলের সঙ্গে 
গ্রামোফোন কোম্পানর যোগাযোগের সূচনা হয়। কোম্পানির অনুরোধে তাদের জন্য তিনি 
গান লিখতে আরম্ভ করেন। কয়েকটি গান ও কাঁবতা তাঁর নিজের কণ্টেই রেকর্ড হয়। 
মেগাফোন রেবর্ডে পদতে এলে ফুল হে 'প্রয়', 'কেন আঁসলে ভালবাসলে", 'দাঁড়ালে দুয়ারে 
মোর কে তুমি' ও 'পাষাণের ভাঙালে ঘুম" গানগুঁল নজরুলের স্বকণ্ঠে গাওয়া। হজ 
মাস্টারস ভয়েসে 'নারণ' (৮ 11520) এবং রবণন্দ্ প্রয়াণে রচিত 'রাঁবহারা' (ঘি 27188) 
শশর্যক কবিতা দুটি তান নিজেই আবাত্ত করেন। 'নারী' কাবতার আবাত্তর রেকর্ডাট 
১৯২৮ খ্রীষ্টাব্দে সেপ্টেম্বর মাসে প্রকাশিত হয়। 

. নজরুলের গানের ক্রমবর্ধমান অভাবিত জনাপ্রয়তা লক্ষ্য করে কলকাতা বেতার কেন্দ্র 
তাঁকে সূরস্বান্ট ও গানরচনার কাজে নিয়োজিত করেন (১৯৪০) । এই সময় কলকাতা 
লেভার কেন্দ্রের সংগণতিভাগের কর্ণধার ছিলেন সুরেশচন্দ্র চক্রবতর্ঁ। 'হারামাণ' ও নিবরাগ 
মালিকা' অনন্ঠান নজরুলের অসাধারণ প্রাততার পাঁরিচয় পাওয়া যাষ। নজরুল 'হারামীণ, 
আনূষ্ঠানে লস্ত বা ল্‌স্তপ্রায় রাগরাগ্িণণ পাঁববেশন করতেন। 'নবরাগ মাঁলকা, 'নদুষ্থানে 
নজবুলসূম্ট নব নব রাগরাগণন প্রচারিত হত। এই সময় স্মরেশচন্দ্র চকুবতর্ঁর পাঁরচালনা, 
নজরুলের সংগতরচনা ও সূরসংযোজনা ও সবেন্দ্রলাল দাসের যল্ঘসংগীতে আকাশবাণীর 
সংগণত ভাগ বিশেষভাবে সমৃদ্ধশালী হয়ে ওঠে। 'হারামাঁণ' অনূষ্ঠানাট প্রীত সপ্ত'হব 
বৃহঙ্পাঁতবার সন্ধ্যাবেলাঘ প্রগারত হত। 

নজরুলের সংগণতজাীবনের একাঁট বড় অধ্যায় গোবরডাঙাব ঘটক পাঁরবারের সঙ্গে 
জাঁড়য়ে আছে। এই ঘটকপারবারের সঙ্গে নজরলের পাঁরচয় ঘণে বহরমপুর 'ডাস্ট্রত জেল 
থকে ম্াক্ত পাবান পব তাঁব একাট সংবর্ধনাসভাষ। এই পাঁববারের কক্রীস্বরূপা ছিলেন 
সূনশীতিবালা দেবী। একে 'মা' বলে ডাকায় নজরুলের সঙ্গে এই পাঁরবাবেব পরিচয় 
নিবিড় হয়ে ওঠে। জ.নশীতবালা দেবীর দুই পূত্র জগৎ ঘটক ও নিত্যানন্দ ঘটকের সাহচষ 
ও সাহায্যে নজরুল 1বশেষ ভাবে উপকৃত হন। গ্রামোফোন কোম্পানর ট্রেনাব থাকাকালে 
নজরূলের কাজের চাপ খুবই বেশী ছিল। সেই জনো তান [নত্যানন্দ ঘটককে সেখানে 
সহক্ষারণ সংগখত-পাঁরচালকের পদে [নয়োগ করেন। নজরুলের সঙ্গে তাঁর সংগীত- 
পরিচালনা, অভিনয ও গান-রেকর্ডের খবর অনেকেই জানে না। অল হীণ্ডয়া রোডওর 
'হারামাঁণ' অনুষ্ঠানের জন্যে সংগীতরচনা ও স্বরালাপ প্রস্তুতের ব্যাপারে জগৎ ঘটকের 
সহায়তা বশে উল্লেখের দাঁব বাখে। জগৎ ঘটক 'ভারতবর্ধ মাঁসক পণ্রিকাব সংগনত- 
[বভাগর ভারপ্রাপ্ত সম্পাদক থাবাকালে তাতে নজরুলের কতকগণলর গান স্বরাঁলাপিসহ, 
প্রকাশ করেন। 

১৯৩১ খ্রীষ্টাব্দের মাঝামাঝি সময়ে নজরুল সিনেমা ও মণ্টের সঙ্গেও জাঁড়ত হন' 
এ দেশের সিনেমা যখন বাণশীচত্রের পবীক্ষামূলক প্রদর্শনী চলছে, তখন ধ্রুব" নাট্যচিত্ণর 
নার/'দর ভূমিকায় তান অবতীর্ণ হন। এই সময় নজরুল ৩৯নং সাতানাথ রোডেব 
বাঁড়তে থাকতেন। '&.ব' ছাষাঁচত্রেব সংগীত-পরিচালক ছিলেন নজরুল । নিত্যানন্দ 
সঘটব তাঁর সহকারী পারচালকর্পে নযূত্ত হন। তান বিষ্যুর ভূমিকায় আভিনয় করেন। 
এই ছাঁবাট তোলেন পাইওনিয়ার ফিল্মস কোম্পাঁন। ধিব ' চিত্রের ১৮ট সংগীতের মধ্যে 
১৭টি নজরুলের রচনা। অবাঁশশ্টাটরু রচাঁয়তা ডি ঘোষ। ১৮ট গানের মধ্যে 
৩টি গান একক কণ্ঠে এবং আর ১টি গান দ্বৈতকণ্ঠে (ধ্রুব ভূমিকা গ্রহণকারী মাস্টার 
প্রবোধের সঙ্গে) নজরূল কর্তৃক গত হয়। নজরুল-আঁভনশত নারদের প্রচালত ধারণা- 
নূযায়ী জটাজুট, গোঁফদাড়, 'াক্ষের সালা প্রভাতি ছিল না। তাঁর নারদ হয়ে দাঁড়াল 
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সল্কের ধৃতিপাঞ্জাব পাঁরাহত একাঁট সুদর্শন ফুবক। এই প্রসঙ্গে মনে রাখতে হবে 
ঘে, ১৯২৭-২৮ খ্ান্টাব্দে নাট্যমান্দরে আভনীত 'পাণ্ডবগৌরব' নাটকে নারদ প্রথাগত 
ধারণার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করে সব্প্রথম সৌম্যমৃর্তি যুবকের রূপে দেখা দিয়ে 
ছিলেন। ১৯৩৩ খ্রীষ্টাব্দের ওরা ডিসেম্বর তাঁরখে নজরুল পাইওাঁনয়ার কোম্পানর সঙ্গে 
চুক্তিবদ্ধ হন। ১৯৩৫ শ্রীত্টাব্দের ১লা জানআর তাঁরখে ক্লাউন টকশভ। (বর্তমান নাম 
'উত্তরা')-এ প্রুব' ম্পীন্তলাভ করে। এই ছায়াচতর দশর্ঘকাল সাফল্যের সঙ্গে চলে এবং 
বিশেষ অর্থাগম হয়। কিন্তু কাব তাঁর প্রয় 'গানাপগের মৃত্যুতে বাথত হয়ে 
একাদন শুঁটিং-এ যেতে না পারার জন্যে চীন্তভঙ্গের আভযোগে ক্ষতিপূরণের দাবিতে 
কোম্পান তাঁকে তাঁর প্রাপ্য টাকার অনেকাংশ থেকে বাঁণ্চতি করে । তাঁর “আলেয়া' গণীতি- 
নাট্যথাঁন সাধারণ রঙ্গমণ্ডে আভিনীত হয় ১৩৩৮ সালের (১৯৩১) ৩রা পৌষ তাঁরখে। 
[যান এই নাটকে কাঁবর ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন তিনি একট আঁভনয়-রজনীতে উপাস্থত 
হতে অসমর্থ হলে নজরুল স্বয়ং সেই ভূমিকায় অবতীর্ণ হ'য়ে সকলকে 'বাঁস্মত করে দেন। 
তাঁর দুটি কাঁহনী--বদ্যাপাতি' (প্রথম আরম্ভ-১৯৩৮ সালের ২রা এপ্রল) ও 'সাপুড়ে? 
(প্রথম আবম্ভ--১৯৩১৯ সালের ২৭শে মে) ছায়াচিত্রে রূপাঁয়ত হয়। নজরুলের গান ও 
সুর মণ্ড ও সিনেমা সংগীতের ক্ষেত্রে এক উল্লেখযোগ্য পবেরি উন্মোচন করে। মল্মথ রায়ের 
'মহুযা' নাটকের মহুয়াৰ গান ও “কারাগার' নাটকের ধারন্রশর গান এবং প্রবোধকুমার সান্যালেক 
শ্যামলীর স্ব্ন'-এর গানগ্ুলি নজরুলের রচনা । 'সাপুডে', 'চৌরঞঙ্গশ', 'নান্দিনী' “চট্রগ্রাম 
৩স্প্াগার লঃণ্ঠন' প্রভৃতি ছায়াচিত্রের অন্যতম আকর্ধণ নজরুল-সংগীতের অপূর্ব সম্ভার । 
শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের 'পাতালপুরী' ও রবীন্দ্রনাথর “গোরা'য় নজবৃল বিশেষ যোগ্য- 
তার সঙ্গে সংগীত পাঁরচালনা করেন। 'পাভালপুলী'র একাঁট দূশো নজরুলের একটি 
নির্বাক ভূমিকা 'ছিল। 

১৯১১৯ সালের ১৫&ই ডিসেম্র অপরাহু দুটোর সময় কলকাতা আযালবার্ট হলে নজরুলকে 
স-সমারোহে যে সংবর্ধনা জ্ঞাপন করা হয় তার সংবাদ ছাপা হয় ১৩৩৬ সালের (১৯২৯) 
অগ্রহায়ণ মাসের 'কল্লোলে'। অভ্যর্থনাসভার সভাপাঁতি ছিলেন এস. ওয়াজেদ আলশ। 
'কল্লোল'-সম্পাদক দীনেশরপ্ন দাশ ও “সওগাত'-সম্পাদক এম. নাঁসরউদ্দীন সম্পাদক 
নির্বাচিত হন। আচার্য প্রফল্রচন্দ্র রায় সভাপাঁতির আসন গ্রহণ করেন। সভাধ জলধব সেন, 
সুভাষচন্দ্র বসু, অপূবকিমার চন্দ, করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়. এস ওয়াজেদ আলণ, শৈলজা- 
নন্দ মুখোপাধ্যায়, প্রেমেন্দ্র মিত্র প্রমুখ প্রবীণ ও নবীন সাহত্যিক এবং সাহত্যরাঁসক 
ব্যান্তগণ উপাঁস্থত ছিলেন। 

আচার্য রায় বন্তৃতাপ্রসঙ্গে নজরুলকে প্রাতভাবান বাঙালন কাব বলে অভ্যর্থনা করেন। 
তান বলেন, “আজ বাঙলার কাঁবকে শ্রদ্ধা নিবেদন করবার জন্য আমরা এখানে সমবেত 
হয়োছ। রবীন্দ্রনাথের জাদুকরী প্রাতিভায় ধাঙলাদেশ সম্মোহত হয়ে আছে। তাই অন্যের 
প্রীতভা তেমন করে ধরা পড়ছে না। আধূঁনক সাহত্যে মাত্র দু'জন কাঁবর মধ্যে আমরা 
সাঁত্যকার মৌলিকতার সন্ধান পেয়োছ। তাঁরা সত্যেন্দ্রনাথ ও নজরুূল। নজরুল কাঁব-_ 
-প্রাতিভাবান মৌলিক কবি। রবীন্দ্রনাথের আওতায় নজরুলের প্রাতভা পাঁরপ,ম্ট হয়ান। 
তাই রবীন্দ্রনাথ তাঁকে কাব বলে স্বীকার করেছেন। আজ আম এই ভেবে আনন্দ অনুভব 
করাছি যে. নজরুল ইসলাম শুধু মুসলমানের কাঁব নন. তান বাঙলার কাব, বাঙালীর কাঁব। 
কাব মাইকেল মধুস্‌দন খম্টান 'ছিলেন। 'কল্তু বাঙালী জাতি তাঁকে শুধু বাঙালী রূপেই 
পেয়োছল। আজ নজরুল ইস্‌লামকেও জাতধর্মীনার্বশেষে সকলে শ্রদ্ধা গিবেদন করছেন? 
কাঁবরা সাধারণত কোমল ও ভার কিন্তু নজরুল তা নন। কারাগারের শৃঙ্খল পরে বুক্ষের 
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রন্ত দিয়ে তান ধা লিখেছেন. তা বাঙালণর প্রাণে এক নৃতন স্পন্দন জাগিয়ে তুলেছে।” 
এর পর এস. ওয়াজেদ আলী জাতির পক্ষ থেকে নশচের আঁভিনন্দন পন্রাট পাঠ করেন। 


তোমার অসাধারণ প্রাতভার অপূর্ব অবদানে বাঙালনকে চিরখণী কাঁরয়াছ তুমি। আজ 
তাহাদের কৃতজ্ঞতা-সন্ত সশ্রদ্ধ আভনন্দন গ্রহণ কর। 

তোমার কাবিতা 'বিচার-বস্ময়ের উধ্র্ব-সে আপনার পথ রচনা কাঁরয়া চলিয়াছে পাগল- 
ঝোরার জলধারার মতো । সে ম্রোতধারায় বাঙালী হযুগ-সম্ভাবনার 'বাঁচনত্র লীলা-বম্ব 
দোখয়াছে। আজ তুমি তাহাদের বিস্ময়মুগ্ধ কণ্ঠের আভনন্দন লও। 


বাঙলার সরস কাব্যকুঞ্জ তোমার প্রাণের রঙে সবুজ মাহমায় রাঁঙয়া উঠিয়াছে। তাহার 
ছায়া বাঙালীর পলকহারা নীল নয়নে 'নাবড় স্নেহ-অঞ্জন মাখাইয়া দয়াছে। আজ তুমি 
তাহাদের মুগ্ধ নয়নের ীনর্বাক-বন্দনা গ্রহণ কর। 

তুমি বাঙালীর ক্ষীণ কণ্ঠে তেজ দিয়াছ, মূ্গাতুর প্রাণে অমৃতধারা সিন কারয়াছ। 
আজ অরুণ উষার তোরণ-দ্বারে দাঁড়াইয়া তাহারা তোমার মরণ-জিগণষু কণ্ঠের জয়-ইঙ্গিত 
নতমস্তকে বরণ কাঁরতেছে,_তাহাদের হাতের পতাকা তোমার মাহমার উদ্দেশ্যে অবনাঁমিত 
হইয়াছে। জাতির এ-আভবাদনে তুমি নয়নপাত কর! 


তুমি বাঙলার মধুবনের শ্যামা-কোয়েলার কণ্ঠে ইরানের গুল-বাশিচার বুলবুলের ধুঁল 
দয়াছ, রালের কণ্ঠে সহকার-সাথে আঙ্রলাতিকার বাহুবন্ধন রচনা কাঁরয়াছ। তুমি 
বাঙালীর শ্যামশান্তকণ্ঠে ইরানী-সাকীর লাল শিরাজনর আবেশাবহবলতা দান কারয়াছ। 
আজ তোমার আসন প্রান্তে হাতের বাঁশন রাখিয়া তাহারা তোমার সম্মৃখে দাঁড়াইয়াছে। তম 
তাহাদের শ্রদ্ধা-সূন্দর চিত্ত-নিবেদন গ্রহণ কর। 
ধূলার আসনে বাঁসয়া মাঁটর মানুষের গান গাহিয়াছছ তুমি। সে-গান অনাগত 
ভাবষ্যতের। তোমার নয়নসায়রে তাহার ছায়াপাত হইয়াছে । মানুষের ব্যথাঁবষে নন 
হইয়া সে তোমার কণ্ঠে দেখা 'দিয়াছে। ভাঁবষ্যতের খাঁষ তুমি, চিরঞ্জীব মনীষী তুম, তোমাকে 
আজ আমাদের সবাকার মানুষের নমস্কার। 
গুণমুশ্য বাঙালীর পক্ষে 
নজরুল-সম্বর্ধনা সাঁমাতর সভ্যবৃন্দ 
কাঁলকাতা, ২৯শে অগ্রহায়ণ, ১৩৩৬ 
১৫ই ডিসেম্বর, ১৯১১ 


তারপর সোনার দোয়াত-কলম ও একটি রূপার কাস্কেটে ভরে অভিনন্দনপন্রাট নজরুলের 
হাতে দেওয়া হয়। উমাপদ ভ্রাচার্য ও নলিনীকান্ত সরকার একাঁট আবাহন-সংগগত 
গেয়ে শোনান। 

আঁভনল্দনের যে উত্তর নজরুল দেন তার মধ্যে বলেন,._ 

«এ-কথা স্বীকার করতে আজ আমার লজ্জা নেই যে, আমি শান্ত-সুন্দর রূপ-সূন্দরকে 
ছাঁড়য়ে আজো উঠতে পারি নি। সুন্দরের ধেয়ানগ দুলাল কণটসের মত আমারও মল্- 
1858019 15 000 090) 0০210.” 

আম যেটুকু দান করোছ,' তাতে কার কতটুকু ক্ষুধা িটেছে জান 
নে; কিন্তু আমি জান, আমাকে পাঁরপূর্ণরূপে আজো 'দতে পার নি, আমার দেবার 
ক্ধা আজও মেটে নি। যে উচ্চ গিরিশিখরের পলাতকা সাগর-সম্ধানী জলম্নোত আমি, 
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সেই 'াঁরাশখরের মাহমাকে যেন খর্ব না কার! যেন মরুপথে পথ না হারাই !_ এই 
আশীর্বাদ আপনারা করুন ।... 

আমি শুধু সুন্দরের হাতে বীণা, পায়ে পদ্মফুলই দোখ নি, তাঁর চোখে চোখ-ভরা 
জলও দেখেছি। শমশানের পথে, গোরস্তানের পথে, তাঁকে ক্ষুধা-দীর্ণ মৃর্তিতে, ব্যথত 
পায়ে চলে যেতে দেখোঁছ। য্প্ধ-ভূঁমিতে তাঁকে দেখোঁছ, কারাগারের অন্ধকূপে তাঁকে দেখোছি, 
ফাঁসির মণ্ডে তাঁকে দেখোঁছ। আমার গান সেই সুন্দরকে রূপেরূপে অপরুপ কারে দেখার 
*তব-স্তাতি।» 

সুভাষচন্দ্র বস; তাঁর ভাষণে ঘোষণা করেন, 

“ঈবাধীন দেশে জীবনের সাথে সাহত্যের স্পন্ট সম্বন্ধ আছে। আমাদের দেশে তা 
নেই। দেশ পরাধীন বলে এ দেশের লোকেরা জীবনের সকল ঘটনা থেকে উপাদান সংগ্রহ 
করতে পারে না। নজরুলে তার ব্যাতিক্রম দেখা যায়! নজরুল জীবনের নানা দিক থেকে 
উপকরণ সংগ্রহ করেছেন, তার মধ্যে একটা আম উল্লেখ করব। কাব নজবূল যুদ্ধের 
ঘটনা নিয়ে কবিতা লিখেছেন। কাব ানজে বন্দক ঘাড়ে করে যুদ্ধে গিয়োছিলেন, কাজেই 
নিজেব আভিজ্ঞতা থেকে সব কথা িখেছেন। আমাদের দেশে এরুপ ঘটনা কম-অন্য 
স্বাধীন দেশে খুব বেশী । এতেই বুঝা যায় যে নজরুল একটা জীয়ন্ত মানূষ। 

কারাগারে আমরা অনেকে যাই, কিন্তু সাহিত্যের মধো সেই জেল-জশবনের প্রভাব কমই 
দেখতে পাই। তার কারণ অনুভূতি কম। কিন্ত নজরুল যে জেলে গিয়োছলেন, তার 
প্রমাণ তাঁর লেখার মধো অনেক স্থানে পাওয়া যায়। এতেও বুঝা যায় যে, তান একট! 
শান্ত মানূষ। 

তাঁর লেখার প্রভাব অসাধারণ। তাঁর গান পড়ে আমাব মত বেরাসক লোকেরও জেলে 
বসে গাইবার ইচ্ছা হ'ত। আমাদের প্রাণ নেই, তাই আমরা এমন প্রাণময় কাঁবতা লিখতে 
পার না। 

নজরুলকে ধবাদ্রোহ' কার ধলা হয় এটা সত্য কথা। তাঁব অন্তসটা যে বিদ্রোহী, তা 
স্প্টই বোঝা যায়। আমরা যখন যুদ্ধে যাব-তখন সেখানে নজবলেব যদ্ধের গান গাওয়া 
হাপ। আমরা যখন কারাগাবে যান, তখনও তাঁর গান গাইব। 
আমি ভারতে বিভিন্ন প্রদেশে সবদাই ঘুবে বেড়াই। 'বাভন্ প্রাদোশক ভাষায় 
জাতীয় সংগীত শুনবার সৌভাগা আমার হয়েছে। কিন্তু নজরুলের “্দূর্থম গার কান্তার 
মর্‌"র মত প্রাণমাতনো গান কোথাও শহনেছি বলে মনে হয না। 

কাব নজরুল যে-দ্বপ্ন দেখেছেন, সেটা শুধু তাঁর 'নজের স্ব্ন নয়_ সমগ্র বাঙাল? 
জাতির স্ব্ন।" 

এই সভাতেই নজরুল তাঁর 'বশরদল চল সমরে' ও দ:গগম গার কান্তার মরু” গান 
দুটি গেয়ে সকলকে তৃপ্তদান করেন। 

১৯৩০ শ্রীষ্টাব্দে ব্রজীবহাবশ বর্মণ কাজী নজরুল ইস্‌লামের প্রলয় শিখা" নামে একাঁট 
কাবাগ্রন্থ প্রকাশ করেন। এই গ্রন্থে রাজদ্রোহমূলক কবিতা থাকার আভযোগে তাঁর 
বিব,দ্ধে রাজদ্রোহকর মামলা আনা হয়। ইতঃপূর্বে 'ফাঁসর আশীর্বাদের জন্যে বজাবহারা 
বাবুর দঃ'বংসরের জেল হয়েছিল বলে তাঁকে আর এ মামলায় জড়ানো হয় নি। নজরুলের 
ছ'মাসের জেল হয়, 'কন্তু ১৯৩১ সালের ৪ঠা মার্চ গান্ধী-আরউইন-চান্তর ফলে 'তাঁন 
জেল খাটার দায় থেকে অব্যাহাতি পান। 

১৯৩২ শ্রীষ্টাব্দের ৫&ই ও ৬ই নবেম্বর তাঁরখে সিরাজগঞ্জের নাট্যভবনে যে বঙ্গীয় 
মৃুসালম তরুণ সম্মেলন অনুষ্ঠিত হয়, নজরুল সেখানে সভাপাতিত্ব করেন। কাবির সঙ্গে 
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যান গায়ক আব্বাসউদ্দীন আহমদ, সিরাজগঞ্জের আসাদউদৃদৌলা [শরাজশ এবং মোমেন 
আহার প্রান্তন মন্ত্র ও তদানীন্তন বঙ্গীয় ব্যবস্থাপক সভার সদস্য গিয়াসউদ্দীন সাহেব। 
এই সম্মেলনে সভাপাঁতির আভভাশণের শেষে নজরুল বলেন,_ 

“আমার শেষ কথা- আমরা যৌবনের পূজারী, নব নব সম্ভাবনার অগ্রদত, নল নবীনের 
নশানবদ্শার। আমরা বিশ্বের সর্বাগ্রে চলমান জাতির সাঁহত পা মিলাইয়া চালব। ইহার 
প্রাতিবন্ধক হইয়া দাডাইবে যে, বিরোধ আমাদের শৃধ্‌ তাহার সাথেই। ঝঞ্ধার নপুর 
পারয়া নত্যায়মান তুফানের মত আমরা বাঁহয়া যাইব। যাহা থাঁকবাব তাহা থাঁধিব, 
যাহা ভাঁঙবাব তাহা আমাদের চরণাঘাতে ভাঙিয়া পাঁড়বেই। দোগ বাতের নিবন্ধ 
অন্ধকার ভেদ কাঁরয়া বিচ্ছারত হউক আমাদের প্রাণ-প্রদশীপ্ত! সকল বাধা-নিষোধর 
শখর-দেশে স্থাঁপত আমাদের উদ্ধত িজয়-পতাকা। প্রাণেব প্রাচর্যে আমবা যেন সঞ্ল 
সঙ্কার্ণতাকে পাষে দাঁলয়া চলিধা যাইতে পাঁরি। 

আমরা চাই +সাঁদ্দকের সাচ্চাই, উমরের শৌর্য ও মহান,.ভবতা, আলির জ:লাফকান, 
হালান-হোসেনের ত্যাগ ও সহনশঈলতা। আমরা চাই খালেদ-মসা-তাবেকের তরবাবি, 
বেলালের প্রেম । এই সব গুণ যাঁদ অর্জন করিতে পার, তবে জগতে যাহারা আজ অপ 
রাজেয় তাহাদের সাহত আমাদের নামও সসম্মানে উচ্চাঁরত হইবে ।" 

দ্বিতীষ দিনে নজর,"লর কণ্ঠে তাঁর 'নারী' কাঁবতার আবাৃন্তি সমবেত সকলকে মুগ 
করে। এই সম্মেলনে কাবর নিজের গান এবং আব্বাসউদ্দীনের কণ্ঠে গীত নানা নজব্ুল- 
সংগীত 1সরাজগঞ্জ শহরকে মাঁতিষে তুলেছিল। 

এই বৎসরের ২৫শে ডিসেম্পর বঙ্গীয় মুসলমান সাহত্য সম্মেলনের পণ্চম আঁধবেশন 
হয় কলক্তার আয।লনার্ট হলে। এ সম্মেলনের মূল সভাপাঁত ছিলেন 'মহাশমশান' কাবোর 
খ্যাতনামা কাব কায়কোবাদ সাহেব । খান মঈনহদ্দশঈন তাঁর 'ষুগঞ্্ন্টা নজরুল" গ্রন্থে লিখেছেন 
যে. কারকোনাদকে মালাভীধত কবা হলে তান সে মালা নজরুলের গলাধ পাঁরয়ে সে 
বস্লন, "ধয়সের দাবতে একা আমাকে আজ সভাপাঁত করেছেন। কিন্তু এ সম্মানের 
প্রকৃত আধকারী আপাঁন।”* নজবুল 'এসো এসা রসলোকীবহারী' এই উদ্বোধন-সংগীতাট 
এই সম্মেলনে গেয়ে শোনান। ১৯৩৬ শ্রীষ্টান্দে তিনি ফাঁরদপুর জেলা মঃসালম 
ছাত্র-সম্মেলনে সভাপাঁতত্ব করেন। এর পূবেই ১৬নং বিবেকানন্দ রোডের উপরে 'কলগনীত, 
(১৯৩৪ খ্রন্টান্দে প্রীতান্তত) নামে তাঁর গ্রামোফোন বেকর্ডের দোকানাঁট নিলামে বাক 
হযে যায় এবং তান বহুবিধ দেনায় জাঁড়যে পড়েন। 

১৯৩৮ সালের ৮ই ও ৯ই এাঁপ্রল তাঁরখে কলকাতায় অনাণ্ঠিত বঙ্গীয় মুসলমান 
সাহত্য সম্মেলনের কাব্যশাখায় নজরুল সভাপাঁতিত্ব করেন। ১৯৪০ সালের অক্টোবর মাস 
মোৌলভটঈ এ. কে. ফজলুল হক সাহেবের দলের মৃখপন্র-রূপে নবপর্যাষেব “দৈনিক নবযূগ' 
প্রকাঁশত হয়। নজবুল এবারও প্রধান সম্পাদকরূপে পন্রিকার সঙ্গে যুক্ত হন। 

১৯৪০ শ্রীস্টাব্দের ই৩শে ডিসেম্বর কলকাতা মূসালম ইনাঁস্টাটউট হলে কলকাত; 
মুদীলম ছাত্রসম্মেলনের দ্বিতীয় দনের আঁধবেশনে নজরুল ভাষণ দেন। 

১৯৪১ শ্রীষ্টাব্দের ১৬ই মার্চ বনগাঁ সাহিত্য-সভার চতুর্থ বার্ষক সম্মেলনে তান 
সভাপাঁতত্ব করেন। সভাপাঁতর আভিভাষণের এক জায়গায় তিনি বলেন, 

“আমায় সাহতা-সম্মেলনে ডেকেছেন সাহিত্য সম্বন্ধে আমার বন্তব্য শোনার জন্য 
1500 তত্ব শোনার জন্য নয়। কিন্তু আপনাদের দেরী হয়ে গেছেদাঁদন আগে যেমন 
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ক'রে যে-ভাষায় বলতে পারতাম সে-ভাষা আজ আমি ভুলে গোঁছ। এই পমাধ্টিসজম” 
বা মিষ্ট্রর মাঝে যে মিষ্ট, যে মধু পেয়োছ, তাতে আজ আমার বাণ কেবল 'মধূরম- 
মধুরম্‌ মধূরম্ণ। এই মধ্রম্কে প্রকাশের ভাব-ভঙ্গন-ভাষা এখন আমার চিরমধূরের 
ইচছাধীন। আজ আমার সকল সাধনা, তপস্যা, কামনা, বাসনা, চাওয়া, পাওয়া, জীবন, 
মরণ তাঁর পায়ে অঞ্জাল দিয়ে আম আমত্বের বোঝা বওয়ার দুঃখ থেকে মযান্ত পেয়োছি। 
আজ দোঁখ, অনন্ত আকাশ বেয়ে যেন আমার সেই পরম-স্মন্দরের পরমাশ্রু; ঝুরে পড়ছে-_ 
অনন্ত ভুবন ধরতে পারছে না সে পরমা শ্রশকে_অনন্ত নীহারিকা-লোক থেকে অনন্ত 
ব্রহ্ধান্ড ছুটে আসছে উন্মাদ বেগে সেই পরমা শ্রীর প্রসাদ লোভে। 


আজ আমার মনে হয়, এই 'নিত্য পরমানন্দময়শ প্রেমময়ী পরমাশ্রশই আমার অস্তিত্ব 
আমার শান্ত ।.. এই প্রেমই যেন আমার আঁস্তত্ব। এই আঁস্তত্ব, এই প্রেমকে খংজে পাচ্ছিলাম 
না বলেই যেন আম আভমানে সংহারের পথে চলোছিলাম। এই পরমশীনত্য প্রেম-শান্তকে 
পেয়েই আমি পরম নিত্যমৃ--আমার 030911701 951505700-কে পেলাম ।” 

১৯৪১ সালের ৫&ই ও ৬ই এ্রীপ্রল নজরুলের সভাপাঁতত্বে বঙ্গীয় মুসলমান সাহত্য 
সাঁহত্য সাঁমীতর বজত-জ.াবিলশ উৎসব অন্যান্ঠত হয়। এই সম্মেলনে নজরুল সভাপাঁতি- 
রূপে যে আভভাষণ দেন তাই তাঁর জীবনের শেষ আঁভভাষণ। এই আভভাষণের মধ্যে 
নজরুল ঘোষণা করেন,_ 


“যদি আর বাঁশী না বাজে_আ'ম কাব বলে বলছি নে-আম আপনাদের ভালবাস? 
পেয়েছিলাম সেই আঁধকারে বলছি-আমায় আপনাবা ক্ষমা করবেন_আমায় ভুলে যাবেন। 
বিশ্বাস করুন, আমি কাব হতে আস নি. আম নেতা হতে আসি নি-আম প্রেম দিতে 
এসেছিলাম, প্রেম গেতে নেছা প্রেম পেলাম না ব'লে আমি এই প্রেমহীঁন নীরস 
পৃথিবী থেকে নীরব অভিমানে চিরদিনের জন্য বিদায় নিলাম! 


হন্দু-মুসলমানে দিনরাত হানাহানি, জাতিতে জাতিতে বিদ্বেষ, যুদ্ধবিগ্রহ, মানুষের 
জীবনে এক দিকে কঠোর দারিদ্র্য, ধণ, অভাব-অন্যাদকে লোভ অসুরের যক্ষের ব্যাঙ্কে 
কোটি কোট টাকা পাষাণ-স্তৃূপের মত জমা হয়ে আছে-এই অসাম্য, এই ভেদজ্ঞান দূর 
করতেই আমি এসোৌছিলাম। আমার কাব্যে, সংগীতে, কর্মজীবনে অভেদসূন্দর সামাকে 
প্রতীষ্ঠত করোছলাম_--অস্.ন্দরকে ক্ষমা করতে. অসমরকে সংহার করতে এসোছিলাম_ 
আপনারা সাক্ষী আর সাক্ষণ আমার পরমসূন্দর।” 


এই বছরের ২৫শে মে বঙ্গীয় মুসলিম সাহিত্য পাঁরষদের উদ্যোগে কলকাতার ডে্ট্যালল 
কলেজ হল প্রাঙ্গণে যতীন্দ্রমোহন বাগচাঁর সভাপাঁতত্বে মহাসমারোহছে নজরুলের ৪৩তম 
জন্মোংসব হয়। ১৯৪৫ খ্রীন্টাব্দে কলকাতা বিশ্বাঁবদ্যালয় তাঁর মৌলিক স্ান্টর প্রা 
সম্মান প্রদর্শন করে তাঁকে জগত্তারণন স্বর্ণপদকে ভাঁষত করেন। ১৯৬০ শ্ীষ্টােদ- 
ভারত সরকার তাঁকে পদ্মভূষণ” উপাধি দেন। ১৯৬৯ খ্রীষ্টাব্দে রবণন্দ্রুভারতী 'বিশ্ব- 
বিদালয কবিকে সম্মানসূচক ডি. লিট. উপাধি প্রদান করে তাঁর প্রাতি সম্মান প্রদর্শন 
করেন। 

এর পর নজরুলের জীবনে বিষাদের ছায়া ঘাঁনয়ে আসে। তাঁর স্তী ১৩৪৭ সালে 
(১৯৪০) নিদারুণ পক্ষাঘাত রোগে আক্রান্ত হন। স্ত্রীর নিরাময়তার জন্যে তিনি অজস্র 
অর্থ ব্যয় করেন। আধিভোৌতিক, আধিদৌবক ও আধ্যাতনক সকল রকম 'চাকৎসাবই 
বাবস্থা হয়। কিন্তু কোন চেষ্টাই সফল হয় না। তিনি একেবারে দিশাহারা হয়ে পড়েন। 

এইভাবে সমস্ত চেষ্টা বিফল হলে নজরুল এক দুরারোগ্য ব্যাঁধর কাছে আত্মসমর্পণ: 
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করেন ১৯৪২ ্রীষ্টাব্দের ১০ই জুলাই তারিখে । শেষের দিকে তিনি যোগসাধনায় কিছ্‌কাল 
ডুবে গিয়েছিলেন। পরলোকতত্্ব নিয়েও তানি খুব উৎসাহ হ"য়ে উঠোছলেন। 

এই সময়ে নজরুলের মানীসক অবস্থা সম্পর্কে নজরুলের অন্তরঙ্গ বন্ধু ও অনূজ- 
প্রাতিম ভ্রাতা সূফী জুলার্ফকার হায়দার লিখেছেন যে নজরুল অসুখের দু'বছর আগে 
থেকেই স্টক ধরনের কথাবার্তা বলতেন। তান বাল্‌রঘাট হাইস্কুলের হেডমাস্টার 
বরদাচরণ মজুমদার মশায়ের নির্দেশ অনুযায়ী যোগসাধনায় [লিপ্ত হয়ে পড়োছিলেন। যোগ- 
সাধনার আশ্রম ছিল দক্ষিণ কাঁলকাতার মহানির্বাণ রোডে । হায়দার সাহেবের ভাষায় 

“এই সময় আমি লক্ষ্য করোছ কাজীদা সকাল সাডে আটটা নণ্টার মধ্যে উঠে শৃধ, 
এক কাপ চা খেয়ে, মূখে পান জর্দা পুরে বোরয়ে পড়তেন, এবং হজ মরাম্টারস ভয়েস 
আঁফসে আঁবিশ্রান্তভাবে একেক দন রাত ৮1৯ পর্যন্ত গান লিখে আর গানে সুর "দয়ে 
তারপর সোজা চলে যেতেন মহানিরবাণ রোডে । সেখানে গগয়ে বসতেন যোগসাধনায়। 
হয়তো রাত বারটা-একটা পযন্তি এভাবে কাটিয়ে বাসায় ফিরতেন। হাঁ, এখন আমার 
একট; একট মনে পড়ছে, তান অনেক কথা বলতেন যা সংস্থ মানাসকতার লক্ষণ নয়। 

[তানি অতান্ড দৃঢুতার পাথেই বলতেন যে, তান হন্দুধর্ম ও ইসলাম ধর্মের সমন্বয় 
ঘটাবেন।"১ 

১৯৪২ খ্রীম্টাব্দের ১০ই জুলাই তাঁরখে আক্কীস্মকভাবে অসস্থ হয়ে পড়ার পর 
নজরল সপারবারে ১৯শে জুলাই তারিখে রওনা হয়ে ২০শে জুলাই তাঁরখে মধুপুরে 
পৌছন। তিনি মধুপুরে দু'মাস চারাদন ছিলেন। ২১শে সেপ্টেম্বর তিনি কলকাভায় ফিরে 
আসেন। এরপর নজরুলকে চিকিৎসার জন্য 'নবযৃগে'র প্রাতিষ্ঠাতা চিফ মানস্টার ফজলুল 
হক মেডিক্যাল কলেজের তদানীন্তন 'প্রান্পাল ডান্তার ইউ. পি. বসকে ফোন করেন। তিনি 
কাঁবকে রাঁচী পাঠাবার পরামর্শ দেন ও সেই প্রকার ব্যবস্থা করা হয়। কিন্তু স্ত্রী ও শাশাঁড়র 
আপাঁততে তাঁর রাঁচশতে যাওয়া হয় না। তাঁকে ডাঃ এস. এন. সেনের হোমিওপ্াাথক 'চাকৎসায় 
রাখা হয়। শেষ পর্যন্ত তাঁকে বিখ্যাত মনস্তত্ীবিদ ডান্তার গিরীন্দ্রশেখর বসুর তিলজলা- 
স্থত লূশ্বিনী পার্ক হাসপাতালে পাঠান হয়। এই সময নজবুলেব চাঁকংসার জন্য 
একটি 'নজরূল সাহাযা কাঁমাটি' গঠিত হয়। এই কাঁমটর প্রোসডেন্ট ও কোধাধানক্ষ ছিলেন 
ডক্টর শ্যামাপ্রসাদ মূখোপাধ্যায়। সজনীকান্ত দাস ও জুলাঁফকার হায়দার ছিলেন এই 
কাঁমাটর যুগ্মসম্পাদক। এ ছাড়া নয় গ্জন কার্যকরী কাঁমাঁটর পণসাদেন মধ্যে ছিলেন সান 
এ. এফ. রহমান, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, সত্যেদ্দ্রনাথ মজুমদার, তৃষারকান্তি ঘোষ, সৈয়দ 
বদরুদ্দোজা প্রমুখ ব্যান্তুগণ। 

এই কমিটির তরফ থেকে কাঁবপাঁরবার যথাক্কমে পাঁচ মাস দশ টাকা করে সাহা 
পেন়াছিল। 

কাব লাম্বনী পার্কে তিন মাস ছলেন। লাম্বনী পার্ক থেকে নজরুলকে বাড়িতে 'নষে 
আসার পর ডাঃ এস. এন. সেনের হোমিওপ্যাথক চিকিৎসা চলেছিল। হোমিওপ্যাথিক 
চাকিৎসায় ফল না হওয়ায় ডাঃ 'িধানচন্দ্র রায় তাঁর চাঁকৎসার ভার নেন। কিন্তু তাঁর 
চিকিংসাতেও কোনো ফল হল না। পীর ফকিরের চিকিংসাতেও কোনো ফল পাওযা গেল 
না। 

অসুখের কারণে নজরুলের কথা বলার ও লেখার শান্ত প্রায় সম্পূর্ণ চলে যায়। ১১৪৪ 
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্রীষ্টাব্দের ২৭শে ফেব্রুআঁর তারিখে কলকাতার লেডনী ব্রেবোর্ন কলেজের হোস্টেলের 
কয়েকজন ছাত্রী হায়দার সাহেবের সঙ্গে কবিকে দেখতে যায়। কাব জয়নার আন্তার নামে 
একজনের খাতায় লিখে দেন,_ 

''তোমরা সকলে পৃষ্পাঞ্জলির মতো দোঁখতে সুন্দর, তোমরা সকলে আরো সুন্দর হও, 
হও আনন্দিত মনোহর । তোমরা আমাদের মাঝে মাঝে দেখতে এসো, তোমরা আমাদের পরম 
আত্মীয়ের (মতো) ভালবেসো। আল্লাহ তোমাদের চিরঞ্জীব করে রাখুক । আল্লাহ তোমা- 
দের ফিরদৌস আলার নসাঁব করে থাকুক ।”১ 

হায়দারের ভাগিনা নুরুল ইসলামের একটি টুকরো কাগজে কান লেখেন, 


'শ্রীমান মোহাম্মদ নুরুল ইসলাম 
তুমি চীরঞ্জশব হয়ে থেকো- 
আমায় ও আমার ছেলে দুটিরে 
চরাঁদন মনে রেখো !ং 


লোকবল্লভ কাঁবর কী করুণ আর্তিই না এই কাট পঙীন্ততে ফুটে উঠেছে! 

নজরুলের জীবনের শেষ অধ্যায় ও সেই সময় তাঁর দুরবস্থা সম্পর্কে হঘদার সাহেব 
যা লিখেছেন তা বশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। তাঁর ভাষায়,- 

“১৯৯৩২ সাল থেকে ১৯২৪ সালেব ১০ই তাগস্ট পযন্তি দীর্ঘ ১০ নছর কাঁবর 
জশবনে এক আঁনশ্চিত পারাস্থাতর উদ্ভব হয়। এ সময়ের মধ্যে তাঁর জীবনে যে উত্থান 
পতন সংঘটিত হয় তা নিশ্যয়ই বেদনা-দায়ক। এই সময়ে কাবর বাসুভ্বনে মোতাংয়ন ছিল 
নেপাল দারোয়ান, এপোঁছিল মোটব গাড়শ ও আর্থক স্বাচ্ছন্দ্য । বেশ জাঁকজমক ও সাড়ম্বরে 
কবি চলছিলেন। কিন্তু কয় দিন» দেখতে দেখতে আঁবশ্বাস্যবূপেই কপির মতো সে সব 
নিঃশেষে মালয়ে গেলো । 

চেন এমন হলো ১ কাঁধব ননকটতম 'হিতকামী হিগাবে আম এখানে তার একটু আভাস 
[দচ্ছি। 

কাব নজরুল ইসলাম মানুষ |হসাবে যেমন ছিলেন প্রাণবান ও হৃরয়াবেগে উচ্ছল তেমাঁন 
বৈষাক বুদ্ধিতে ছিলেন একেবারেই অপাঁরিপরূ ও বেহিসেবী। এ ধকম বোহসেবী মানুষ 
আমাদের সাহত্যক্ষেত্রে দ্নিতীয় আর একজনও খ:জে পাওয়া যাবে বিনা সন্দেহ । 

কাঁবর সংসারে আয়ের চেয়ে ব্যয় বেশী হত।"০ 

১৭ই অগস্ট তাঁরখে হায়দার সাহেবকে লেখা নজরুলের পন্র থেকেও তাঁর আস্থজ 
মানাসক অবস্থার ্পম্ট চিত্র পাওয়া যায়। পন্ধাটর কিয়দংশ এখানে উদ্ধত করা ঘেতে পারে। 

“প্রয় হায়দার, 

. 131909৫ 11059010-এ শয্যাগত। আঁতিকম্টে চিঠি লিখছি । আমার বাড়ীতে অসুখ, 
খাণ, পাওনাদারের তাগাদা প্রভাতি 01195, সকাল থেকে রান্র পর্যন্ত খাটুনী। তারপর 
নবযূগের ৮%/010105 ৩1৪ মাস পরয্তি। এই সব কারণে আমার 1খ০01%09 512160190 হযে 
গেছে। ৬ মাস ধরে হক সাহেবের কাছে গিয়ে ভিখারীর মত & 1৬ ঘন্টা বসে থেকে ফিরে 
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এট ২ 


এসেছি। ...আঁম ভাল চাকংসা করাতে পারাছ না। ...আমার হয়ত এই শেষ পত্র তোমাকে । 
...কথা বন্ধ হয়ে গিয়ে আতকন্টে দু'একটা কথা বলতে পারি, বললে, যন্ত্রণা সর্ব শরীরে । 
হয়ত কাব ফেরদৌসশীর মত এ টাকা আমার জানাজার নামাজের দিন পাব। কিন্তু এ টাকা 
1নতে নিষেধ করোঁছ আমার আতমীয় স্বজনকে।... 
| তোমার 
নজরুল 
17-17-42"১ 
এই সময় নজরুল ছিলেন দৈনিক 'নবধ,গ' পাঁত্ুকর সম্পাদক এবং অমলেন্দু দাশগুপ্ত 
ছিলেন সহযোগনী সম্পাদক। 

১৯৫২ খ্রাষ্টান্দের ২৭শে জুন বাঙলার গণ্যমান্য মনঈষণদের চেষ্টায় 'শজরুল 'নরাময় 
সামাত' গঠিত হয়। এর সম্পাদক ছিলেন কাজী আবদুল ওদুদ সাহেব। ১৯৫৩ সালে 
১০ই মে তারথে কাঁব ও তাঁর পত্রীকে লণ্ডনে পাঠানো হয়। এখানে মানাঁসক চাকৎসক 
উইলিয়ম স্যারগ্যান্ট, ই, এ. বেটন, ম্যাকীকিসক ও রাসেল ব্রেন নজরুলকে পবীক্ষা করেন। 
[কদত রোগশীনর্ণয় ও চিকিৎসা-ব্যাপারে তাঁরা একমত হতে না পারায় ৭ই িসেম্বর 
নক্তব'ল ও তাঁর স্ত্রীকে স্থানান্তারত করা হধ িরেনাতে। ৯ই িসেম্বর নজবুলের উপব 
সৌরব্যাল আনাজওগ্রাফ পরীক্ষা করা হয। এই ডান্তাঁর পরীক্ষার ফল দেখে প্রখ্যাত 
স্নায়াবদ্যাধদ ডাঃ হ্যান্স হফ্‌ বলেন যে, নজবধুল “পকস ডাঁজস' নামক একপ্রকার 
মাস্তন্কের রোগে ভগছেন। এই বোগ এতদূর অগ্রসর হয়েছে যে তান নিরাময়ের বাইরে 
চলে গেছেন। এই রোগে মস্তিষ্কের সামনের ও পাশের অংশগ্লি সঙ্কুচিত হয়ে যায় এবং 
রোগ শশুর মতো ব্যণহার করতে আরম্ভ করে। ১৫ই ডিসেম্বর ভারখে নজরুল ও তাঁর 
স্তীকে কলকাতায় ফিবিয়ে আনা হয়। 

৯৯৬২ খ্রীষ্টাব্দের ৩০শে জন তাঁরখে নজরুলের পত্নী | জন্ম-২শো বৈশাখ, 
১৩১৫ (১৯১৮) ] দীর্ঘকাল রোগ ভোগের পর পরলোক গমন করেন। তাঁব ইচছানুযাখণ 
তাঁকে নজরুলের জল্মভ্ম চুর্ীলয়াতে নিয়ে গিঘে সেখানে সমাধস্থ করা হয়। 
নজরুলের শিশুপৃত্র বুলবুলের মৃত্যুর পর তাঁর দুই পূত্র-সাঁন আব নান (কাক্তী 
সব্যসা্ী ইসলাম ও কাজী আঁনরুদ্ধ ইসলাম)-র মধ্যে সানি এখনও জীবিত আছেন। 
নজরুল নিজেই তাঁর দুই ছেলের ডাকনাম রেখেছিলেন সান ইয়াং সেন ও লেনিন। সান 
ইয়াং সেন ও লেনিন থেকে হযেছে সান ও নাঁন। তাঁর কোনো কন্যাসন্তান নেই। 

পূর্ব পাঁকস্তানের জায়গায় বাঙলা দেশের ঘোষণা হয় ১৯৭১ শ্রীষ্টা্ণের ২৬শে মা 
তাঁরখে। ১৯৭১ খ্রীষ্টাব্দের ডিসেম্বর মাসে ঢাকায় বাঙলা দেশ সরকার গাঁঠিত হখ। বাঙলা 
দেশের ম্যান্তুসংগ্রামে ভারতবর্ষ সবচেয়ে বেশী সাহায্য করে । বাঙলা দেশ সরকারের আমন্ত্রণে 
নজরুল ১৯৭২ খ্রীস্টান্দের ২৪শে মে তারিখে ঢাকা যান। এই আমন্ত্রণের উদ্দেশ্য ছিল ভারত 
ও বাঙলা দেশের ভিতরকার মৈত্রীবন্ধনকে দৃঢ়তর করা । কাঁবর প্রাত শ্রদ্ধার নিদর্শনস্বরপ 
তাঁকে বাঙলা দেশের নাগরিকত্ব প্রদান করা হয়। প্রথমে নজরূলকে ঢাকায় ধানমান্ডর ২৮ 
নম্বর রোডের একটি দোতলা বাড়িতে রাখা হয়। পরাঁদন সারা দেশ সাড়ম্বরে নানা অন্- 
ঠানের মাধ্যমে কাঁবর ৭৩তম জন্মবার্ধকী পালন করে। 

১৯৭৩ খ্রীষ্টাব্দে ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় কাঁবকে সম্মানসূচক ডি. লিট. উপাঁধতে ভাঁষত 
করেন। ১৯৭৫ ্ত্রীষ্টাব্দে বাঙলা দেশ সরকার নজরুলকে সাঁহত্যের সর্বোচ্চ পুরস্কার 
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'২১শে পদক' দিয়ে কাঁবর প্রাতি বিশেষ সম্মান দেখান। এই *'২১শে পদক' বাঙলা দেশের 
ভাষা আন্দোলনেরই স্মারক। এই ভাষা আন্দোলনের সূচনা হয়েছিল ১৯৫২ গ্রীষ্টান্দের 
২১শে ফেব্রুয়ারী তাঁরখে, যখন একদল বাঙলা ভাষাভাষী মানুষ সোঁদনকার সমস্ত লোকভয়, 
রাজভয় ও মৃত্যুভয় উপেক্ষা করে বাঙলা ভাষাকে রাম্ট্রভাবা করবার দাবিতে সবর্্ব পণ 
করেছিল। ক্লমে ইতিহাসের এই অভূতপূর্ব আন্দোলন এক ব্যাপক ও শান্তশালী রূপ ধারণ 
করে। বাঙলা দেশ গাঁঠিত হওয়ায় এই আন্দোলন পূর্ণ ভাবে জয়য্ন্ত হয়। বস্তুতঃ এই আন্দোলন 
বাঙলা দেশের ম্যাস্তসংগ্রামের অন্যতম শান্ত হসেবে কাজ করেছে। স্বাভাবিকভাবেই বাঙলা 
ভাষার দুই 'দকপাল কাঁব রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও কাজ নজরুল ইসলাম বাঙলা দেশের জন- 
গণের কাছে বিশেষভাবে গৃহীত ও সম্মাঁনত হয়েছেন। 

রবীন্দ্রনাথের লেখা সোনার বাঙলার অনবদ্য প্রশীস্তসৃচক গানটি “আমার সোনার 
বাংলা, আমি তোমায় ভালোবাস, বাঙলা দেশের জাতীয় সংগীতের মর্যাদা পেয়েছে। 
নজরূল বাঙলা দেশের জাতীখ কাঁবর সম্মান লাভ করেছেন এবং তাঁর চল্‌ চল্‌ চল. 
গানটি বাঙলা দেশের সমর-সংগনীত হিসাবে গৃহীত হয়েছে। 

বাঙল৷ দেশ সরকার বাঁবকে সাহাত্যিক পেনসন দিতেন। ভারত সরকার ও পাশ্চমবঙ্গ 
সব্কার থেকেও কাব সাঁহাঁত্যক পেনসন পেতেন। পাঁকস্তান সরকারও তাঁকে পেনসন 
দিতেন, 'ীকন্ত ১১৭১ খ্রীষ্টাব্দে ভারত-পাকিস্তান বিরোধের সময় এই পেনসন বন্ধ হয়ে 
যাঝ। 

১৯৫২ শ্রীম্টাব্দের ২২ইশে জুলাই তাঁরখে নজরুলের স্বাস্থোর অবনাঁত ঘটলে তাঁকে 
ঢাকাব পোস্ট গ্রাজুয়েট হাসপাতালে ভার্ত করা হয। সেই থেকে কাব হাসপাতালেই 
[ছিলেন। ১৯৫২ হ্রীঘ্টাব্দের ২৮শে অগস্ট তাঁরখে কাঁবর স্বাস্থ্যের অবস্থা বিশেষভার 
খাবাপের দিকে যায়। তাঁব দেহেব তাপমান্রা ১০৩ 'ডাগ্র ওঠে। তান ব্রত্কো-নিমোনিয়া 
রোগে আক্রান্ত হন। ২৯শে অগস্ট সকালে তাঁর দেহের তাপমান্নরা ১০৫ 'ডাগ্রতে ওঠে 
ও মবাসকম্ট বেড়ে যায়। বেলা ১০টা ১০ মানটে ভোরতাীয় সময় ৯টা ৪০ 'মাঁনটে) কাব 
শেষ নিঃশ্বাস তাগ করেন। ওই দিন বিকেল সাড়ে পাঁচটায় ঢাকা বিশ্বাবদ্যালয়ের প্রাঙ্গণে 
'মসাঁজদেব পাশে পর্ণ বাজ্ট্রীয মর্যাদাঘ কাঁবকে সমাহত করা হয়। 


1 ১০ ॥ 


নজরুলের জীবনকে সম্যকভাবে বচাব করলে দেখা যায় যে. তাঁর মধ্যে পরস্পর 
শববোধী ভাবাবর্ত আশ্চর্য সমন্ব্য লাভ করেছে। সত্যকার প্রাতিভা ছাড়া এই সমন্বয় সাধন 
সম্ভবপর নয। নজরলের মতো বোৌঁচত্র্যপূর্ণ জীবন একমাত্র মাইকেল মধুস্‌দন দত্ত ছাড়া 
বাঙলা সাঁহত্যে আব কারো ছিল বা আছে বলে মনে হয় না। মধুসূদনের মতো নজরুলের 
বাঁচত্র চরিন্র অনেককেই বিশেষভাবে আকর্ষণ করেছে। শরৎচন্দ্রের শ্রীকান্ত" উপন্যাসের 
চতুর্থ পর্বে গহরের চারাত্রের মধ্যে নজরুলের ছায়াই যেন স্পন্ট হয়ে উঠেছে। দুজন কবির 
মধো মানীসকতার দিক দিয়েও একটা অদ্ভূত মিল দেখা যায়। দুজনেরই বাঙালী 
[িলময়কর। এই বাঙালীত্ব বিশেষভাবে যে আর একজন কাঁবর রচনায় পারস্ফুট হয়েছে, 
[তানি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত। নজরুলের কারাজীবনের অন্তরঙ্গ সুহৃদ নরেন্দ্রনারায়ণ চক্তবতর্ণ 
নজরূলের বাঙালীত্ব সম্বন্ধে যে মন্তব্য করেছেন তা াবশেষ প্রাণধানযোগ্য। 'তাঁন 
লিখেছেন, - 

'“...কাোজীর সঙ্গে দিনের পর দিন এক সঙ্গে বাস করে একথা ক্ষণকালের জন্যও মনে 
উদয় হয় নি যে, কাজী বাঙালী ছাড়া অন্য কিছু । হিন্দু বা মুসলমানের প্রম্ন নয়, প্রশ্ন 


৯৪ 


ধছল বাঙালী ও বাঙালাত্ব 'নয়ে। বাঙলার সবই ছিল কাজাঁর আপন। প্রিয়। পুরাণ, 
রামায়ণ বা মহাভারত নাঙালণীর কাব্য। কাজশ বাঙালী। তাই কাজীর কাছে প্রাচীন কাবা 
ও সাঁহত্য তার রূপ ও বৈভব নিয়ে ধরা 'দিয়োছিল।... 

বিদ্রোহ আর প্রেমের সমন্বয়ে বাঙালী কাজী বাঙাল কাব, কাজণ বাঙালী মরমী 
প্রোমক, কাজী 'বিদ্রেহী বাঙলার মুখর ধন্দনা।”৯ 

মধুূস্গনের সঙ্গে নজরুলের সমধামণতার তুলনা করে নরেন্দ্রনারায়ণ লিখেছেন. 

“একদা বাঙলা সাঁহত্যের ভাগ্যাকাশে আর একটি জ্যোতিষ্ক নক্ষত্রের উদয় হয়োছল। 
মধ্সূদন। মাইকেল মধুস্দন ও কাজী নজরুল। কেউই হিন্দ; নন। কিন্তু দুজনেই 
বাঙালী । নিখুত বাঙালণ। ভাষার এম্বর্যে বাঙালী । দারিদ্র বাঙালণী। ভাবের বিলাসিতায় 
বাঙালন। ধর্মে বাঙালনী। আর বাঙালটী._-সব হারানোর সাধনায় |" 

নজরুল প্রকৃত কাঁবধমেবি আধকারী ছিলেন বলেই তাঁর কাব্য বোঁচব্র্যে নূতন, স্বতঃ- 
স্কৃর্তভা স্বাভাবক ও ভাবাবেগে বেগবান। একাঁদকে যেমন দেশপ্রেমের উন্মাদনা ও 
অন্যায় লাঞ্ছনার [বিরুদ্ধে বিদ্রোহ তাঁর সান্টকে আঁঙ্নগর্ভ করে তুলেছে. অপরাঁদকে তেমান 
(বিরহামলন ও রাগানুরাগকে নিয়ে তিনি জীবনের কোমলমধুর রূপের মাঁহমা কীর্তন করে- 
ছেন। হিন্দ; দেবদেবঈকে নিয়ে যেমন কাঁবতা, গান ইত্যাঁদ রচনা করেছেন, তেমাঁন মৃসালম 
আদর্শ ও এীতিহাকে অপূবস্‌ন্দরভাবে লোকচক্ষুর সামনে তুলে ধবেছেন। নজরুূলমানসের 
পাঁরচর জানতে হলে তীর প্রকীতি সম্পর্কে 'কাণ্চৎ আলোচনা করা বোধহয় অবান্তর হবে 
না।॥ 

নজরল-প্রকৃতির একাট 'বাশম্ট পাঁরচয় বহন করত তাঁর চেহারা। ১৩৩০ সালের 
(১৯২৩) আ'্বন মাসের 'কলোলে' নজরুলের সম্বন্ধে একটি পরিচয়ালাপ প্রকাশিত 
হ্ঘ। এই সময় তাঁর বয়স প্রা ২৪ বংসর। 

“কাব নজরুদল ইস্‌্লাম-বলিম্ঠ সু্গাঠত দেহ, মাথায় বড় বড় ঝাঁকড়া চুল, চোখে 
চশমা, সামানায গোঁফ আছে, বিদ্রোহশর মতই উৎসাহে উজ্জব্ল চোখ, বেশশ লম্বা নয়।” 

যৌবনে নজরুলের গায়ের রঙ ছিল উজ্জল শ্যামবর্ণ। চেহারায় ছিল আর্ষের লক্ষণ। 
হাঁটার সময় মাথার কোঁকড়ানো চুলগুঁলি নাচত। তাঁর লেখা 'বিদ্রোহীভাবাতনমক গানগৃলি 
যেন মূর্ত হয়ে উঠত তাঁর বাঁলম্ঠ সুগাঁিত দেহে । 

নজরুলের প্রকৃতি সম্পর্কে বুদ্ধদেব বসু যা বলেছেন তা সাঁবশেষ প্রাণিধানযোগ্য। 

“দেহের পান্র ছাঁপয়ে সব সময়েই উছলে পড়েছে তাঁর প্রাণ, কাছাকাঁছ সকলকেই 
উজ্জশীবত ক'রে, মনের যত মষলা, যত খেদ, যত স্লাঁন সব ভাঁসয়ে দিয়ে। সকল লোকই 
তাঁর আপন, সব বাঁড়ই তাঁর নিজের বাঁড়। শ্রীকৃষ্ণের মতো, তান যখন যার-তখন তার। 
জোর করে একবার ধরে আনতে পাবে নিশ্চিন্ত, আর ওঠবার নাম করবেন না- বড়ো-বড়ো 
জবার এনগেজমেন্ট ভেসে যাবে ।.. 

হয়তো দু'শদনের জন্যে কলকাতার বাইরে কোথাও গান গাইতে গিয়ে সেখানেই এক- 
মাস কাটয়ে এলেন। সাংসাঁরক দক থেকে এ-চারিত্র আদর্শ নয়, কিন্ত এ-চারন্রে রম্যতা 
আছে তাতে সন্দেহ কা। সেকালে বোহেম্িয়ান চাল-চলন অনেকেই রপ্ত করোছিলেন- মনে- 
মনে তাঁদের হিসেবের খাতায় ভুল ছিলো না-__জাত-বোহেমিয়ান এক নজরুল ইসলামকেই্‌ 
দেখোছ। অপরূপ তাঁর দায়ত্বহশনতা 1৮০ 


১ নবেন্দ্রনারায়ণ চক্রবতাঁ : নজরুলের সঙ্গে কারাগারে : কলকাতা ১৩৭৭ ; পৃ ১৮ 
২ এ : পৃ ১৯৩ 
৩ বুদ্ধদেব বসু : নজরুল ইসলাম (কবিতা, কার্তক-পৌষ ১৩৫১ - পৃ ১৯) 


৯৫ 


নজরুল-চরিত্ের এই সর্বজনীনতা তাঁর স্াম্টকেও সর্বজনীন করে তুলোছিল। 
গোলাম মোস্তফার একটি ছড়ায় নজরুলের প্রাণোচ্ছলতা ও খেয়ালঈপনা অনবদ্যভাকে 
ব্ন্ত হয়েছে। 
. “কাজি নজরুল ইসলাম 
বাসায় একদিন 1গছলাম। 
ভায়া লাফ দেয় তিন হাত, 
হেসে গান গায় দিনরাত, 
প্রাণে ফুর্তির ঢেউ বয়, 
ধরায় পর তার কেউ নয়।" 


নঞরুলের প্রীতি বর্ণনা করে তাঁর একান্ত সংহদ পাঁবন্র গঙ্গোপাধ্যায় ধা লিখেছেন 
তাও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। 

'নজক্ুলের বিদ্রোহ ও বোহসেবী যৌবনশান্তি শুধু যে তার কাব্েই বূপাঁয়ত হয়ে 
ছিল, তাই নয়, তাঁর জীবনেও পাঁরপূর্ণভাবে তা ফুটে উঠোঁছল। সাবধানী পাঁথকের মঙ 
পা ফেলে চলা তাঁর স্বভাব ছল না, তাই সে করেছে যখন চেয়েছে মন যা। কিন্তু তাঁঞ 
মন তো শয়তানের আবাস ছিল না। তাঁর মন হল সকলের জন্যে প্রীতি, স্নেহ ও ভাল- 
বাসায় ভরপুর । সেই মনের খুশী মেটাতে অগ্রপশ্চাংৎ দেখেনান তান কোন দিন। অনেকে 
বলেন, তার জনো জীবনে অনেকখান মূল্য দতে হয়েছে তাঁকে। বন্ধু তকিয়েছে জেনেও 
সেই বন্ধুর কথায় আবার বিশ্বাস করেছেন, ঠেকে শেখেননি কোন 'দিন। বহু তিন্ত আভ- 
জ্ঞতা সত্বেও তিনি এ বিশ্বাস কোনাঁদন হারানানি বে, মানুষ মান্রই সৎ, অবস্থার বিপাকে 
পড়ে সামাঁয়কভাবে যতখানি নঁচতাই সে প্রকাশ কবুক না কেন!”* 

নজর্‌লঙ্গবনের বোঁচত্রের মধ্যে দ্বলতার বিষয়ে সূফী জুলফিকর হায়দান 
লিখেছেন, 

«আমার মনে হয় নজরুলের বিবাহ সংক্ান্ত ব্যাপারাট তাঁর জীবনের একাট বড় আঁভ-, 
শাপ। "বদ্রোহ'র কাব কিন্তু তাঁর বান্তগত বা পারবারক জীবনে সাধারণতঃ 'বাদ্রোহখ 
[হলেন মা এবং তা ছিলেন না বলেই তাঁর জীবনে হিন্দু কিংবা মুসলমান কোন ধমেরিই 
আচার অনুষ্ঠান পালন করে চলেন নি। বাড়ীতে তিনি 'ভগবান' এবং 'জল' বলতেন, আবার 
মজলমানদের সামনে 'আল্লাহ" এবং “পানি' বলতেন । কিন্তু তাঁর স্ত্রী ও শাশুড়ী একেবারে 
নিভেজাল 'হন্দু আগেও ছিলেন এবং বরাবর আম তাই দেখোছ। এই যে গোঁজামিল 
কাঁবর মানাসক জীবনে এব চেষেও বড দূর্বলতা আর 'িকছু হতে পারে বলে আঁম ব*বাস 
কার না। এই পাঁরবেশেই একাঁদকে যেমন লিখেছেন শ্যামাসঞ্গণত অপরাদকে তেমাঁন হৃদয় 
উর্জাড় করে রচনা করেছেন ইসলামশ সঙ্গীত- হামদ, নাত. গজল আর কাঁবতা ।""* 

হায়ণার সাহেব অনাত্র মন্তব্য করেছেন, 

“কবির সংম্রবে ঘাঁরা কিছু সময় কাটাবার সুযোগ লাভ করেছেন তাঁরা উপলাব্ধি করে- 
ছেন-কবির সোন্দর্যবোধ, রাঁচ ও দর্ম্টভঙ্গী কত সুন্দর ছিল। তানি শুধুমাত্র বপ্লবঈ 
এ কথাটাই অনেকে সব কিছুর উধের্ব ধরে নিষেছেন। কিন্তু বিনয় নম্রতায়, ফোমল প্রাণের 


১ পবি্ন গঙ্গোপাধ্যায় : নজরুল (পারচয়, জ্যৈষ্ঠ ১৩৫৯ : প্‌ ৯) 
২ সূফা জ.লাঁফকার হায়দার : নজরুল জীবনের শেষ অধ্যায় ; প্‌ ৯০ 


৯৬ 


পেলবভায়, বন্ধ্-বাংসল্যের মাধূ্যে_ এক কথায় জীবনের সব দিক 'দয়ে এক অসাধারণ 
শান্ত ও গণের সমাবেশ তাঁর মধ্যে বকাশলাভ করেছিল।”১ 

প্রখ্যাত গায়ক আব্বাসউদ্দীন আহমদ তাঁর 'আমার শিল্পী জীবনের কথা'য় নজরুল 
চাঁরত্র সম্পর্কে লিখেছেন, 

“বেশ গম্ভীর, চায়ে দুশতন চুমুক দিয়ে একটা পান মুখে দিলেই মুখ থেকে খৈ 
ক্‌টতে আরম্ভ করল। তারপর তিনি গল্প আরম্ভ করলে সে আসরে আর গঞ্প জমায় কাধ 
সাধ্য? শুধু কি গঞ্প? হাস? এমন দিলখোলা উচ্চহাঁসি যে না শুনেছে সে কল্পনাও 
করতে পারবে না হাঁস কি জানস। গ্রামোফোনের 'রহার্সেল কক্ষে বলুন, তাঁর বাড়তেই 
বলুন, রোডও আঁফসে বলুন, দোতালা তেতালা বাড়ীগুলো যেন ফেটে পড়তে চাইত তাঁর 
এই হাঁসর শব্দে।... 

হিংসা বলে কোন পদার্থ তাঁর মনে ছিল না।"”ৎ 

'লাঙল' পান্রকার আঁফসেই নজরুলের সঙ্গে সৌমোন্দ্রনাথের প্রথম আলাপ হয়। এই 
আলাপ ঘাঁনষ্ঠ হতে মোটেই দোৌর লাগে নি এবং এর আঁভজ্ঞতা থেকে সোম্যে্দ্রনাথ 
নজরুলের চাঁরত ও মানসের যে বর্ণনা দিয়েছেন তা বিশেষভাবে উপভোগ্য। তা 
লিখেছেন, 

“নজরুলের সঙ্গে আলাপ জমে গেল। সে কাঁবতা পড়লো, গান শোনালে। আম 
তাকে গান শোনালুম'। কি ভালই' লেগেছিল নজরুলকে সেই প্রথম আলাপে! সবল শরীর. 
ঝাঁকড়া চুল, চোখ দুটি যেন পেয়ালা, কখনো সে পেয়ালা খালি নেই, প্রাণের অরুণ রসে 
সদাই ভরপুর । গলাটি সারসের মতো পাতলা নয়. পুরুষের গলা যেমন হওয়া উীচ৩ 
তেমানি সবল, বীর্য-ব্যঞ্জক। গলার স্বরঁটি ছিল ভারী, গলায় যে সুর খেলত খুব বেশী ত! 
বলতে পাঁরনে, কিন্তু সেই মোটা গলার সুরে ছিল যাদ্‌। ঢেউয়ের আঘাতের মতো, ঝড়ের 
ঝাপটার মতো তার গান আছড়ে পড়ত শ্রোতার বুকে । অনেক চিকন গলার গাইয়ের চৈয়ে 
নজরুলের মোটা গলার গান আমার লক্ষগুণ ভালো লাগত । .. প্রবল হতে সে ভয় পেত না, 
নিজেকে মিঠে দেখাবার জন্যে সে কখনো চেষ্টা করত না। রবীন্দ্রনাথের পরে এমন শীন্ত- 
শালী কাব আর আসোঁন বাঙলা দেশে। এমন সহজ গাঁতি, আবেগের আগৃন-ভরা কাঁবতা 
বাঙলা সাঁহতো 'বরল। সত্যেন দত্তের কাঁবতা এর তুলনায় আড়ষ্ট ।"5 

নজরূলের বহুমুখী জীবন ও বাঁচত্র প্রকৃতির বিষয়ে তাঁর পরমবম্ধু নলিনীকাণ্ত 
সরকারের রচনাংশ উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 

“সাহত্যে নজরুল, সঙ্গীতে নজরুল, সভাসমিতিতে নজরুল, আন্ডা-মজাঁলসে নজরুল, 
দেশব্যাপশী বন্দনায় নজরুল, দ্বেষদৃষ্ট লাঞ্চনায় নজরুল, দাবা খেলায় আতমভোলা নজরুল. 
ফুটবল-মাঠে আতমসচেতন নজরুল; রগ্গরসে নজরুল. ব্যঙ্গবিদ্রূপে নজরুল; যোগণী 
নজরুল, ভোগ নজরুল; হস্তরেখা-পাঠে অধ্যবসায়শ নজরুল, 'কলগণীত'-পাটে অব্যবসায়ঈ 
নজরুল;-_কোথায় কিসে নাই নজরুল? 'কন্তু এই ছোট ছোট টুকরোগুলো জোড়া দিলে 


১ সূফী জুলফিকার হায়দার : নজরুল জীবনের শেষ অধ্যায় : পৃ ৭ 
২ আব্বাসউদ্দীন আহমদ : আমার শিল্পী জীবনের কথা : ২৪ পরগণা প্রকাশ কাল নেই : 


প্‌ ১৮২-৮৩ | 
৩ সৌম্যে্দ্রনাথ ঠাকুর : যারশ প্রথম খণ্ড : কলিকাতা পৌষ ১৩৫৭ €(১৯৫০-৫১) : 


প্‌ ১২৪-২৫ 


লজরুল-৭ ৯৫ 


যে সম্পূর্ণ আকার রূপ পাঁরগ্রহ করে, সেই নজরুল-মানুষাঁট এ-সবের সমান্টর চেয়ে আরও 
বড়। ঘাঁরা তাঁর সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে মিশেছেন, তাঁরাই এ সত্য উপলাব্ধ করেছেন। 

বিংশ শতাব্দীর কোলে নজরল যেন উনাঁবংশ শতাব্দীর 'বদায়কালীন প্রীতি- 
উপহার ।"১ 


! নজরুল সার্থকভারে বাঙলা দেশ ও বাঙলা ভাষার কাবি। তাঁর সাঁন্টতে বাঙলা দেশ এক 
অখন্ড ও অবিভাজ্য মহিমায় বিধৃত হয়ে আছে। তাই কোনো ভৌগোলিক পাঁরবর্তনে তাঁর 
সূষ্টির অখন্ডতা ক্ষুপ্ন হতে পারে না। বাঙলা ভেঙে হয়েছে পশ্চিম বঙ্গ ও পূর্ব পাকিস্তান 
এবং এখন হয়েছে পাশ্চম বঙ্গ ও বাঙলা দেশ। কিন্তু নজবূলের সাঁষ্টতে তাখন্ড বাঙলা 
একই রূপৈশ্বর্ষে প্রকাঁশত। তাই নজরুল এক বাঙলার মধ্যে দুই বাঙলারই॥ 

অন্নদাশঙ্কর রায়ের ভাষাঘ,- 


"ভুল হ'য়ে গেছে বিলকুল 
আর সব কিছু ভাগ হ'য়ে গেছে 
ভাগ হয় নিকো নজরল। 

এই ভুলটুক বেচে থাক, 
বাঙালী বলতে একজন আছে 
দুগশীত তার ঘুচে যাক ।" 


নজরুলের জীবন গতানুগাঁতিক পথ ধরে চলে নি। তাই তাঁর সৃষ্টও বোচিত্রোে ভরে 
উঠোছল। [তান বাঙউলাধ কোমলকান্ত ও 'িস্তেজম্লান জীবনে নূতন উদ্দীপনা ও 
উৎসাহের সণ্ণার করে তাক বৃহত্তর মুক্তজনীবনেব ডাক শ্বানয়েছিলেন। জনজাগরণের এই 
মহৎকার্য তিগ্ন সাধন করেছেন বলেই মহাকালের কাছে অমরতার স্বীকীতি পেয়েছেন। 
প্রেমেন্দ্র মিত্রের কণ্ঠে উচ্চাবিত হয়োছে._ 


'শবধাতার এক সর 

করোছল বুঝ পরথভুল, 

তার-ই লাম জান নজরুল । 

মলিন মাটির দেশে সে সুরের দেখোছ আগুন, 
দিকে দিকে আনর্বাণ শিখা, 

তাহারে বারতে আজ মহাকাল আপনার হাতে 
আঁকে জয়াটকা!” 


বিদ্রোহী কাব নজবুল জীবনে কারো কাছে নাথা নত করেন নি। মূত্যুর কাছেও তান 
নাতি স্বীকার করবেন না, মৃত্যুতে তাঁর দৌহক জাবনের অবসান ঘটলেও তাঁর কাবাজীবন 
তার সৃষ্টির মধ্যে অমরতা লাভ করবে। ১৯৭৬ খ্রীজ্টাব্দের ২৯শে অগস্ট তাঁবাখে নজরুলের 
মৃত্যুর সংবাদ পেয়ে বনফুল বেলাইচাঁদ মুখোপাধ্যায়) যে কাঁবতাঁট রচনা করোছিলেন তার 
মধ্যে উত্ত ভাবাঁট অপূর্ব আল্তরিকতায় ব্যন্ত হয়েছে। কাঁবতাটি* এই প্রসঙ্গে পড়া যেতে 
পারে। 


১ নলিনীকাল্ত সরকার : শ্রদ্ধাস্পদেষ্‌ : প্‌ ১৩৩-৩৪ 


বট 


এক্ষুনি শুনলাম 
তুমি নাক মারা গেছ ? 
এটা তো মিথ্যা খবর_ 
তুমি আবিনশ্বর, 
তুমি বিদ্রোহী বীর 
মৃত্যুর কাছে তুম কি নোয়াবে [শর 2” 
ধূমকেতুর মতো বাঙলা সাঁহতা ও সংগীতের আকাশে নজরুলের আঁবর্ভাব হয়োছল। 
1[তাঁন তাঁর সাঁম্টর মধ্য দিয়ে জীবন ও যৌবনের বন্দনা করে গেছেন। নিপীড়িত, প্রবাণ্চিত 
ও পরাধীন জনসমাজের সঙ্গে একাত্ম হযে তান সর্বপ্রকার শাসন ও শোষণের বিরুদ্ধে 
পাঁরচাঁলত সংগ্রামে তাঁর সমস্ত শান্ত নিয়ৌজত করোছিলেন। তাই ষতাঁদন পৃথিবীতে 
শোষণ, অত্যাচার ও লাঞ্না থাকবে, ততাঁদন নজরূলের সংগ্রামশীল সূম্টি বেচে থাকবে 
এবং শোঁষত ও লাগত জনগণের মস্তি সংগ্রামে অদম্য প্রেরণা, শান্ত ও সাহস যোগাবে। 
এইখানেই নজরুলের সূ্টির সবচেয়ে বড় সার্থকতা ও তার কালোত্তরণের দূলভি গুণের 
পরিচয় বিধ্ত। এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে. নজরুলের যে বিদ্রোহ ও সংগ্রামী ভাব- 
বাঞ্জক কবিতা. গান ইত্যাঁদ ইংরেজ শাসকদের উপলক্ষ করে রাঁচত হয়োছিল গত ভারত- 
চন যুদ্ধ (১৯৬২) ও ভারত-পাকিস্তান যুদ্ধ €(১৯৬৬)-এর সময়ে জনমানসকে 
দেশাতনবোধে উদ্বুদ্ধ করনার জন্যে সেগুলি 1িশেষভাবে ব্যবহৃত হয়েছিল। বাঙলা 
দেশের ম্ীন্তসংগ্রামের সমঘমে তাঁব কবিতা, গান ইত্যাঁদ জনগণকে প্রভূত প্রেরণা ও উৎসাহ 
যাঁগয়েছে। এ থেকে "বাঝা যায নজরুলের কাঁবতা, গান ইত্যাঁদ ষে কোনো মাক্তিসংগ্রামে 
ও দেশাতমবোধ-উদ্দীপনেব ক্ষেতে সার্থকভাবে ব্যবহারের আশ্চর্য শান্ত ও গুণের আঁধকারণ। 
এইখানেই নজরুলসৃন্টব অমরত্ব ও চিরনবীনতা। এই সে নজরুল-সম্পাকতি একাঁট 
সনেট উদ্ধার করে বর্তমান প্রসঙ্গ শেষ কাঁর। 
সে বিচিত্র ধমকেতু, এসেছিল এই পৃথিবীর 
অভয-বনানশ আঁশ্নাগরি, রম্তপথেব আদিম 
সহাদয় আকর্ষণে । জহাঁলয়ে পাঁড়য়ে হিংস্র হিম 
বুনেছে আমন পোড়া মাঠে, ভেঙে ফেলে শীর্ণ নীড় 
উাঁড়য়েছে সর্বহারা-বিদ্রোহণ পাঁখকে প্রাতিকূল 
লিখেছে জশবননামা ফুটিয়েছে গোলাপ কববে, 
সূষেবি মহার্ঘ বর্ণে শুধে গেছে মাটির মাশুল। 
সে আজ কোথায়” আছে অন্য এক বৃত্তে. প্রাণে-প্রাণে 
নিটোল দিগন্ত গড়ে, জল্ম দেয় 'বিষগ্ন মাটিতে 
জ:ই-চাঁপা, মেঘ-ধনু হাতে ছোড়ে বিদযাং-শায়ক 
তাঁমন্্ দৈত্যের বুকে, জীবনের সবুজ সম্মানে 
ধনা হয়। কিন্তু কতাঁদন? জানি, ঘতাঁদন শশতে 
কুলুম মাসের স্বপ্নে যম্ধে করে সূযেরি জাতক ।”১ 


১ সূশখলকুমার গুস্ত : নজরুল [নজরুল পাঠাগার (8৭/১ সূর্ধ সেন স্ট্রীট, কলিকাতা-৯) 
এর স্মারকগ্রদ্ধ, ১৩৬৯)] 


৯১৯) 


ধদ্বতশয় ভাগ 


প্রথম অধ্যায় 


কাব নজরল 
1১] 


(বাংলা সাহিত্যে কাব 'হসাবে নজরুল একাঁট ববাঁশন্ট স্থান আধকার করে আছেন : 
রবীন্দ্রনাথের কাঁবজঈবনের চরম উতকর্ষের সময়ে খন আঁধকাংশ কাঁব তাঁর সর্বব্যাপশ প্রাতি- 
ভার কাছে 'দ্বিধাহীন 'িন্তে আত্মসমর্পণ করে কাব্য-সরস্বতীর আরাধনা করাছলেন, সেই 
সময় নজরুল তাঁর আঁগ্নবীণা হাতে নিয়ে বিদ্রোহীবেশে বাঙলা সাহতোর প্রাঙ্গণে আব- 
ভূত হলেন। রবীন্দ্রনাথের প্রভাবকে অনেকাংশে অস্বীকার না করেও তাঁর কাব্য যে সুর ও 
স্বরে বিশিষ্ট, এ কথা অস্বীকার করলে সত্যের অপলাপ করা হবে। কাব্যভাবনা ও রাততে 
কোন কোন ক্ষেত্রে সত্য্দ্রনাথ (১৮৮২-১৯২২), মোহতলাল (১৮৮৮-১৯৫২৯) ও 
যতনন্দ্রনাথ (১৮৮৮-১৯৫৪) নজরুলের পৃর্বসূরী হলেও তাঁর কাবা প্রথম মহায্‌দ্ধোত্তর 
যুগে বাঙলাদেশের আশাআকাজ্ক্ষা, বাথানৈরাশ্য ও 'বিদ্রোহাবিক্ষোভের যে সর্বশ্রেষ্ঠ প্রাত- 
নাঁধ, এ কথা না মেনে উপায নেই। রবান্দ্রীবরোধতার ক্ষেত্রে প্রথম বাঁলম্ঠ কাঁবকন্ঠ তাঁরই । 
জনজশবনের সঙ্গে কাব্যকে সার্থকভাবে যুক্ত করার প্রথম গৌরব বহুলাংশে 'তাঁনই দার 
করতে পারেন। বাঙলা কাব্যের বিদ্রোহ পৌরু্ষ ও যৌবনের অগ্রগণ্য ভাষাকারদের মধ্যেও 
[তান অন্যতম । তাঁর রবীন্দ্র-বিরোধিতামূলক বিদ্রোহ পববতাঁঁ বাঙলা কাব্যের আধুঁনক 
কবিদের স্বকীয় বৃত্ত খংজে নিতে অনেক পাঁরমাণে সাহায্য করেছে। জীবনানন্দ দাশ, 
প্রেমেন্দ্র মিত্র প্রমুখ কবিদের নিজস্ব স্বর ও সুর 'নর্ণয়ে তাঁর প্রভাব বশেষভাবে অনুভূত 
হয়। 
প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকে অগস্ট বিশ্লবের আরম্ভকালের মধ্য নজরূল-প্রাতিভার 
উদয় ও অস্ত হয়েছে। এর পর দুরারোগ্য রোগে আক্লান্ত হওয়ায় তাঁর কাঁবকন্ঠ স্তব্ধ হয়ে 
যায়। ব্যাধিতে আক্রান্ত হবার পর তাঁর কতকগুলি কাব্যগ্রন্থ, যেমন “নতুন চাঁদ', 'মরু-ভাস্কর', 
'শেষ সওগাত' প্রভ্‌তি প্রকাশিত হয়েছে । অগস্ট বিপ্লবের পূর্বে প্রকাশিত তাঁর কাব্যগরন্- 
গল হচ্ছে_“আঁ্ন-বাীণ্া”, 'দোলন- চাঁপা” “বষের বাঁশ, 'ছায়ানট', "বের হাওয়া 
চত্তনামা', "সাম্যবাদী", 'সবহারা', ফণি-মনসা', ৭সন্ধ্‌ হিন্দোল', এজঞপর', চক্রবাক”, “সন্ধ্যা 
প্রলয়-ীশখা'। এই নিজ ভাববস্তুর বিচার করলে 'তিনাট ধারা সুস্পম্ট হয়ে 
ওঠে । “আঁশ্ন-বীণা", পবষের বাঁশ", 'সাম্যবাদশ', সর্বহারা", 'ফাঁণি-মনসা”, ধজঞ্জনীর', “সন্ধ্যা 
ও 'প্রলয়-শিখা' কাব্াগ্রন্যের মূল সুর মোটামুটি এক। কানর 'িদ্রোহীর্প এগুলির মধ্যে 
প্রধানত পাঁরস্ফুট । দেশপ্রেম, সমাজনীতি, রাজনশীত. ধর্মনীত প্রভৃতি বষয়বস্তুকে আশ্রয় 
করে কাঁবর বিক্ষোভ, নৈরাশ্য, আশা ইত্যাদ কাব্যরূপ পেয়েছে ) /দোলন-চাঁপা', 'ছায়ানট”, 
পৃবের-হাওয়া', শসন্ধু-হিন্দোল' ও চক্রবাকে'র মধ্যে কাবর প্রোমকরূপই বেশশী মাত্রায় 
প্রাতফালত। মানবিল প্রেম, বাৎসল্য, প্রকৃতপ্রেম ইত্যাদ বিষয়ই এই সব গ্রন্থের প্রধান 
উপজীব্য। "নতুন চাঁদ" 'শেষ সওগাত" প্রভৃতি গ্রন্থের বিশেষ কোন চাঁরত্র নেই। উপযনন্ত 
[িতনাঁট ধারার কাবিতাই এই সব গ্রন্থে স্থান পেয়েছে। “চত্রনামা' ও 'মরু-ভাস্কর' জশবনশী- 
বিষয়ক কাব্যগ্রন্থ । সেই হিসাবে এই দুটিকে একা স্বতন্ত্র ধারার গ্রন্থ বলে ধরা যায়। বলা 
বাহুল্য, কাব্যভাবনার ক্ষেত্রে কোন বিভাগই পুরোপাাঁর স্বতল্ল হতে পারে না। এক অখন্ড 
কাঁবমানসের সৃষ্টি বলে তাদের মধ্যে অন্তীর্নহিত এঁক্য নিশ্চয়ই আছে আর এই অন্তনিশহত 


৯০৩ 


এঁক্যই কাবর কাব্য-ইতিহাসের আত্মা । আলোচনার স্মীবধার জন্যে এই রকম বিভাগ করা 
অন্যায় নয়। 

কাব্যগ্রল্থ ধ'রে ধরে প্রথমে তাদের কবিতাগুলির অন্তার্নীহত বিষয়বস্তুর সম্বন্ধে 
আলোচনা করে পরে তাদের গঠনরাীতি সম্পর্কে আলোচনা করা হবে। বলা বাহুল্য, এখানেও 
[বিষয়বস্তু ও গঠনরণীতিকে আলাদা করা হবে আলোচনার সুবিধার জন্যে, কেননা বিষয়বস্তু 
ও গঠনরীত অঙ্গাঁজাভাবে আবদ্ধ এবং এক থেকে অপরকে বিযুন্ত করা অসঙ্গত। বিষয়- 
বস্তু ও গঠনরাীতির সার্থক ও অচ্ছেদ্য মিলনেই কাঁবতার রসমার্ত প্রকাশ পায় এবং তাতেই 
কাবতার প্রকৃত মূল্য নির্ধারিত হয়ে থাকে। এই প্রসঙ্গে প্রাসদ্ধ কাব ও সমালোচক 
মাইকেল রবাটণস যা লিখেছেন তা বিশেষভাবে স্মরণীয়। 

“1 0000 1780110৬/ 501890, 006 4010 40170” 15 0590. (0 ৫6501190 59060181 
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৮/1)019 50 01 1619010105101])9 10015100176 5017500015 11098601 2100 1119 2001- 
1915 11)660110 01 2, 700০]7. 4৯ 00111604101” 11) [119 110110/91 (8170 01061) 
51150 15 1701 2) 29961 8171059 16 15 27 012101560. 19200 01 016 41010” 10 006 
৬/1001 501090, 101 006 91781 52100 01 2, [00611 21%/855 9011195 [01 1106 
11101101210] 0 [িণা। 2100 00101010. [10 ৪ 0০90 009০ 2, ০1191)0 01 ৫6৬০- 
101017010 01 (90171110006 9195 9]011185 [0 2 072170 01 00৬6101000176 01 
9001606-11720601-,১ 


॥ ২ ॥ 


নজরুল ইসলামের সর্বাপেক্ষা প্রীসম্ধ এবং সর্বাধিক প্রচারিত প্রথম কাব্যগ্রল্থ “আঁগ্ন- 
বাঁণা' প্রকাশিত হয় ১৩২৯ সালের (১৯১২২) কার্তক মাসে। 'আঁগ্ন-বাণা'র প্রথম 
সংস্করণ দেখার সৌভাগ্য আমার হয়েছে। ৭নং প্রতাপ চাটুধ্যের লেন থেকে গ্রম্থকার কর্তৃক 
গ্রন্থাট মাদ্রত ও প্রকাশিত হয়। প্রাপ্তিস্থান হিসাবে গ্রন্থে লেখা আছে-_ আর্য পাবালাশং 
হাউস, কলেজ স্ট্রীট মাকেট (দোতালায়) । গ্রন্থাঁট ছাপা হয় মেট্কাফ প্রেস, ৭৯ নং বল- 
রাম দে স্ট্রঁট, কাঁলকাতা থেকে । দাম এক টাকা । গ্রন্থাটর উৎসর্গ হচ্ছে-“বাঙলার আঁগ্ন- 
যুগের আদ পুরোহত সাগ্নক বার শ্রীবারপন্দ্রকুমার ঘোষ শ্রীশ্রীচরণাবাবন্দেষ্‌”। 
নীচে লেখা আছে “তোমার আঁগ্ন-পুজারী স্নেহ-মাহমান্বিত ?শষা-কাজী নজরুল 
ইসলাম।” 
উৎসর্গ [প্রথম প্রকাশ_-'আগ্ন-খাষ নামে, উপাসনা শ্রাবণ ১৩২৮ সাল (১৯২১) ] 
গানাঁটর দু”ট স্তবকের প্রথম স্তবকাট হচ্ছে,_ 
“অশ্নি-খাষ! আগ্ন-বীণা তোমায় শুধু সাজে । 
তাইত তোমার বাহু-রাগেও বেদন-বেহাগ বাজে ॥ 
দহন-বনের গহন-চারী-- 
হায় খাষ কোন বংশীধারী 
নিঙড়ে আগুন আনলে বাঁর 
আখ্ন-মরুর মাঝে । 
সর্বনাশা কোন বাঁশী সে বুঝতে পার না যে॥” 


ছ ৬প পোপ টিপা সাপ পপ আপা 


১7111017951 1২016115780. : 7777৩ 15951 8০010 01 7100৩] ৬615৩, 11700070010, 
১5101 [17001658510]: 10700] 1946 : 0.7 


১০৪ 


অধাবিন্দ ঘোষের ভ্রাতা বারান্দ্রকুমার ঘোষ বাঙলা তথা ভারতের [বস্লববাদশী আজ্বা- 
লনের অন্যতম নায়ক ছিলেন। িবস্লবে বিশ্বাসী নজরুল তাই 'নিজেকে বারান্দ্ুকুমারের 
'স্নেহ-মহিমান্বিত শিষ্য, বলে উল্লেখ করে তাঁকেই তাঁর প্রথম কাবাগ্রল্ঘ 'আঁগ্ন-বীণা" 
উৎসর্গ করেছেন। 

উৎসর্গ গানাঁট 'আঁশ্ন-খাঁষ' নামে ১৩২৮ সালের (১৯২১) শ্রাবণ মাসের 'উপাসনা"য় 
আত্মপ্রকাশ করে। নামের নীচে লেখা হয়, "তলক-কামোদ-ঝাঁপতাল”। গানাটর দ্বিতীয় 
স্তবকের পণ্চম পঙ্ান্ত “স্‌রের ব্যথায় প্রাণ উদাসী”-তে প্রাণ, কথাটির স্থলে “উপসানা'় 
'জান্‌* কথাটি ছাপা হয়। এই গানটিতে বারীন্দ্রকুমার ঘোষের দ্বীপান্তরের বাঁশী, নামে 
আন্দামানে অবস্থানকালে লেখা বইটির প্রাত ইঙ্গিত করা হয়েছে। 'বারীন্দ্রের দ্বীপান্তরের 
বাঁশ” সম্পর্কে ১৩২৭ সালের (১৯২০) শ্রাবণ মাসের প্রবাসী'তে খলেখা হয়, “কৃষের 
বাশীর রূপক বেশ সুসঞ্গত হয় নাই।” 

'আঁগ্ন-বীণা'র মুখবন্ধে নজরুল লখেছেন,_ 

«“'আগ্ন-বীণা'র প্রচ্ছদপটের পাঁরকল্পনাঁট চিন্রকর-সম্রাট শ্রীযফৃত অবনীন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের, এবং এ'কেছেন তরুণ চিন্তাশক্পন শ্রীবীরেশবর সেন। এ জন্য প্রথমেই তাঁদের ধনাবাদ 
ও কৃতজ্ঞতা 'নবেদন করছি। 

'ধূমকেতু'র পূচ্ছে জাঁড়য়ে পড়ার দরুন যেমনাট চেয়েছিলাম, তেমনাঁট করে 'আগ্ন- 
বীণা” বের করতে পারলাম না। অনেক ভুল ভ্রুটি ও অসম্পূর্ণতা রয়ে গেল। সর্বপ্রথম 
অসম্পূর্ণতা, যে সব কাঁবতা ও গান দেবো বলে বিজ্ঞাপন 'দিয়োছলাম, সেগুলি দিতে 
পারলাম না। কেননা সে সমস্তগুলি দিতে গেলে বইটি খুব বড় হ'য়ে যায়, আর তাব 
ছাপানো ইত্যাঁদ খরচ এত বেশী পড়ে যায় যে এক টাকায় বই দেওয়৷ অসম্ভব হয়ে 
পড়ে। পূর্বে যখন বিজ্ঞাপন দিয়েছিলাম, তখন ভাঁবান যে, সমস্ত কবিতা গান ছাপত্ে 
গেলে তা এত বড় হয়ে যাবে, কেননা আমার ব্যবসাজ্জান কোনো দিনই 'ছিল না, আজও 
নেই।.....বাকী কাঁবতা ও গানগুঁল 'দয়ে এবং আরো কতকগুলি কাঁবতার সমাম্ট 
শনয়ে এই রকম আকারেরই “আগ্ন-বীণা'র দ্বিতীয় খন্ড আর দিন পনূরর 
মধ্যেই বোরয়ে যাবে। “আর্য পাবালাশং হাউস্‌-এর ম্যানেজার অগ্রজপ্রাতম শ্রীযূত 
শরতচন্দ্র গৃহের এঁকান্তিক চেণ্টারই সাহায্যে আম “আগ্ন-বীণা” কোনো রকমে শেষ করতে 
পারলাম : আরো অনেকে অনেক রকমে সাহায্য ও উৎসাহ 'দিয়েছেন। তাঁদের সকলকে আমার 
শ্রদ্ধা ও কৃতজ্ঞতা জানাঁচছ।” 

'অগ্নি-বীণা'র মধ্যে 'আগ্ন-বাঁণা'র ২য় খন্ড শনঘই বের হবে বলে বিজ্ঞাপন দেওয়া 
হয়। 'আঁশ্ন-বাণা'র দ্বিতীয় খন্ডই পরে বধের বাশি নামে ১৩৩১. সালের (১৯২৪) 
শ্রাবণ মাসে আত্মপ্রকাশ করে। 

“'আগ্ন-বাঁণা' নামাট সম্ভবত রবীন্দ্রনাথের 'গীতআল'র ৫৫ নং কাঁবতাট থেকে নেওয়া। 
উত্ত কবিতায় আছে._ 

“অশ্নিবীণা বাজাও তুমি 
কেমন করে। 
আকাশ কাঁপে তারার আলোর 
গানের ঘোরে।” 
“শুধু নামকরণ নয়। ভাব, ভাষা ও ছন্দের দিক 'দিয়ে 'আঁ্ন-বাঁণা'র কাঁবতাবলীর উপর 
'বলাকা'র ১, ২, ৩, ৪, &, ২৪, ২৯ ও ৪৪ নং কাবতার বিশেষ প্রভাব লক্ষ্য 
করা রী নিবিতাজি প্রথম কাতার রাঁচত হয় ১৩২১ সালের (১৯১৪) বৈশাখ মাসে। 


১০৫ 


এর শেষ কাবিতাট রবীন্দ্রনাথ ১৩২৩ সালের ৫১৯১৬) ৯ই বৈশাখ তারিখে লেখেন। 
১৩২৩ সালের (১৯১৬) জ্যৈষ্ঠ মাসে 'বলাকা' গ্রল্থাকারে আত্মপ্রকাশ করে। 'আগ্নি- 
বঈণা'র কবি যে দারুণ অহামিকা, নবীনের প্রাত আকর্ষণ, যৌবনের জয়ধবানি, স্বর্গের বিষয়ে 
তৃচছতাবোধ প্রভূতর দ্বারা বাঙলা কাব্যে প্রবল প্রাণময়তা নিয়ে আসেন তার মূলে 'বলাকা'ব 
অন্তরঙ্গ প্রভাব অনস্বীকার্য ৷ 'বলাকা" থেকে কয়েকাঁট কাঁবতার অংশাঁবশেষ এখানে উদ্ধৃত 
করলেই বিষয়টি স্পন্ট হবে। বলাকা" ১ নং কবিতায় নবীনকে আহবান করে রবান্দ্রনাথের 
উীন্তি _ 


“ওরে নবীন, ওরে আমার কাঁচা, 
ওরে সবুজ, ওরে অবুঝ, 
রি আধমরাদের ঘা মেরে তুই বাঁচা। 
রন্তু আলোর মদে মাতাল ভোরে 
আজকে যে যা বলে বল্‌ক তোরে, 
সকল তর্ক হেলায় তুচ্ছ করে 
পুচ্ছটি তোর উচ্চে তুলে নাচা। 
আয় দুরন্ত, আয় রে আমার কাঁচা ।” 
৪৪ নং কাবতায় যৌবনের উদ্দেশে কাঁবর ভাষণ, 
“যৌবন রে, তুই কি রাঁব সখের খাঁচাতে। 
তুই যে পারিস কাঁটাগাছের উচ্চ ডালের 'পরে 
পুচ্ছ নাচাতে। 


অজানা তোর বাসার সন্ধানে রে 
অবাধ যে তোর ধাওয়া ; 

ঝড়ের থেকে বজকে নেয় কেড়ে 
তোর যে দাঁবিদাওয়া।” 


২৪ নং কবিতায় স্বর্গের তাৎপর্যহাীনতায় আত্মসচেতন কাব বলে উঠেছেন, 
পফরেছি সেই স্বর্গে শূন্যে শূন্যে 
ফাঁকির ফাঁকা ফানুস। 
কত বে যুগ-যুগান্তরের পুণ্যে 
জল্মোছ আজ মাঁটর "পরে ধুলামাটর মানুত্ব। 
স্বর্গ আজি কৃতার্থ তাই আমার দেহে, 
আমার প্রেমে, আমার স্নেহে, 
আমার লজ্জা. আমার সজ্জা, আমার দুঃখে সুখে” 
২৯ নং কাঁবতায় আমত্ববোধে কাবর ঘোষণা,_ 
“আম এলেম, কাঁপল তোমার বুক, 
আম এলেম, এল তোমার দুখ. 
আম এলেম, এল তোমার আগুনভরা আনন্দ, 
জীবন-মরণ-তুফান-তোলা ব্যাকুল বসম্ত। 
আম এলেম, তাইতো তুমি এলে,... 


আর উদাহরণ বাড়িয়ে লাভ নেই। ' (উপযুক্ত উদাহরণ থেকেই 'আঁঙ্ন-বীণা"র উপর 
'বলাকা'র প্রভাব অন্যভব করা যাবে বলে বি*বাস। )ঢকন্তু এই সব প্রভাব সত্তেও সমাজ- 
জশবনের প্রত্যক্ষ অনুভূতিজানত যন্ণা, দূরন্ত প্রাণপ্রাচূর্য, অদম্য তারুণ্য, প্রবল তেজ- 
স্বিতা প্রভৃতির গুণে 'আঁশ্ন-বাঁপা'র আবেদনের অব্যর্থতা সন্দেহাতীত। । 

এই গ্রন্থে মোট বারোটি কাবতা আছে। কাঁবতাগুঁল হচ্ছে--প্রলয়োল্লাস', শবদ্রোহশী", 
'রস্তাম্বর-ধাঁরণশ মা, 'আগমন', 'ধূমকেতু', 'কামাল পাশা", "আনোয়ার, 'রণভেরী", 
'শাতৃ-ইল-আরব', খেয়া-পারের তরণন”, 'কোরবাণ৯' ও 'মোহর্রম'। এ ছাড়া একাঁট উৎসগণ 
কাঁবতা আছে। 
৮ এই গ্রন্থেরই শুধু নয়, নজরুলের সকল কাঁবতার মধ্যেও অন্যতম উল্লেখযোগ্য কাঁবতা 
হচ্ছে পীবদ্রোহণু। “বিদ্রোহী কবিতাটি সেকালে এত আলোড়ন তুলেছিল যে এই বিশেষণাট 
এখনো নজরুলের নামের পূর্বে একটি ভূষণের মতো শোভা বর্ধন করছে। বস্তৃতঃ এই 
কাঁবতাটি নজরুলের জীবন ও কাঁবমানসের একটি 'বাশণ্ট প্রাতানধি। কাঁবতাঁট রাঁচিত 
হয়োছল ১৯২১ সালের দুর্গাপূজার কাছাকাছি সময়ে। 

মুজফফর আহ্‌মদ বলেছেন যে, মোহিতলাল মজুমদার একাঁদন ৩২ নম্বর কলেজ 
স্ট্রিটে বঙ্গীয় মুসলমান সাহত্য সমাতির অফিসে ১৩২১ সালের (১৯১৪) পৌষ মাসের 
'মানসন” পাঁ্িকায় প্রকাঁশত তাঁর 'আঁম” শীর্ষক একাঁট কাঁথকা নজব্খলকে পড়ে শোনান। 
তানি দাঁব করতেন যে, 'আঁম'র ভাবসম্পদ ধার করেই নজরুল বিদ্রোহ" কাঁবতাটি রচন। 
করেছেন। 'আম' কাঁথকার 'কিয়দংশ এখানে উদ্ধৃত করলে আলোচনার সুবিধা হবে। 

"আমি বিরাট। আম ভ্ধরের ন্যায় উচ্চ. সাগরের ন্যায় গভীব, নভোনখীলমার ন্যায় 
সর্বব্যাপশ। চন্দ্র আমারই মৌলশোভা, ছায়াপথ আমার ললাটিকা, অরুণিমা আমার দগন্ত- 
সীমন্তের 'সন্দুরচ্ছটা, সূর্য আমার তৃতীয় নযন এবং সন্ধ্যারাগ আমার ললাটচন্দন। 

বায় আমার শ্বাস, আলোক আমার হাস্জ্যোত। আমারই অশ্রুধারায় পাঁথবশ 
শ্যামলীকৃত। আঁগ্ন আমার বুূভুক্ষাশান্ত, মাত্তকা আমার হতপন্ড, কাল আমার মন, জীন 
আমার ইন্দ্য়। আম মেরুতারকার মত অচপল। 

আমি ক্ষুদ্র। প্রত্যষের শাশরকণা আমার মুখমকুর, সাগরগর্ভের শ্যন্তিমু্তা আমার 
আভজ্ঞান, পতঙ্গের পক্ষপন্র আমারই নামাড্কিত . অশ্বখখবীজে আমার শান্তকণা, তৃণে 
আমার রসপ্রবাহ, ধূলি আমার ভস্মাঙ্গবাগ | 

আমি সুন্দর। [শশুর মত আমার ওঘ্ঠাধর, রমণীর মত আমার কটাম্, পৃরুষের মত 
আমার ললাট, বালনশীকর মত আমার হদয়। সূর্যাস্তশেষ প্রায়ান্ধকারে আম শশাঙ্কলেখা, 
আম তিমিরাবগান্ঠিতা ধরণীর নক্ষত্রস্বপ্ন। আমার কান্তি উত্তর উষার (07018 
130168113) ন্যায়। 

আমি ভীষণ অমানশীথের সমদ্র, শনশানের চিতাপ্ন, সুম্টিনেপথ্যের ছিম্নমস্তা, 
কালবৈশাখীর বজ্রাশিন, হত্যাকারীর স্বস্নাবভীষকা ব্রাহ্মণের আভিশাপ, দম্ভান্ধ [পতৃ- 
রোষ।... 

আম মধুর_জননশর প্রথম পূত্রমুখচুম্বনের মত, তৃঁষত বনভামির উপর নববরষার 
পুশ্পকোমল ধারাস্পর্শের মত; 'দব্যমাল্যাম্বরধরা ব্রীড়াবেপথুমতীঁ 'বিবাহধূমার্ণ 
লোচনশ্রধ নববধূর পাঁণপনড়নের মত ; ষমুনাপুিনে বংশশধবানির মত, প্রণাঁয়নীর সমর- 
সন্তকোচের মত, কৈশোর ও যৌবনের বয়ঃসীম্ধর মত।.. 

আম জড়জগতের আকর্ষণশাস্ত, প্রাণীজগতের ক্ষুধা, এবং মানব জগতের প্রেম । পর- 
মাণুর বিবাহে িশ্বসূষ্টি হইয়াছে-আঁম সেই বিবাহে প্রজাপাতি, আম ঘ্রম্টা, আমি বুহ্গা। 


১৯০% 


আমি সর্বভূতে আতমরক্ষণ ধর্ম বফ্ুরূপে অবাস্থত। আম মানব-হৃদয়ে প্রেম- মৃত্যুঞ্জয়, 
আম মহাদেব । দায়তের 'প্রয়তমের জন্য আত্মাবিসরজন ; সন্তানের জন্য মাতৃরূপার প্রাণ- 
ত্যাগ, নবীনের জন্য পুরাতনের উচ্ছেদ-আম সেই মধুর মৃত্যু, সেই মহাপ্রেমিক, মহা- 
কাল। আমিই জীবন। আমিই মৃত্যু, আমই আবার অমৃত ; আমিই সুখ, আঁমই দুঃখ, 
আমিই আবার আনন্দ ; আমিই ষড়রিপু, আমিই আবার প্রেম ।”, 

এই কাঁথকার শেষাংশ,._ 

“আম ক্ষুদ্র, কিন্তু বিরাটকে আম ধারণা করিতে পাঁর। আম মর্ণশীল, কিন্তু 
অমৃত আমাকেই প্রল."ধ কারতেছে। আম দূর্বল, িল্তু আমার চিন্তাশীন্ত ধরণশীকে নব- 
কলেবর প্রদান করে। আমি অন্ধ, কিন্তু উধর্ব হইতে আমার মুখে যে আলোক আসিয়া পড়ে 
তাহাতে ন্রভূুবন আলোকিত হইয়া যায়। কে বাঁলবে, আম কেঃ এ সমস্যার কে সমাধান 
কাঁরবে ?”* 

শবদ্রোহী' কাঁবতার সঙ্গে 'আম' কাঁথকার মিল রয়েছে ব্যন্তিস্বাতন্ত্যবোধের দিক 
দয়ে। 'আঁম'র মধ্যে দার্শীনক মনোভাব প্রবল, কিন্তু শীবদ্রোহী" কাঁবতাঁট অনেকখানি 
সামাঁজক ও রাজনীতিক চেতনাজ্জানসম্পন্ন । শবদ্রোহী" কাবতাঁটর শেষাংশের সঙ্গে 'আমি 
কাঁথকাটির উপসংহারের তুলন। করলেই এ বন্তব্য স্পস্ট হবে। পবদ্রোহ+” কাঁবতা ও “আঁম' 
কাঁথকার ভাষাসম্পদ, প্রতীক গৌরব ও বাচনভাঁঙ্গর সমধার্মতা অসতর্ক পাঠকেরও দৃষ্টি 
এড়ায় না। একথা অনেকেই জানেন যে, কোন একি রচনার প্রেরণা থেকে অন্য একটি উ“চু- 
দরের রচনা জন্মগ্রহণ করতে পারে। এক্ষেত্রে 'আম' যাঁদ "বদ্রোহ'কে কা প্রেরণা যুগিয়ে 
থাকে, তাহলেও পশবদ্রোহী” বৈশিষ্ট্যে উজ্জবল। জবনবোধে শবদ্রোহী' 'আমি'র চেয়ে উৎ- 
কষ্টতর রচনা, একথা বলাই বাহুল্য। 

শবদ্রোহ' কাবতাঁটির জন্যে নজরুলের উপর অজস্র ব্যঙ্গাবদ্রুপ বার্ধত হয়। কিন্তু 
এই সব ব্যগ্গাবদ্রুপ নজরুলের পক্ষে শাপে বর হয়ে দাঁড়ায়। কাঁবতাঁট বহু আলোচিত 
হওয়ার ফলে অভ্তপূর্ব প্রচারের সৌভাগ্য লাভ করে। 

ব্ত্গাবদ্রূপ এবং ব্যান্তুগত আক্রমণ ও আক্লোশের কথা ছেড়ে দিলেও কাব্যের রসাবচারে 
অনেকের মতে এই কাঁবতাটর প্রধান ব্রাট এই যে, এটতে নানা বিরোধীভাবের সমাবেশ 
হওয়ায় কাবযোর ফলশ্রুাতি 'বাঘয[িত হয়েছে। এই প্রসঙ্গে একথা মনে রাখা প্রয়োজন যে, 
নজরুলের বিদ্রোহে রাজনশীতিক ও সমাজনীতিক চেতনার স্বাক্ষর থাকলেও তা মূলতঃ 
রোমান্টিক। রোমান্টাসজমের অনেকটা স্বাধীনতা থাকে, কিন্তু এই কাঁবতার রোমান্টিক 
বদ্রোহ অনেকক্ষেত্রে ওচিত্যের সীমা লঙ্ঘন করেছে। 

কাঁব বলেছেন, 'মহাপ্রলয়ের আম নটরাজ', 'আঁম ধূজাট', "আম সান্ট, আমি ধংস, 
প্রভাত। এত বড় মহান বিদ্রোহের পাঁরকজ্পনার পাশে 'আঁম গোপনশীপ্রয়ার চাক চাহানি, 
ছল ক'রে দেখা অনুখন, আম চপল মেয়ের ভালবাসা, তা'র কাঁকন-চুড়ির কন্‌-কন্‌, 
প্রভৃতি বিদ্রোহর প্রতীককল্পনা অত্যন্ত লঘু ও অসামপ্জস্যপূর্ণ বলে মনে হয়৷ যাঁদও 
নজরুলের বিদ্রোহীর রোমান্টিক স্বরূপে জীবনের রূুদ্রভীষণের সঙ্গে কোমলমধরের ভাব- 
পারণয় স্বীকৃত, তবুও এই মিলনের সামা আলোচ্য কবিতাটির অনেকস্থজে আঁতিক্কান্ত 
হওয়াতে মূলরসাঁনবেদন পুরোপুরি সার্থক হয় নি। এই বিদ্রোহ-পারকজ্পনায় আর একটি 
শবশেষ ভুট- এখানে কাব বিদ্রোহীর মহনীয়তা শেষ পর্যন্ত বজায় রাখতে পারেন 'নি। 


১ মানসী, পৌষ ১৩২১ সাল : প্‌ ৫৭২-৭৪ 
২ এ : প্‌ ৫৭৭ 


৯১০৮ 


এখানে বিদ্রোহের প্রধান গৌরব ও মহত্ব এই যে, এই বিদ্রোহ কখনও ক্লান্ত ও শান্ত হবে 
না এবং সচেতন আত্মশান্ততে উদ্বুদ্ধ মানবাঁচত্ত বিশ্বের সকল বন্ধন ছিন্ন ক'রে করে 
অনন্ত প্র্াতি লাভ করবে । এই প্রগ্গাতির শেষ নেই, ক্লান্তি নেই, বিশ্রাম নেই'। যে আতেমা- 
পলাব্ধতে উদ্বুদ্ধ মানবাঁচত্ত বলে, 'আঁম সহসা আমারে চিনোছ, আমার খুলিয়া গিয়াছে 
সব বাঁধ', সেই ঘখন ঘোষণা করে. 


“যবে উৎপশীড়তের ক্রন্দন-রোল আকাশে বাতাসে ধবাঁনবে না, 
অত্যাচারর খড়া কৃপাণ ভীম রণ-ভূমি রাঁণবে না, 
বদ্রোহণ রণ-ক্লান্ত 
আমি সেই দিন হব শাল্ত!” 


তখন প্রবল ও প্রদীপ্ত বিদ্রোহের মহনীয়তা খর্ব হ'য়ে যায় না কি? 
এই প্রসঙ্গে আমেরিকার জাতীয় কাব ওয়াল্ট হুইটম্যানের 0005-9911 1 91108 
নামে একাঁট অনবদ্য কাঁবতার কথ। মনে হয়। কাঁবতাটি রাজনীতিক ও সামাঁজক চেতনায় 
উদ্বোধত মানবচিত্তের ঘোষণা । স্বল্পপারসরের মধ্যে এট একটি আশ্চর্য অনুভূতিঘন 
কাঁবতা। 
400005-5011 1 31178, ৫. 5101])10 ১০101206 [9৩17501, 
৮০6 00001 (1)6 010 100100018010) 0116 ৬010 1217-1৬12550. 
€001 [01755191069 0010 10 [0 1090 ] 510, 
101 00179510810) 21010 1701 11811) 21019 15 ৬/01019 101 0179 
৬105০, 1 599 1176 10) 00111)10106 15 ড/0101191 হা, 
[106 176101919 9002115 1011 0106 1৬216 | 91105. 
(01 116 10011061750 |]. [09991010১ [00156, 10. 10৬40, 
000921101, [0] 76051800101 01710. 01706] 1010 12৬5 1৮110, 
[106 1৬10001) 1৬121) 1 5110. 


'কাজশ আবদুল ওদুদ তাঁর 'নজরুল ইসলাম" প্রবন্ধে শবদ্রোহী" কবিতাঁটর ভাব 
সম্পর্কে যে মন্তব্য করেছেন, তা এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 

“শবদ্রোহণ' কাঁবিতায় কাব ক বলতে চেয়েছেন এ সম্বন্ধে নানা মত শৃনতে পাওয়া 
যায়। কবির প্রায় ২৩ বংসরের বিপুল সাহিত্য সাধনার উপরে চোখ বুলিয়ে আমার মনে 
হয়েছে, শবদ্রোহশ' কবিতাটি প্রকৃতই কোন বিদ্রোহ-বাণশীর বাহক নয়, এর মর্মকথা হচ্ছে 
এক অপূর্ব উন্মাদনা-এক অভ্তপূর্ব আত্মবোধ--সেই আত্মবোধের প্রচন্ডতায় ও 
ব্যাপকতায় কবি উচ্চকিত--প্রায় দিশাহারা । এর মনে যে ভাব সেটি এক সাপ্রাচগন তত, 
ভারতীয় 'সোহম্‌ 'শৃজ্বন্তু বিশ্বে অমৃতস্য প্রাঃ, "যন জীব তন্ন শব' প্রভৃতি বাণীতে 
তা ব্যন্ত হয়েছে, সৃফীর 'আনালহক' বাণীতেও সে-তত্ব রয়েছে। মহাতনা। গান্ধীর অসহ- 
যোগরূপ মহাবিদ্রোহও হয়তো এর মূলে রস যুঁগয়েছিল। নাট্যকার শচশন সেনগুপ্তের 
মতে শ্রশঅরাবিন্দের কলকাতার শিষ্যদের সাহচর্ষে কাঁবর সোহম তত্তে দূঢ়াস্থাতি ঘটে ।”৯ 

এই তো গেল ভাববস্তুর কথা। প্রকাশভাঙ্গর দিক দিয়ে কাবতাঁট ভালোভাবে 
পর্যবেক্ষণ করে বলা যায় যে, এখান ভাষা শুধু অর্থপূর্ণ ভাষা না হয়ে যেন কতকগাল 


১ কবি নজরুল : সংস্কৃতি পারদ: কর্তৃক প্রকাশিত : কলিকাতা ১৯৫৭ : প্‌ ২৩-২৪ 


১০৯, 


ভাবের আঁভব্যান্তব্যঞ্জক হাঁঙ্গতমান্র হয়ে উঠেছে। সুসংবদ্ধ অর্থ স্তর খখজে না পাওয়া 
গেলেও কবির অশ্ন্যচ্ছবাস হূদয় দিয়ে অনুভবগম্য। এইভাবে াবচার করলে “বদ্রোহ”ী 
বাঙলা সাঁহত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্বালক (55০11) কাঁবতা। নজরুলের এই সার্থক 
সম্বলিকতার মূলে কাজ করেছে তাঁর অপ্রাতহত দদ্ণান্ত পৌর, উদ্দাম উন্মুন্ত হূদয়া- 
বেগ এবং বীর্যবন্ত চির-উন্নত-শির অহমিকা (9800517)। ) এই অহামিকার উদগ্রতম 
প্রকাশের আর একটি সার্থক উদাহরণ 'ধূমকেতৃ' কবিতাঁট। বস্তুত নজরুলের "বিদ্রোহী 
ও 'ধূমকেতু' কাঁবতা দুটির মধ্যে তাঁর দ্রোহের যে রদ্ররূপ প্রকাশিত তারই প্রীতাবিম্ব 
পড়েছে অন্যান্য 'বদ্রোহভাবমূলক রচনায়। এ জন্যে এ কবিতা দুটি তাঁর কাব্জগতে 
'একাঁট বিশেষ গৌরবময় আসনের আধকারী 1. 

'ধূমকেতৃ' কাঁবতাটর মধ্যে নজরূলেব কাঁবসত্তার স্বরূপ প্রাতীবাম্বত। রাজনীতিক 
(টতনার একাট বিশেষ উত্তেজনাময অধ্যায়ে 'ধূমকেতৃ' কাঁবতাঁটর জল্ম। নজরুল প্রথমে 
গান্ধীজীর অসহযোগ আন্দোলনকে সমর্থন জানান। কল্ত অসহযোগ আন্দোলন যখন 
কাঙ্ক্ষিত ফললাভে বার্থ হল, তখন সন্ত্রাসবাদ উদ্দীপনেব মানসে নজরুল 'ধূমকেতু' 
কাগজ বের করেন। 'ধূমকেতৃ'র প্রথম সংখ্যাতেই (১২ই অগস্ট, ১৯২২) এই কাঁবতা 
প্রকাশিত হয। এখানে কাব নিজেকে স্রষ্টার শান মহাকাল ধূমকেতৃ' বলে ঘোষণা 
কবেছেন। 'ধমকেতৃ'র প্রলয়ংকর বিদ্রোহের অন্তীর্নাহত কারণ সম্পন্ধে কাব বলেছেন._ 

“আম আপনার বিষ-জহালা-মদ-পিয়া মোচড় খাইয়া খাইযা 
জোর বদ হয়ে আম চ'লেছি ধাইয়া ভাইয়া!" 

এই “আপনার বিষ-জবালা' ও আঁস্থরতা কাঁবর বিদ্রোহকে তাঁরতর কবে তুলেছে। 
নতন চাঁদ' কাব্গ্রল্যে নজরুল রবীন্দ্রনাথের অশশীতিবার্ধকী জন্মোৎসবে “অশ্রুপু্পাঞ্জাল' 
শশর্ষক যে কবিতা লেখেন তার একজায়গায় 'তাঁন তাঁর "বদ্রোহের অন্তরে 'অশাল্ত 
.রোদন'কে স্বীকাব করে নিয়ে রবীন্দ্রনাথকে তাব প্রেরণার উৎস বলে উল্লেখ কবেছেন। 

“দেখোছিল যারা শুধু মোর উগ্রর্প 
অশান্ত রোদন সেথা দেখোঁছলে তুঁমি। 
একা তুমি জানিতে, হে কাঁব মহাখাষ, 
তোমার বিচ্যত-ছটা আমি ধূমকেতু !” 

'ধূষমকেতু' কাঁবতার মধ্যে অনেকে নাস্তক্ব্যাদ্ধিজনিত ভগবানের প্রীতি বিদ্বেষকে 
ভগবখাঁবশ্বাসী নজরুলের কাঁবমানসের দ্বন্ব ও বৈপরীত্য বল উল্লেখ করেছেন। 'তাঁন 
" 'সর্বনাশের ঝাশ্ডা” ডীঁড়য়ে দিয়ে বজ্রকণ্ঠে জানিয়েছেন, 

“পঞ্জর মম খর্পরে জবলে নিদারুণ যেই বৈশবানর_ 
শোন্‌ রে মর, শোন্‌ অমর 1-- 
সে যে 'তাদেব এ বিশ্বাঁপতার চিতা ! 
এ চিতাঁম্নতে জগদীশ্বর পুড়ে ছাই হবে, হে সৃষ্টি জান ?ক তা? 
কি বল? কি বল? ফের্‌ বল ভাই আম শয়তান-মিতা, 

হো হো ভগবানে আম পোড়া বাঁলিয়া জ্বালায়োছি বুকে চিতা ।" 

সূক্ষনরভাবে বিচার করলে দেখা যায় যে এই আপাত দ্বন্ ও বৈপরাঁত্য নজরুলের কাঁব- 
মানসের মধ্যে একটি স্থির বিশ্বাসের আলোকে সমন্বয় লাভ করেছে। যে তত্বের মধ্যে 
সমস্ত বৈলক্ষণা সংগাঁতি ও এঁক্য পায়, তাকে ইংরেজীতে বলা হয় 4১800151577, । বাংলায় 
এই তত লীলাবাদ নামে পাঁরাঁচত। নজরুল এই তত্তের তাত্বিক ছিলেন বলে তাঁর পক্ষে 


৯১০ 


একই সঙ্গে শান্তসংগ্ীত, বৈষবগান, ইসলামশ সংগত প্রভাতি 'বাঁভন্ন ধর্মীবষয়ক রচনার 
জনক হওয়া সম্ভবপর হয়েছে । কাজী আবদুল ওদুদ বলেছেন,_ 

“. অন্তরের গোপনতম প্রদেশে তান তাঁত্বক আর সেই তাঁত্বকতা তাঁর যেন জন্মগত। 
তাঁর এই পরম প্রিয় তত্তের নাম দেওয়া যেতে পারে লীলাবাদ- ইংরোজতে যা সাধারণত 
8০110105191) নামে পাঁরাচত। এই দ্যন্টতে ভালো-মন্দ, পাপ-পূণ্য শেষ পর্যন্ত নেই- 
ভালো-মন্দ, পাপ-পুণ), জন্ম-মৃত্যু, উত্থান-পতন, সব িকছুই ভগবানের লীলা । এই তত্বকে 
বলা যায় একই সঙ্গে অদ্ধৈতবাদ ও 'বাশস্টাদৈবতবাদ। ীহন্দাচন্তার এটি যে মর্মকথা 
তা না বললেও চলে. সুফশী চিন্তারও এট মর্মকথা--. এই 'হন্দমুসলমানের মাথা ভাঙা- 
ভাঁঙর দনেও নজরুল যে অবলালাক্রমে শ্যামা-সঙ্গীঁত ও বৃন্দাবন-গাথা রচনা করে চলছেন, 
তোৌহশদেরও (একেম্বর তন্ত্র) শান্তশালী ব্যাখ্যা দতে পারছেন, তার রহস্য হত লয়েছে 
তাঁর এই মূল বিশ্বাসের (ভিতরে ।”১ 

লণলাবাদের জন্যে নজরুলের সাঁম্ট ভাবে 'বাঁঘযিত হয়েছে সে সম্বন্ধে ওদুদ সাহেব 
ললখেছেন,_ 

“এই ললাবাদ তাঁর জন্য এক ধরনের আতমাবস্মাতি এনে দিষেছে, তাঁকে আশ্চয ভাবে 
নিরহত্কার ও সৌন্দর্য পপাস্‌ কবেছে, কিন্তু কাবত্বের পর্ণ বিকাশের পথে এটি এই বাধা 
উপাস্থত করেছে যে এর ফলে বাঁহম্খী না হয়ে অন্তম্খী তিনি হয়েছেন অনেক বেশ; 
রূপ-বৈচিন্তা অঙ্কন্র চাইতে 150৩ বা প্রতণক সৃষ্টির দিকে তাঁর মন ঝৃঁকেছে।”, 

পৃবেইি বলোছ--নজরুলের প্রবল অহমিকার (620901917) তীব্রতম প্রকাশ খটেছে 
বিদ্রোহ" ও "্ধৃমকেত' কাঁপতা দুটিতে । অনেক জাগায় তাঁব নাস্তক্যবাদসূচক পঙ্ত- 
গুলি তাঁর শাশ্তমান ও অমননণয় হৃদয়ের অহংকারমূলক অত্যান্ত। নজরুলের ব্যান্তগত, 
খাঁট ও কাঁবসূলভ অহমিকার বিষয়ে ওদৃদ সাহেব যে ঘটনাটির উল্লেখ করেছেন, তা এই 
প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য। 
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১ কাজী আবদুল ওদুদ : শাশ্বতবঙ্গ : কালকাতা ১৯৫১ : প্‌ ৮৬ 
২ এ: প্‌. ৮৬ 
১১৯১১ 


11 5001] ৪ 909117. 1106 [0০0০৫ 01106 016160 : [ 00%/ 10 10106 63080 10 
17/9215-8110 (119 8060121106 ৮25 150 5025 08000181700 9%001655102 ০01 
817 20101709 160117)6 11) 1011)--10 15 11) 900 1715 0010179170 16611779.1৯ 

নজরুলের 'বদ্রোহের মধ্যে শেলীর 7১:010807545-এর মহাবিদ্রোহের ছায়া দেখা যায়। 
[1017960)005-এর মহাবদ্রোহ প্রধানতঃ সৃষ্ট প্রাকুয়ার মূড় ও দাম্ভিক 'নয়মকাননের 
বিরুদ্ধে। তার অদম্য বিদ্রোহের অন্তরে বশ্যতার সামান্যতম চিন্তাও নেই। 


49070155101 0704 0050 1010৬ ] 0217110% (৫০ : 

ঢ01 ৮1180 50001551011 0৪ 1178 [8091 ৮010, 

17765 09801)-569] 01 12091710100:5 08919015119, 

11706 0106 91011191015 11811-50150917990 9%/010, 
৬1010. 0:0100165 0:01 1019 010৬1), ৮/0010 100 200210(, 
(0 ০0910 1] %1010? 17101) 9০] %/111] 1701 51910.২ 


ধূমকেতু” অনেকটা নজরুলের সাহত্য ও 'শিজ্পজাঁবনের প্রতীক। বাঙলা সাহিত্যের 
দিগন্তে নজরুলের আবিভাব যেমন আকাঁষ্মক, তিরোভাবও তেমাঁন অতাকতি। বাঙলা 
সাহিত্যে উদয়ের সঙ্গে সঞ্গে নজরুলের ভাগ্যে যে খ্যাতি লাভ ঘটোছিল তা স্ব্প সংখ্যক 
ব্ন্তির কপালেই জোটে। আরব্য উপন্যাসের কোন নায়কের মতো অকস্মাৎ রাতারাতি 
[তান প্রাসদ্ধ হয়ে ওঠেন। ইংরেজী সাহিত্যে 071106 172101975 7১118111086 
প্রকাশের পর বায়রন এই রকম সৌভাগ্য লাভ করোৌছিলেন। বায়রনের জীবনীকার 47016 
11801015 লিখেছেন, 

48100751106 1790 ০০০ 201000105 (81151011060, 83 1178 01 0110 1610 
1] 90109 18956] (21০, 1008010600৮ ৪0 01010000015 4200, 4] 24016 010 
[11011010200 00180. 17)561 [81010015,৮ 106 /1015. 006 96101170170 190 
[070৬া) [.0110017) 85 2, 06361 [9010150 ট% 01199 01: 1007 8000210691700 3 
(119 1062) 1 926 2, 01৮ 01 010 /৯120121) 10105, 0০%/000 111) 11010160 
[012063 0101017 (17011 10016815 10 106 [0591 11105011005 01 0016 11151191)- 
1101. 

নজরুল ধূমকেতুর মতই অকস্মাং উদিত হয়ে চাঁরাদকে দারুণ উত্তেজনা ও উদ্দীপনার 
সৃষ্টি করে চিরকালের জন্যে সহসা স্তব্ধ হয়ে গেছেন। এঁদক দিয়ে মাইকেল মধুসূদন 
দত্ত তাঁর পূর্বস্রী। আত অজ্পসময়ের মধ্যে বিকাঁশিত কাব্যশান্ত সম্পর্কে সচেতন 
মধুসূদন নিজের বিষয়ে রাজনারায়ণ বসকে একবার লিখোছলেন,__ 


011 1778 12106 [0 ৮/010 1071১ 716110 1২21, 11181 1 51181] 00106 0001 
1116 2 (19179110005 00076 8110 100 17)1512109. 


কাঁবর এই দম্ভোন্ত একাঁদন সত্য বলে প্রাতপল্ন হয়েছিল। 
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১৯২৫ খ্রীষ্টাব্দে লেখা করাঁটয়া কলেজের 'প্রাণ্দপাল ইব্লাহম খাঁর এক পত্রের উত্তরে 
নজরূল ১৯২৭ খ্রীষ্টাব্দের শেষের 'দিকে তাঁর বিদ্রোহের বিষয়ে মন্তব্য করেন, 

“আমিও মান, গড়ে তুলতে হলে একটা শৃঙ্খলার দরকার। ভাঙার কোনো শৃঙ্খলা 
বা সাবধানতার প্রয়োজন আছে মনে কার নে। নৃতিন করে গড়তে চাই বলেই ত ভাঁঙ-- 
শুধ্‌ ভাঙার জন্যই ভাঙাব গান আমার নয়। আর এঁ নৃতিন করে গড়ার আশাতেই ত যত 
শীঘ পারি ভাঁঙ-আঘাতের পর নির্মম আঘাত হেনে পচা-পুরাতনকে পাঁতিত কাঁর।.. 
আমার বিদ্রোহও 'যখন চাহে এ মন যা'র বিদ্রোহ নয়, ও আনন্দের আঁভবান্ত সর্ববন্ধন 
মুন্তের-পূর্ণতম অ্রম্টার।”১ 

উপরের উদ্ধাতর মধ্যে নজরুলের বিদ্রোহের জ্বরূপ স্পম্টভাবে প্রকাশিত হয়েছে। 

প্রলযোল্লাস' | প্রথম প্রকাশ- প্রবাসী, জ্যৈঠঠ ১৩২৯ (১৯২২)]। এই কাবাগ্রন্থের 
অনাতম শ্রেষ্ঠ কবিতা। ১৯২১ খ্রীন্টাব্দের শেষাশোষ রুশ বিস্লবেব সাফল্যে নজরুলের 
কাবাচত্ত মুন্তর আকাঙ্ক্ষায় উল্লাসত হয়ে ওঠে। কাব পুবাতিনের ধ্বংস ঘাঁটয়ে নূতিনকে 
আহবান জানান। তিনি দেশবাসীদের ডাক দেন নৃতিনকে বরণ করতে। 


“তোরা সব জয়ধবাঁন কর্‌! 
তোরা সব জযধবান কব্‌!! 
এ নৃতনের কেতন ওড়ে কাল্‌-বোশেখীর বড।” 


প্রলয়োল্লাসে-মন্ড অনাগত সদন যেন 'সিংহপ্রতীক 'ব্রাটশ রাজশান্তর বন্ধন ছন্ন 
করে বোরমে আসছে। 


“আসছে এবার আনাগত প্রলয়-নেশাষ নত্যু-পাগল, 
সন্ধুূ-পাবের িংহদ্বারে ধমক হেনে ভাঙুল-আগল !” 


ধ্বংস দেখে ভাঁতি হবার কারণ নেই। প্রলয়ের মধ্যেই সৃষ্টির পথ তৈরণ হয়। 
অসন্দরকে উচ্ছেদ করতেই নবীনের আঁবিভগব। চিরসুন্দর নৃতনই ধ্বংসের বকে 
নূতন স্স্টর মন্ত্র জানে। 


ধিবংস দেখে ভয় কেন তোব প্রলয় নৃহন সজন-বেদন। 
আসছে নবীন, জীবন-হারা অ-সুন্দরে করতে ছেদন ! 
তাই সে এমন কেশে বেশে 
প্রলয় বয়েও আসছে হেসে- 
মধুর হেসো। 
ভেঙে আবার গড়তে জানে সে চির-সূন্দর ! 
তোরা সব জয়ধ্বান কর্‌?” 


আমরা দেখোছি খিলাফত ও অসহযোগ আন্দোলন নজরুলের কবি-মানসকে গভনর- 
ভাবে আলোড়ত ও উদ্বুদ্ধ করোছল। ভারতের রাজনীতিক ক্ষেত্রে হিন্দূমুসলমানের 
একাস্থাপন প্রচে্টাকে ফলবতাীঁ করার আভপ্রায়ে নজরুল হিন্দু-সংস্কৃতি ও মুসালম- 
তমন্দনের সমন্বয়ে ভারতীয় সংস্কৃতির গৌরবময় রূপটি ফুটিয়ে তুলেছেন 'কামাল পাশা, 
ও 'শাতৃ ইল আরব কাবিতা দুটিতে । 





১ খান মঈনৃদ্দীন : যুৃগ-প্রম্টা নজরুল : প্‌ ১১৫ 


সিনিািও | ১১৩ 


সাঁমল স্বরবৃত্ত মুস্তক ছন্দে লেখা 'কামাল পাশা, [প্রথম প্রকাশ-মোসলেম ভারত, 
কার্তক ১৩২৮ €(১৯২১)] কবিতাটি সম্পর্কে 'বজ্গবাণ'র শ্রোবণ, ১৩৩১ লাল) 
মন্তব্যাট চয়নীয়। 

“তুকাঁর নব-সৌভাগ্যের প্রাতষ্ঠাতা কামাল পাশার নামে যে কাঁবতাঁট বাঁচিত হইয়াছে 
সেটি বঙ্গাসাহত্যে অপূর্ব সান্ট। গদ্যপদ্যময় কাবতার সংস্কৃত নাম চম্পৃ ; সে হিসাবে 
এই কাঁবতাটিকে চম্প্‌ বাললে ইহার বিশেষত্ব বুঝান যায় না, কারণ ইহাতে যে উদ্দীপনা 
আছে প্রাচীন চম্পৃতে তাহা পাই না। যুদ্ধের আভিষানে জয়ডঙ্কার তালে তালে যোদ্ধাদের 
যে জয়োল্লাস এই 'কামাল পাশা' কাঁবতাটতে পাই তাহা এ দেশের সাহত্যে নৃতন। কাঁবর 
ছন্দে ও ভাষায় আমরা মুগ্ধ হইয়াছি; ইরান ও ভারতের এমন অপূর্ব মিলন, মোগল 
সম্রাটদের আমলের নামজাদা হিন্দী সাহত্যেও দেখ নাই। বধ্গের কাঁবসমাজে নজরুল 
ইসলামের স্থান আতি উচ্চে।” 

জনজাগরণের প্রাতিনাধ হিসাবে কামাল পাশা নজরুলের কম্পনাকে উদ্দীপ্ত কবে- 
ছিলেন। অনেক জায়গায় তান কামাল পাশার শোর্যবীর্য সম্পর্কে অকুণ্ঠভাবে প্রশংসা- 
বাণ উচ্চারণ করেছেন। উদাহরণ 'হসাবে ১৩১৯ সালের (১৯২২) ৩০শে আ'শবন 
তাঁরখের 'ধৃূমকেতু'তে প্রকাশিত 'কামাল' শীর্ষক সম্পাদকীয় প্রবন্ধের অংশাঁবশেষ এখানে 
তুলে 'দিচ্ছি। 

“যাক, এতাঁদনের পর একটা ছেলের মত ছেলে ব্যাটাছেলে দেখলাম । এমন দেখা দেখে 
মর্তৈও আর আপান্ত নাই। ...বিশ্বে যখন “যোদকে ফিরাই আঁখ, কেবল মাঁদই দৌখ" 
অবস্থা হয়ে দাঁড়য়োছল, সেই সময় মদ্দা পুরুষ কামাল এলো তার বিদ্বন্রাস মহাতরবারস 
[নিয়ে সামাল সামাল করে রোজাকয়ামতের ঝঞ্জার মত, বুদ্রের মহারোষের মত। অত্যাচারীর 
মূখে গোখবোসাপের বিষাস্ত চাবুক মেরে মুখ ছিড়ে ফেললে ক্ষ্যাপা ছেলে, ঘ্াষ মেনে 
তার মুন্ডুটা ঘুরিয়ে দলে, পেপদয়ে তিনভ্বন দেখিয়ে দিলে । হ্যাঁ, ব্যাটাছেলে বটে বাবা, 
একেই বলে বাপের ছেলে সপুজ্্র।..এই তো সত্যকার মুসালম, এই তো ইসলামের রন্ত- 
কেতন। দাঁড় রেখে, গোস্ত খেয়ে, নামাজ রোজা করে যে খলাফৎ উদ্ধার হবে না, দেশ উদ্ধার 
হবে না তা সত্য-মুসলমান কামাল বুঝোছিল ;...এ কামালের নামে বোরয়ে পড় “বোম্‌ 
কেদারনাথ”* বলে। আপনি আল্লা ভগবান সবাই সহায় হ'বে তোমার ।” 

কামালকে উপলক্ষ করে দত সৌনকদের আকাঙ্ক্ষা, উল্লাস ও বেদনার মধ্যে নজরুল 
নিজের দেশের পরাধীনতার অন্তজর্বালা ও স্বাধীনতার কামনাকেই রূপ 'দিয়েছেন। নিজের 
দেশের স্বাধীনতা অর্জনের সংগ্রামকে যেমন কাব সমর্থন করেছেন, তেমান অন্য দেশের 
স্বাধীনতাধবংসকারী যুত্ধের প্রাত তাঁর ত্র বিদ্বেষ প্রকাশিত হয়েছে। যাঁদ কেউ স্বদেশের 
প্রীত আঘাত হানে, সেখানে প্রত্যাঘাত করাই সৌনিকের ধর্ম। অন্যদেশ লুন্ঠন করা সৌঁনকের 
সত্য নীত নয়। 

হংশুটে এ জীবগুলো ভাই নাম ডুবালে সৌনিকের, 

তাই তারা আজ নেস্ত-শাবৃদ, আমরা মোটেই হই নি জের! 
পরের মূলক লুট ক'রে খায় ডাকাত তারা ডাকাত! 

তাই তাদের তরে বরাদ্দ ভাই আঘাত শুধু; আঘাত !” 

এই সূত্রে শেলী (5161195)-র কথা আমাদের মনে না পড়ে পারে না। স্বাধীনতার অনা- 
তম শ্রেষ্ঠ পূজারী শেলী যে কোন স্বাধীনতা-হন্তার প্রাত আন্তারক ঘৃণা পোষণ 
করতেন। নেপোঁলিয়নের পতনের পর তান লেখেন,_- 
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“ণু 12160. 01068, 18116) 19122 1 [৫10 5021) 
10 0017 0196 2 1009 00200010005 512৬০, 
[1006 0000১ 51109105 021)05 2100 76৮০] 010 0116 ঠা9ড০ 
01 10911.১ 
বায়রন (35101)-এর 4906 10 9101601) 78010912116, কাঁবতায় এই একই ভাব 
প্রকাশিত হয়েছে। 
নজরুল ইসলাম সৈনিকরূপে প্রথম মহাযুদ্ধে যোগদান করোছলেন। তাঁর কাছে 
যুদ্ধের গৌরবময় ও উন্মাদনাপূর্ণ দিকের পাশাপাশি তাৰ বীভৎস ও ভয়ঙ্কর দকও ফুটে 
উঠেছে। যুদ্ধ তখনই গৌরবময়, যখন তা কোন পরাধীন দেশের মুন্তিসংগ্রামে পাঁরণত 
হয়। সৈনিক জীবনে উত্ডেজনা ও আবেগ থাকলেও মূলতঃ তা অতীব দুঃখপূর্ণ। ইংরেজ 
সাহিত্যের সৌনক কবিদের (9০910101 7১0০9) মধ্যে রূপার্ট ব্লক, (8২006 731090%9), 
জুয়ান গ্রেনফেল (30112) 0151000511) ও উইলফ্রেড ওয়েন (৯/1160 0০) 
প্রাসদ্ধ। এই তিনজন কাঁবই প্রথম মহাযুদ্ধের সময় মারা যান। রূপার্ট বুক ও জুলিয়ান 
গ্রেনফেল যুদ্ধকে বীর্যবপ্তা ও মহত্তের প্রকাশক্ষেন্র বলে উচ্চকন্ঠে তার গৌরবের কীর্তন 
করেছেন। অপরপক্ষে ওযেনের কাঁবদাষ্টতে যুদ্ধের বীভৎস, নৃশংস ও ভয়াবহ রূপই ধরা 
পড়েছে। রুপার্ট বলুক সৌনিক জীবনে উন্মাদনা ও আনন্দের জয়গাথা শেয়ে বলেছেন যে 
সৈনিকেরা মৃত্যুর পর এক অখন্ড গোববের আঁধকারী হয। 
“4৯110 20161 


11090 10) 2. 295001০১ 80859 0116 ৬2৬০৭ (178 081706 
£110 /2110011106 10৮০1111955. 176 16265 2. ৬/17106 
[71201010010 61015, 2& 08101701760 180121100. 
4 ৮/1007, 2, 910101705 [79806, 01001 006 1019116.৮২ 


ওয়েন তাঁর একাঁট অসমাপ্ত বইয়ের ভূমিকায় লিখোছলেন,_ 
11015 9০9০1. 15170 200 1)01095, 121781191) [0061 15 1901 961 01 10 
519981 01 111617). 
0: 19 16 201 09905, 01: 191105. 001 21)%011170 20086 21019, 11011- 
901, 11011), 107919505, 00108110101, 01 [005/215 6০০20 ভ/2, 


4৯0০0৬৮6811 ] হা 1101 00180611760 ৮4111) 7১060%- 
1 586160% 15 21, 200 016 104 01 ৬2. 
106 ৮0610 15 1) 005 015. 
২9 07939 9196169 81০ 10 11019 00061211011] 100 991196 0011501801৮. 


7106য 2085 62 10 015 17656, 411 20066 010 00 €0-095 19 80. 09119 
1) 0115 016 [১0565 [0009 ০০ 0001001.৮ 


অকালমত্যুর জন্যে ওয়েন তাঁর এই বই শেষ করে যেতে পারেন নি। 
নজরুলের কাব্যে যুদ্ধের আবেগ ও গৌরবময় রূপ যেমন ফুটেছে, তেমান চান 


১ 56116) 2 776611785 01 8 1২600৮11021) 017 016 178]] ০01 13018081165 
২ 075৭ 31০0106 : 776 1069৫ 
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হয়েছে তার কুতসত ও ঘ্‌ণ্য মুর্ত। স্বাধীনতার সংগ্রামকেই নজরুল সর্বতোভাবে সমর্থন 
করেছেন। দেশের মান্তসাধনায় যুদ্ধ করে [তান শহীদ হতে বলেছেন দেশবাসনদের। কিন্তু 
সাম্রাজ্যবাদী যুদ্ধকে তিনি মোটেই সমর্থন করেন নি। তান বুঝেছেন যে আঘাতকে 
আঘাত দিয়েই প্রাতরোধ করতে হয় এবং মহৎ কার্ষে প্রাণাবসর্জন দিতে কুঁন্তিত হওয়া 
ভীরুরই শোভা পায়। যে কোন রকমের য্ুদ্ধই হোক, তা যে ভয়ঙ্কর, দুঃখপূর্ণ ও [বিষাদ- 
করুণ, এ কথা তাঁর কাব্যের বহ স্থানে ব্যক্ত হয়েছে। “কামাল পাশা" কাঁবতাঁটিতে যুদ্ধ 
সম্পর্কে তাঁর প্রাতীক্রয়ার সংস্পন্ট রূপ বর্তমান। বীররসের সঙ্গে করুণরসের মিশ্রণে 
কবিতাঁটর মানাবক আবেদন অনেকখান বাঁদ্ধ পেয়েছে। কোন কোন জায়গায় ব্যজ্গের 
কশাঘাত থাকায় মূলবস্তব্য হয়েছে মর্মভেদশী। কামালের মীন্তসংগ্রামের 'বিজয়োল্লাসে কাঁব 
আনন্দে ও উত্তেজনায় দিশাহারা । 


“এ ক্ষেপেছে পাগলী মায়ের দামাল ছেলে কামাল ভাই, 

অসুর-পুরে শোর উঠেছে জোর্সে সামাল সামাল তাই। 
কামাল! তু নে কামাল কয়া ভাই! 

হো হো কামাল! তু নে কামাল কিয়া ভাই!" 


দেশের মুক্তিযৃদ্ধের নামত্ত আতমবলিদানকে কাঁব মহত্ধর্ম বলে মনে করেন। মৃত্যুঞ্জয় 
শহীদদের জনো কাব অশ্রুপাতের বিরোধী, কেননা দেশসেবাব গৌঁববে তারা ধন্য। 


“মৃত্যু এরা জয় ক'রেছে, কান্না কিসের, 

আবৃ-জমৃ-জম আনলে এরা, আপানি পিয়ে কলস বিষের! 
কে ম'রেছেঃ কান্না কিসের « 

বেশ ক'রেছে! 
দেশ বাঁচাতে আপনার জান শেষ কনছে ' 

বেশ কানোছে।। 

শহনদ ওরাই শহীদ!” 
জুলিয়ান গ্রেনফেলের কাবিতায় যুদ্ধের এই আবেগোজ্জদল রূপই বাঁন্দিত। 

“00116 15 001001 200 ৬2102700200 115171. 

4৯100 ৪, 511151070 0৮0ো)012 101 11059 ; 


4৮10 09 15 0650 7170 ৮111 1001 2917, 
/110 10 0165 291)0111 1125 10016890.”৯ 


যুদ্ধের এই গৌরবোজ্জবল মূর্তির পাশাপাশি নজরুলের চোখে তার বেদনাবিধূর 
রুপও উদ্ঘাঁটিত হয়েছে। সৌনকের জীবন ও তার আত্মত্যাগের আদর্শ নিয়ে সাহিত্যিক 
সাহিত্যসৃন্টি করেন, লোকে তার জন্যে দুঃখও প্রকাশ করে, কিন্তু কাঁব জানেন. তার বাথায় 
প্রকৃত দরদ কেউ নেই। 


“তাই যত আজ 'লিখনে-ওয়ালা তোদের মরণ ফার্তসে জোর লেখে 
এক লাইনে দশ হাজারের মৃত্যু-কথা! হাঁস রকম দেখে, 


১ 01197) (076116]1] : 21100 8801৩ 
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ম'রলে কুকুর ওদের, ওরা শহাদ-গাথার বই লিখে! 
আর একাট কথায় দুঃখ জানান 'জোর মরেছে দশ 
হাজার সৈনিকে!' 
আঁখর পাতা ভিজলো কিনা কোনো কালো চোখের, 
জানল না হায় এজশবনে এ সে তরুণ দশটি হাজার লোকের! 
প*চে মারস পাঁরখাতে, মা বোনেরাও শুনে বলে 'বাহা!, 
পোঁনকেরই সাঁত্যকারের ব্যথার ব্যথী কেউ ক রে নেই; আহা!” 


এই তাঁর ব্যঙ্গ স্বভাবতই ওয়েনের 4১106] 101 1)09091)১0 ০011) শীর্ষক 
কবিতাঁটকে স্মরণ কাঁরিয়ে দেয়। 


"বি0 17001001195 101 01060) [0]া) [19019 01 09119, 
ব01 210 0106 01 10001171116 52৮2 (100 01005, 
1100 97111) 001061660 01)0119 01 5/21117 76119 ; 
4৯100 0015105 ০091110 101 00010 001 980 51)1165.? 


এই কারূণ্যামাশ্রত ব্যঙ্গে যাদ্ধের অন্তঃসারশূন্যতা, নিষ্ঠুরতা, নৃশংসতা এবং সর্বো- 
পার সৌনিকজবনের ত্র্যাজোড তীর ও তশক্ষ্7 বশশফলকের মতো আমাদের মর্মভেদ করে। 
যুদ্ধের ব্যর্থতা চিন্ণে এই কবিতাটিব সঙ্গে ওযেনের 40115 কাঁবতার সমধার্মতাও 
লক্ষণীম। 

কাবতাটর শগ্রগাঁত সাবশেষ প্রশংসনীয়। সৌনিকদের মারের সঙ্গে সংগাঁত রেখে 
কাঁবতাঁটতে তাদের জীবনের উত্তেজনা ও বিষপ্রতা আশ্চর্যরূপে ফুটে উঠেছে। কয়েকাঁট 
ঘবোয়া উপমা খাধহাব করায় যুদ্ধের রূঢ়. নিষ্ঠুর ও ক্ষমাহশন মৃর্ত ভনক বেশী 
ভষংকরতায় প্রাতিফালত হযেছে । সৌনকজ্জীবনের আভজ্ঞতা নিয়ে সামাঁজক ডীবানের মধে। 
ফিরে না এলে নিম্নোন্ত মানবিক আবেদনপূর্ণ পঙীীস্ত রচনা অসম্ভব.- 


''আয় ভাই তোর বৌ এলো এ সন্ধ্যা মেয়ে রক্ত-চেল প"রে, 
আঁধার-শ।ড়ী প'রবে এখন পশ্‌বে যে তোর গোরের বাসর-ঘরে! 
ভাবত নার, গোরের মাটী ক'রবে মাটী এ মুখ কেমন ক'রে-- 

সোনার মানিক ভাইটন আমার ওরে!” 


বাঙলা সাহত্যে 'কামাল পাশা' একাঁটি অপূর্ব বোশষ্টাপূর্ণ কাঁবতা। 

'শাতৃইল্‌ আরব কবিতাটর মধ্যে নক্তরুলের কাঁব-মানসের একটি |বশেষ কূপ 
চাঁন্তত। 'শাতৃ-ইল-আরব' কাঁনতাঁট ১৩২৭ সালের (১৯২০) জ্যৈষ্ঠ মাসের 'মোসলেম 
ভারতে' আতমপ্রকাশ করে। শাতল্‌-আরবে'র চিত্র এ সংখ্যার নামপন্রের বিপরীত দিক 
কাব ছবি (00011১01০09) হিসাবে ছল এবং ছাবাটর নীচে আখ্যা (০8007) রূপে 
নজর,লের কাঁবতাটর দুটি পতীীন্ত ছাপা হয়। “একজন সোনক' এইভাবে পচব্রপ্পারচয়' 
লেখেন,_ 


“টাইগ্রীস্‌ (দিজলা) আর ইউফ্রোটস্‌ (ফোরাত) বসরাব অদূরে একজোট হয়ে 
'সাঁতল আরব' নাম নিয়েছে। তারপর. বস্‌রার পাশ 'দয়ে বয়ে পারস্য-উপসাগরে "গিয়ে 
পড়েচে। এর তারে দ?শতন মাইল করে চওড়া খজর-কুগ্জ ; তাতে ছোট নহর তারই কূলে 


১১৭ 


আগঙূর-লতার তান, বেদনা-নাশপাঁতর কেয়ারী। এখানে এলেই অনেক পুরানো স্মৃতি 
জেগে ওঠে আর আপপাীনই গাইতে ইচ্ছা করে 


“সাতিল-আরব! সাঁতিল আরব! পৃত যুগে যুগে তোমার তাঁর। 
শহীদের লোহ 'দিলীরের খুন ঢেলেছে যেখানে আরব-বীর 1” 


আরবের বর্তমান দুরবস্থার কথা জেনে তান সে-দেশের গৌরবময় অতাত রূপের ধ্যান 
করেছেন। এই সঙ্গে তাঁর নিজের দেশের পরাধীনতার কথাও মনে হয়েছে। বস্তুতঃ কাঁব 
স্বদেশের দুর্দশার সঙ্গে পাঁরাচত বলেই আরবের বর্তমান দৈন্য ও ব্যথাকে অনুভব করতে 
পেরেছেন। কাঁব ৪৯নং বাঙালী পল্টনে (490 730159115 [681070170) যোগদান করে 
করাচী পর্যন্ত গিয়োছলেন। আরবের বেদনায় ব্যাথত হনয় কাব তার শোর্যবীর্যকে স্মরণ 
করে শ্রদ্ধায় মাথা নত করেছেন। স্বাধীনতার আকাঙ্ক্ষার সঙ্গে এরাতিহ্যপ্রীত নজরুল-কাবি- 
মানসের অন্যতম বৈশিষ্ট্য। তান যে কোন মান্তযুদ্ধেরই সৈনিক। 'হন্দু-মুসালম-সংস্কীত 
সমন্বয়ের বাসনাও তাঁর মধ্যে পাঁরস্ফ্ট। 


“ইরাক-বাহনী! এ যে গো কাহিন*+- 
কে জানিত কবে বঙ্গ-বাহিনী 
তোমারও দুঃখে 'জননী আমার! বলিয়া ফেলিবে তপ্ত নর! 
রন্ত-ক্ষণর-_ 
পরাধীনা! একই ব্যথায় ব্যথত দালিল দু ফোঁটা ভন্ত-বীর! 
শহীদের দেশ! বিদায়! বিদায় '! এ অভাগা আজ নোয়ায় শর!” 


'শাতৃ-ইলাআরবে'র মধ্যে দ্বজেন্দ্রলাল রায়ের 'মেবার পাহাড়' গানাটর অনুবণন 
সুস্পম্ট। 

এই প্রসঙ্গে স্বভাবতই বায়রনের 4001 1881)” গ্রন্থের 0210109 ]]]-র “172 [5195 
০ 0199০৪” কাঁবতাট স্মরণপথে ডাঁদত হয়। কাঁবতাটর শেষ স্তবকে বায়রনের মান্ত- 
িপাসা ও গ্রীসের জন্যে তাঁর বেদনাবোধ অদ্ভূতভাবে রূপায়িত। 
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স্বাধীনতা প্রয়তা ও এঁতিহ্যপ্রীততে বায়রনের সঙ্গে নজরুলের একাত্মতা লক্ষণীয়। 
ক্রটো (011০), আনেস্ট জোনৃস (8708650 50195) প্রমুখ চার্টিস্ট আন্দোলনের কারা 
বাধীনতাস্পৃহার দিক 'দিয়ে নজরুলের সমগোনীয়। ক্রিটো ঘোষণা করেছেন তাঁর 4046 00 
[9০10 কবিতায়,_ 
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'রণভেরী,, “খেয়াপারের তরণন", “আনোয়ার, কোরবানী" ও 'মোহর্রম' কাঁবতাগ্াঁলর 
মধ্যে কাব মৃসলমান-সমাজঞজাীবনের বর্তমান দৈন্য, ভশীরূতা ও ব্যর্থতার প্রাতি মুসলমান- 
দের দৃম্টি আকর্ষণ করে তাদের শঙ্কাহরণ অভয়মন্দে উদ্বুদ্ধ হতে বলেছেন। তান তাদের 
ডাক দিয়েছেন দেশের ম্াীন্তরণে অংশ গ্রহণ করতে । কবির আক্ষেপ, “এ ইসলাম ড্‌বে 
বায়!" 

প্যান-ইসৃলামভাবাপন্ন আনোয়ার পাশা ও সাধারণতন্্রে বিশ্বাসী কামাল পাশার মধ্যে 
আদর্শের বরোধ থাকলেও নজরূল এই দুই বীরনেতাকেই তাঁদের শৌর্যবীর্ষের কথা মনে 
করে অভিনন্দন জানাতে উদ্দীপ্ত হয়ে উঠেছেন। "আনোয়ার কবিতায় নজরুল এক তরুণ 
বন্দীর কন্ঠে দুনিয়ায় মুসলিম সমাজের দুরবস্থার কথা উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে আনোয়ারের 
শৌর্যবীর্যের গারমা ব্যস্ত করেছেন। মুসালম সমাজের দুর্দশায় ব্যাথত হয়ে তার মধ্যে 
নূতন প্রাণের উদ্দীপনা আনবার জন্যে তিনি আনোয়ারের উদ্দেশে বলেছেন, 


“আনোয়ার! আনোয়ার ! 
দিল্‌ওয়ার তুমি জোর তল ওয়ার হানো, আর 
নেস্তৃ-ও-নাব্দ করো, মারো যত জানোয়ার ! 

আনোয়ার! আফসোস! 

বখতেরই সাফ দোষ, 
রন্তেরও নাই ভাই আর সে যে তাপ জোশ, 
ভেঙে গেছে শমশের_ পড়ে আছে খাপ কোষ! 

আনোয়ার! আফসোস!” 
মুসালম সমাজের অতাঁত গৌরবের কথা স্মরণ করে তার বর্তমান দুগ্গাঁততে বেদনা- 
হত হয়ে কাব বলে উঠেছেন,_ 

“আনোয়ার! ধিক্কার! 

কাঁধে ঝুলি ভিক্ষার! 
তল্‌ওয়ারে শুরু যার স্বাধীনতা শিক্ষার! 


যারা ছল দুর্দম আজ তারা 'দিকৃদার ! 
আনোয়ার! 'ধব্কার !” 
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শেষ পরন্ত কাবর আহবান, 
“আনোয়ার! এসো ভাই! 
আজ সব শেষও যাই! 
ইসলামও ডুবে গেল, মস্ত স্ব-দেশও নাই! 
তেগ ত্যাজ বারয়াছি ভিখারার বেশও তাই! 
আনোয়ার! এসো ভাই!!” 

কাঁবতাটির শেষে কাব মন্তব্য করেছেন,_ 

“আজ নাঁখল বন্দী-গহে গ্‌হে এ মাতৃ-মুক্তি-কামণ তরুণেরই অতৃপ্ত কাঁদন ফরিয়াদ 
করিয়া ফারতৈছে। যোদন এ রুন্দন থামবে, সে-কোন- আঁচন দেশে থাঁকয়া গভীর তৃপ্তির 
হাঁস হাঁসব, জানি না! তখন হয়ত হারা-মা-আমার আমায় "তারার পানে চেয়ে চেয়ে” 
ডাকিবেন। আঁমও হয়ত আঁসব। মা ?ক আগায় তখন নূতন নামে ডাকবেন? আমার 
প্রয়জন কি আমায় নূতন বাহুর ডোরে বাঁধবে? আমার চোখ জলে ভরিয়া উঠিতেছে, আর 
কেন যেন মনে হইতেছে, “আসবে সোঁদন শাসিবে!” 

নজরুল এখানে জাতির শহান্তকামনাকে নাখিলের পটভ্গামকায় উপলান্ধ করে শান্তি 
ও মাঁন্তর দিন অবশাই আসবে, এই শ্বাসের কথা উচ্চাথণ কবেছেন। জন্মান্তরের নূতন 
রূপে এসে তান মুক্ত জীবনকে আস্বাদন করতে উন্মুখ। ঠাঁর ভীন্তর শেষের দকে 
রবীন্দ্রনাথের 'গীতাবতানে'র অন্তভ্ঙ্ যে বখ্যাত গানের কষেকাঁট কথা ব্যবহৃত হযেছে 
তার শেষের স্তবকাঁট এই সূত্রে পড়া যেতে পাপে 

“তখন কে বলে গো সেই প্রভাত নেই আঁম। 
সকল খেলায় করবে খেলা এই আঁম- 
নূতন নামে ডাকনে মোরে, বাঁধবে নতুন বাহু-ডোরে, 
আসব যাব চরাঁদনের সেই আঁম। 
তখন আমায় নাই বা মনে রাখলে, 
তারার পানে চেয়ে চেয়ে নাই বা আমায় ডাকলে ॥১ 

'রণসভেরী' কবিতাটি গ্রীসের বিরুদ্ধে আঙ্গোরা তুককগভর্নমেন্ট যে যুদ্ধ চালাচ্ছলেন 
সেই যুদ্ধে কামাল পাশার সাহায্যের জন্যে ভারত থেকে দশ হাজার স্বেচ্ছাসোনক প্রেরণের 
প্রস্তাব শুনে লিখিত হয়। স্বাধীনতা যুদ্ধের অনাতম সৈনিক হিসাবে কবি 'রণভেরণ, 
কবিতায় সকলকে আহ্বান করে বলছেন,_ 

“লাল-পল্টন মোরা সাচ্চা, 
মোরা সোনক, মোরা শহীদান বীর বাচ্চা, 
মার জালমের দাঙ্গায় । 
মোরা আঁস বুকে বাঁর' হাঁস মুখে মার জয় স্বাধীনতা গাই! 
ওরে আয়!” 

'কোরবাঁন'র খুনেই সত্যকার মাঁন্ত ও স্বাধীনতা লাভ সম্ভবপর। তাই 'কোববানণী" 
' কাবিতায় কাঁবর ডীন্তি,_ 

“ওরে সত্য ম্যান্ত স্বাধীনতা দেবে এই সে খুন-মোচন! 
ওরে হত্যা নয় আজ সত্যগ্রহ শান্তর উদ্বোধন !” 


১ রবান্দ্ররচনাবলশ জল্মশতবার্ধক সংস্করণ ৪র্থ খন্ড : পৃ ৪২১ 
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“কোরবানী, [প্রথম প্রকাশ-মোসলেম ভারত, ভাদ্র ১৩২৭ সাল (১৯২০)] 
কাঁবতাঁটির একাঁটি জন্মবৃত্তান্ত আছে। তরীকুল আলম ব'লে একজন ডেপুটি ম্যাঁজিস্ট্রে 
'কোরবানি'কে বর্বরষগের চিহ্ন বলে একি প্রবন্ধ লেখেন। এই সময়েই নব্যতুকাঁরা স্বাধী- 
নতার জন্যে অকাতরে জান কোরবান 'দীচ্ছিল। তখন নজরুল এই ণকোরবান?' কাঁবিতাট 
[লখে প্রচন্ডভাবে এই পাঁবত্র অনুষ্ঠানকে সমর্থন করেন। 

'খেয়াপারের তরণী' ! প্রথম প্রকাশ_-মোসলেম ভারত, শ্রাবণ ১৩২৭ সাল (১৯২০) । 
কবিতাটি সম্পর্কে ১৩২৭ সালের (১৯২০) কার্তক মাসের 'নারায়ণ' মাসকপন্র িখে- 
[ছলেন,_ 

“গোড়ায় একটি ছোট মেয়ের আঁকা ছাঁব-_খেয়াপার। নজরুল তার উপযোগণ একাঁট কাবিতা 
লেখেন। 

ভয়ানাং ভয়ম্‌ ভীষণং ভীষণানাম-এর একটা টান আছে। ভগ্গবানের রুদ্র উদ্যতবন্তর 
রূপ গোড়ায় সাধকের ভাল লাগে। কিন্তু যে আপ্ত যে ভগনানকে পেয়েছে, সে ভীষণের 
মাঝে সুন্দরকেই দেখে--ঘাঁনষ্ঠ পারচয়ের পর আর কি ভয় থাকে? পাপপুণ্য এ সব বধূর 
সঙ্গে চেনাচেনিব অভাবের কথা!” 

১৩২৭ সালের (১৯২০) ভাদ্র মাসের 'মোসলেম ভারতে মোহতলাল খেয়াপাবেব 
ভরণস'ব ভূয়সী প্রশংসা করেছিলেন। 

“কাজীসাহেবের ছণ্দ তাঁহার স্তঃ-উৎসারত ভাব-কল্লোলনীর অবশ্যম্ভাবী গমন- 
ভঙ্গী। 'খেয়াপারের তরণৰ' শীর্ষ কাঁবতায় ছন্দ সর্ব মূলতঃ এক হইলেও, মান্রাবন্যাস 
ও যাঁতিন বোঁচত্ত্য প্রত্যেক শ্লোবে ভাবান,যায়ী সদরস্ণাণ্ট করিয়াছে, ছন্দকে রক্ষা কাঁবয়া 
তাহার মধো এই মে একাঁট অবলশলা, স্বাধীন স্ফার্ত, অবাধ আবেগ, কাঁন কোথাও তাহাকে 
হ্রাইয়া সসেন নাই : ছন্দ যেন ভাবের দাসত্ব কবিতেছে-কোনখানে আপন আঁধকা'রের 
সীমা লঙ্ঘন করে নাই-এই প্রকৃত কাঁব-শীল্তই পাঠককে মগ্ধ করে। কফাঁকতাঁটি আবৃত্তি 
কারিপই লোঝা যায় যে, শম্দ ও অর্থগত ভাবের সুর কোনখানে ছন্দের বাঁধনে ব্যাহত হখ 
শাই। বস্মষ, ভয়, ভান্ত, সাহস, অটল বিশ্বাস এবং সর্বোপাঁর প্রথম হইতে শেষ পযন্ত 
একা ভীষণ গম্ভীর আতপ্রাকৃত কম্পনার সুর শব্দাঁবন্যাস ও ছন্দঝঙকারে মার্ত ধাঁবয়। 
ফাটা উঠিয়াছে। আম কেবল একাঁট মান্ন শ্লোক উদ্ধৃত কাঁরব”_ 


আবূবকর্‌ উসমান উমর্‌ আলনী-হাইদর 
দাঁড়ন যে এ তরণীর, নাই ওরে নাই ডর! 
কান্ডারী এ তরীর পাকা মাঝ মাল্লা, 
দাঁড়-মুখে সার গান-লা শরীক আল্লাহ্‌! 


এই শ্লোকে মিল, ভাবানূযায়শ শব্দ-বিন্যাস এবং গভীর গম্ভীর ধান, আকাশে থনায়- 
মান মেঘপঞ্জের প্রলয়-ডম্বরু-ধবানকে পরাভূত করিয়াছে :--বশেষ এ শেষ ছত্রের শেষ বাকা 
_'লা শরীক আল্লাহ যেন মিল, তেমনি আশ্চর্য প্রয়োগ ! ছন্দের অধীন হইয়া এবং 
চমৎকার মলের সূষ্টি কারয়া এই আরবী বাক্য-যোজনা বাঙ্গালা কবিতা কি আভনব 
ধ-নি-গাম্ভীর্য লাভ কাঁরয়াছে।” 

“খেয়াপারের তরণশ' কবিতাটি রচনার পিছনে একাঁট হাঁতিহাস আছে। ঢাকার নবাব 
পারবারের মেহেরধানূ খানম নামে এক মহিলা “মোসলেম ভারতে' প্রকাশের জন্যে একাঁট ছা 
পাঠান। হীন ঢাকার সার নবাব আহসান উল্লাহ্‌ বাহাদুরের কন্যা এবং সার নবাব 
সালমূল্লাহ্‌ বাহাদুরের ভাঁগনী। ছাঁবর ভাবাঁট ছিল-তরঙ্গ বক্ষৃব্থ জলাধ-বক্ষে একাঁট 


৯২৯ 


তরণন এগিয়ে চলেছে । তরণশীটির চারাঁট দাঁড় ও একটি হাল। চারটি দাঁড়ের মাথায় আরবী 
হরফে লেখা_আবুবকর, ওমর্‌, উস্মান ও আলণ । এ'রা ইসলামের প্রাথীমক যৃগের চার- 
জন মহামান্য খাঁলফা, পরে হজরতের “আসৃহাব' নামে পাঁরচিত। হালের মাথায় ও পালের 
মধ্যে যথারুমে হজরত মহম্মদের মাম ও শাফায়া লেখা ছিল। এই ছবিটির কোন নাম 'ছিল 
না। এই ছাঁবাঁটকে উপলক্ষ করেই নজরুল 'খেয়াপারের তরণন' রচনা করেন। ছাঁবাঁট 
“মোসলেম ভারতে'র গোড়ায় ছাপা হয়। তার আখ্যা (০870101) রূপে লেখা হয়,_ 

“বৃথা ভ্রাসে প্রলয়ের সন্ধু ও দেয়া-ভার, 

এ হলো পণ্যের যাত্রীরা খেয়া-পার।” 

'মোহর্রম' কাঁবতাটি (মোসলেম ভারত", আঁম্বন, ১৩২৭) ব্যথার গাঢ়তায় ও ছন্দের 
নৈপুণ্যে মর্ম্পশন্ঁ। এট একটি আবেগদীপ্ত ধম্ণায় গনীতি। এতে ব্যন্ত হয়েছে খেলাফৎ 
আন্দোলনের ঘূগে মূসলমানসমাজের লক্ষ্যহীন আনির্দেশ্য মানাসকতা। বর্তমানে বাঁজত 
এই শেষ দুটি পঙন্তি লক্ষণীীয়,_ 

“দুনিয়াতে দুর্মদ খুনিয়ারা ইস্লাম। 
লোহু লাও নাহ চাই নিছ্কাম বিশ্রাম ॥” 

কাব মুসলমানসমাজকে আহ্বান করেছেন রক্তের মূলো তাদের হত-গৌরব ও 
লাঞ্চতসম্মানকে পুনরুদ্ধার করতে। 


শফরে এলো আজ সেই মোহর্রম মাঁহনা -- 
ত্যাগ চাই, মাসয়া-ক্রন্দন চাহি না! 

উষ্ণীষ কোরানের, হাতে তেগ্‌ আরবার, 
দুনয়াতে নত নয় মুসাঁলম কারো শির,_... 
বেজেছে নাকাড়া, হাঁকে নকীবের তুর্ষ, 
হযীশয়ার ইস্‌লাম, ডুবে তব সূর্য! 

জাগো ওঠ মুসলিম, হাঁকো হাইদরী হাঁক। 
শহীদের দনে সব লালে-লাল হয়ে যাক।” 


কাবতাটি ১৩২৯ সালের ১২ই ভাদ্র তাঁরখের ধূমকেতৃ'তে পুনম্দীদ্ূত হয়। এটির 
মৃূলভাব প্রাণস্পশরশ ও আবেগোজ্জবল ভাষায় প্রকাশিত হয়েছে ধূমকেতু'র মোহর্‌্রম সংখ্যায় 
(১৬ই ভাদ্র, ১৩২৯) নজর.লের সম্পাদকণয় প্রবন্ধে। 

“কোথায় কারবালা মাতম তা কি দেখেছ অন্ধ? একবার চোখ খুলে দেখ. দেখবে 
কোথায় কারবালার দুপুরে মাতম হাহাকার-রবে ক্রন্দন করে ফিরছে । আজ কারবালা শুধু 
আরবের এঁ ধু ধু সাহারার বুকে নয়, এ ফোরাত নদীর কূলে নয়-আজ কারবালার হাহাকার 
এ নাঁখল নিপীড়ত ঘূসালমেব বুকের সাহারায়, তোমার অপমান-জজীরত অশ্রু-নদীর 
কূলে ।...এঁ শোনো কাসেমের অতৃস্ত আত্মা ফরিয়াদ করে ফিরছে-_“তৃফা তৃষা!” কে দেবে 
এ তৃষ্কাতুর তরুণকে তৃষ্কার জল? এ তৃষ্কা আব-জমজম আবে কওসরেও 'িটবার নয়। এ 
কারবালার মরুদণ্ধ 'পিয়াসী চায় নাঁখল মুসালম তরুণের রম্ত, ধর্ম আর স্বাধীনতা রক্ষার 
জন্যে প্রাণ-বাঁলদান। কে আছ অরুণ খুনের তরুণ শহীদ মুসালম, কাসেমের এ তৃষ্ণা এ 
ক্রন্দন-তন্ততা মেটাবে ? 

এ শোনো সদ্য স্বামীহারা বালিকা সকীনার মর্মভেদী ক্রদ্দন, সে চায় না তার স্বামণ 
কাসেমের প্রাণ, সে চায় ইসলামের স্বাধীনতারক্ষার জন্যে কাসেমের মত প্রাণ-বাঁলদান।” 


৯১২৭ 


মুসলমানসমাজকে জাগ্রত করার চেষ্টা যেমন তিনি করেছেন, তেমনি হিন্দুসম্প্রদায়কে 
অন্ধতা, দৈন্য, ক্লীবত্ব ও আত্মবিস্মৃতি দূর করে আত্মপ্রাতিষ্ঠ হবার জন্যে ডাক দিয়েছেন 
রন্তাম্বর-ধাঁরণী মা' ও 'আগমনন' শীর্ষক কবিতায়। এই দুটি কাঁবতাই তখনকার সমাজে 
প্রবল আলোড়নের সূম্টি করেছিল। 'ন্তাম্বর-ধাঁরণী মা" কবিতায় কাব 'হন্দুসমাজের 
অসামঞ্জস্য, অকল্যাণ, দৈন্য, বৈচিন্্যহশীনতা, জড়ত্ব, ইত্যাঁদ দূর করবার জন্যে মহাশান্তকে 
চণ্ডীরূপে আহবান করেছেন। তিনি মনে করেন চণ্ডীরুপিণী বি্লবই ধ্বংসের বুকে নূতন 
সৃন্টি জাগাতে সমর্থ হবে। তাঁর উীন্ত,_ 


“দেখা মা আবার দনুজ-দলনন 
আশব-নাঁশন" চণ্ডীর্প রর 
দেখাও মা এ কল্যাণকরই 
আনতে পারে কা বনাশ স্তৃপ। 
শ্বেত শতদল-বাঁসনস নয় আজ 
রন্তাম্বর-ধাঁরণী মা, 
ধ্বংসের বুকে হাসুক মা তোর 
সৃঁষ্টর নব পার্ণমা।” 


হিন্দুপুরাণে মহাশীন্তর যে চন্ডীর্প আছে কবি এখানে বিপ্লবকে সেই রূপে কজ্পনা 
করে তাকে বন্দনা কবেছেন। 

'আগমন+' কাঁবতাতেও [হন্দ দেবদেবীর বুদ্ররূপ বিশেষ ভাবে ধরা পড়েছে। কাব 
ধবংসের মধ্য দিষে নূতন জীবনের সাষ্টি কামনায় উদ্দীপ্ত হয়ে উঠেছেন। তিনি চাঁরাদকে 
অসুন্দর, অকল্যাণ ও অন্ধতার বিবৃদ্ধে এক ব্যাপক যুদ্ধকে দেখতে পেয়েছেন। কাঁবিতাটির 
আরম্ভে আছে,_- 


“(এ খিক) রণ-বাজা বাজে ঘন ঘন-- 


ঝন রণরণ রণ ঝনঝন' 
সোঁক দমাঁক' দমাঁক' 
ধমাঁক' ধমাঁক' 


দামা-াদ্রাম-দ্রাম গমাঁক' গমাঁক' 
ওঠে চোটে চোটে, ছোটে লোটে ফোটে 


নাহ-ফনাক চমাক চমাঁক 
ঢাল-তলোয়ারে খনখন !" 
আম গ্রন্থের যে প্রথম সংস্করণ দেখোছি তাতে নজরুল নিজের হাতে লাল কাঁলতে 
বন্ধননভূন্ত অংশটি বাঁসয়ে দিয়েছেন। 
কাঁবতাটর প্রথম দিকে ভৈরবের সংহারললার বর্ণনা । কাঁবর ভাষায়,_ 
হৈ হৈ রব 
এ ভৈরব 
হাঁকে, লাখে লাখে 
ঝাঁকে ঝাঁকে ঝাঁকে 
লাল গোরক সোৌনক ধায় তালে তালে (তালে লা) 


ওই পালে পালে, 


ধরা ঝাঁপে দাপে ; 
জাঁকে মহাকাল কাঁপে থরথর !” 


উপরকার উদ্ধাতিতে নজরুল আমার দেখা বইতে বন্ধনীভ্ন্ত অংশ কেটে 'দিয়েছেন। 

পনাক-পানির ধবংসলীলার বর্ণনার পর নজরূল -জগন্মাতার রণরাঁঙ্গণী মার্তকে 
প্রত্যক্ষ করেছেন। এই রণ হচ্ছে দানবশান্তুর বিরুদ্ধে মানবত্ব প্রাতজ্ঞার জনো। কাঁবর কণ্টে 
শোনা যায়, 


“আজ রণরাঁঙ্গখণশ জগতমাতার দেখ মহীরণ, 
দশাঁদকে তাঁর দশহাতে বাজে দশ প্রহরণ 
পদতলে লহঃটে মাঁহষাসূর, 

মহামাতা এ িংহ-বাহিনশ জানায় আজকে বিশ্ববাসীকে 
শা*বত নহে দানব শান্ত, পায়ে পিশে যায় শর পশুর!” 


এবপর নজ্বুল দেখেছেন কমলা, বাঁণাপাঁণি, গণেশ, মহেশ ও স্রসেনাপাঁতিকে। যুদ্ধের 
পব শান্তর পাঁরবেশে কার মায়ে। আবাহন কবেছেন। তাঁর এই আবাহন বাঙলা দেশে শরৎ- 
কালীন দুগগপ্‌জাকে মনে কাঁরয়ে দিয়ে শেষ পযন্তি তা মাতৃভূমির ব্ন্দনাতে মুখর 
হয়ে উঠেছে। 
"ভুলে যাও শোক-চোখে জল ব'ক 
শান্তির-আজ শান্তি-নিলয় এ আলয় হোক! 
ঘরে ঘবে আজ দীপ জএল,ক! 
মা' আবাহন-গাতি চলুক! 
দীপ জবলুক! গীত চলুক !! 
আজ কীঁপুক মানব-কলকল্লোলে কিশলঘ সম নাঁখল ব্যোম্‌ 
স্বাগতম: স্বা-গতম !! 
মা-তরম, ! মা-তরম্‌ !! 
এ এ এ বিশ্ব কন্ঠে বন্দনা-বাণী 
লুন্ঠে“বন্দে মাতরম্‌ 111? 


১৩২৯ সালের (১৯২২) মাঘ মাসেব 'বঙ্গীয় মুসলমান-সাহত্ পাত্রকা'ৰ পুস্তক- 
'পাঁরচয়ের নজরুলেব “আগ্শ-বাণা' কাব্যগ্রল্থাট সমালোচিত হয়। 

“বদ্রোহীর বীর-কাব কাজ নজরুল ইসলাম আজ বাংলাদেশে পাঁরাঁচত। কিন্তু অনেকেই 
বোধহয় জানেন না যে, বঙ্গীয় ম.সলমান-সাহত্য-পাত্রকাতেই কাজী সাহেবের 'হাতে-খঁড়' 
হইয়াছল। . এই কাঁবতা-গ্রন্থে (১) প্রলয়োল্লাপ (২) বিদ্রোহী (৩) রন্তাম্বর-ধারিণশ মা 
(8) আগমনী (&) ধূমকেতু ডে) কামালপাশা (৭) আনোয়ার (৮) রণ-ভেরী 
(৯)শাতৃ-ইল্‌-আরব (১০) খেয়াপারের তরণী ৫১১) কোরবাণী ৫১২)মোহর্রম্‌ এই 
দবাদশাঁটি বাছা বাছা কাঁবতা আছে। এতাঁদন বাংলার কাব্যকুঞ্জে প্রেমের কাঁবতাই অজন্র 
ফ্ঁটত, বীর-বীণার ঝংকার কাঁচিং শুনা যাইত। কিন্তু আঙ্ন-বাণার প্রত্যেকাঁট কাঁবতাই 
বীরত্বব্ঞজক-মরণোল্মুখ জাতির প্রাণে নব উদ্দীপনার সণ্টার কারিবে। নৃত্যদোদুল ছন্দের 
লীলায়ত ভাঁঙ্ঞমাবকাশে কাব অপূর্ব গুণপনা দেখাইয়াছেন। কাঁব বাঙালী পল্টনে 
হাবলদারের কাজ কাঁরয়া যে আঁভিন্তরতা অজরন কাঁরয়াছেন, 'কামাল পাশা” কাঁবতায় তাহার 
সযন্দর আভবান্ত হইয়াছে_বাংলা সাহত্যে ইহা একেবারে আভনব জিনিস। কাঁবর এই 


১২৪ 


বীরভাব অনেক কাঁবতাতেই পাঁরস্ফুট হইয়াছে । হন্দ, ও মুসলমান শাস্ত্রসিন্ধুমন্থন কীরয়া 
কাব যে সব অনুপম উপমা সংযোজন কাঁরয়াছেন তাহাতে মুস্ধ হইতে হয়।...কবি-শজ্পন 
অবনীন্দ্রনাথের পরিকাজ্পত প্রচ্ছদপটখান পুস্তকের শোভা বাদ্ধি কীরয়াছে।” 

১৩৩১ সালের (১৯২৪) শ্রাবণ মাসের 'বজ্গবাণী'তে “আঁগ্ন-বাণা” সম্পর্কে 'লাখত 
হয়, 

“কবিতাগ্‌চ্ছের আগ্নবাীণা নাম সার্থক হহয়াছে ; কাবিঙাগাীলব ছত্রে ছরে আগুনের 
ফ্যালক ছুটিয়াছে, আর কোথাও বা সে আগুন দাউ দা কাঁরয়া জবালয়াছে।" 

তখনকার 1দনের অন্/ভম জভিজাত মা।সক পাণ্কা 'প্রবাসা'তে এই গ্রন্থাড সম্পর্কে ষে 
মন্তব্য করা হয়েছিল তা সাবশেষ প্রাণধানযোগা। 

'গ্রল্থখানির সব কাঁবঙাগ্বালই আ্নগভ, উদ্দীপনাময়, যে য্গসন্ধিক্ষণে দাঁড়াইয়া 
ভারতবর্ষ আজ আংপনার ভাগ্য গাঁড়ষা তুলতে চাঁহতেছে সেহ যগশীনর্মীতা বদ্র-দেবতার 
আগমনধবান গ্রল্থখাঁনতে শুনিতে পাওয়া যায়।"» 

মূসলমান সমাজের এক রক্ষণশীল অংশ '"আঁগ্ন-বাণা' কাব্যগ্রল্থকে তীব্রভাবে আক্রমণ 
করোছিলেন। তাদের কাছে নজরুল ইসলাম ধমের শগ্ু ও তৌহীদের মূল উৎপাটন করে 
পৌত্তালকতা-প্রাতিষ্ঠায় তৎপর। ১৩৩৫ সালের (১৯১২৮) কাক মাসের 'মাঁসক মোহা- 
মমদী'তে নজর আহমদ চৌধুরী 'এছলাম ও নজবুল ইসলাম" নামে একাট প্রবন্ধে যা 
লিখেছেন তা বিশেষ কৌতূহলোদ্দীপক। 

“যে কাঁবতাগ্ালর মধ্য দয়া তাঁহার কবিপ্রাতিভা স্ফুরণ লাভ কাঁরয়াছে বাঁলয়া বলা হয় 
_সেখানে তাঁহার প্রধান কৃতিত্ব হইতেছে- খোদাকে অস্বীকার কাঁরয়া, অমান্য কাঁরয়া, অগমান 
কাঁরয়া। উদাহরণস্বরূপ মুছলমান পাঠক-পাঠিকাগণকে কাবির “আঁগ্নবীণা” পুস্তকখান 
পাঠ কাঁরয়া দৌখতে অনুরোধ কাঁরতোছি। খোদাতালার প্রীতি আতি জঘন্য ভাষায় শবদ্রোহ 
ঘোষণা করাই তাঁহার এই পুস্তকের প্রধান ?বশেষত্ব। 

ভান্তি ও বিদ্রোহের এই উভয় আদর্শ একই কাব সমাজের সম্মুখে উপস্থাপিত 
কারযাছেন। একটায় তাওহীদের মূলোৎপাটন, অন্যটায় পৌত্তীলকতার প্রাতন্ঠা। প্রথম স্থলে 
[তিনি বিদ্রোহী, দ্বিতয় স্থলে অন:রন্ত ভন্ত। 

খোদাকে মান্য করা আর অ-খোদাকে ঈশ্বররূপে মানা না করাই সমস্ত সত্যধমেরি 
মৌলক সাধনা। এছলাম এই সাধনাকে পূর্ণরুপ দিয়া, বাস্তব রূপ দিয়া বিশ্বের বুকে 
প্রাতাম্ঠত কাঁরয়া দয়াছে। ফাঁব নজরুল ইসলাম এছলামের এই চরম ও পরম শিক্ষার মূল 
কাটতে চাঁহয়াছেন-একাঁদকে আল্লাহকে অমান্য কাঁরয়া, তাহার বুকে পদাঘাত করার ও 
হাতুঁড় ঠোকার চরম ধৃষ্টতা প্রকাশ কাঁরয়া ; অন্যাঁদকে কালী দুর্গা সরস্বতী প্রভৃতির 
পূজা অর্চনাকে প্রীত্ঠিত করার চেষ্টা পাইয়া । সুতরাং বর্তমান যুগে তান যে এছলামের 
সর্বপ্রধান শত্রু তাহাতে আর বিন্দুমান্রও সন্দেহ নাই।" 

*আগ্ন-বীণা'র পর নজরুলের 'দোলন-চাঁপা' নামক 1দ্বতাঁষ কাব্যগ্রল্থ প্রকাশিত হয় 
| আমবন ১৩৩০ সাল (১৯২৩) 1। আঁগ্ন-বীণাধারী বিদ্রোহী কাবর মর্মলোকে যে প্রেমের 
শিপাসা অতৃপ্ত অবস্থায় কেদে ফিরাছল, তাই এই গ্রন্থে অসামান্য কাব্যপ্রেরণা হয়ে 
উঠেছে। কিন্ত বিদ্রোহী কাবির উদ্দীপ্ত আবেগ এখানে একটি 'নার্দন্ট পথের পাঁথক হলেও 
তা এমনই উদ্দাম ও দুর্বার যে মাঝে মাঝে তার 'দগ্ভ্রান্ত ঘটেছে। 'আজ সাষ্ট সুখের 
উল্লাসে' কাব আত্মহারা । যে আত্মস্থ অবস্থা মহৎ কাঁবতার জল্মভূমি এখানে তার উপ- 
স্থিতি না থাকায় অনেগ্াীল' কবিতা মান্রাজ্ঞানের অভাবে পঙ্গু ও বিকলাঙ্গ । বহু স্থলে 


১৯ প্রবাসী, চৈত্র ১৯৩৩০ সাল 


১২৫. 


কাবর “মন ছ্‌টেছে গো আজ বন্গা-হারা অ*্ব যেন পাগলা সে।” সূচীপত্রের আগে মহখ- 
বন্ধরূপে স্থাপিত কবিতাঁট (আজ সৃষ্টি-স্‌খের উল্লাসে) ১৩৩০ সালের (১৯২৩) 
জ্হ্ঠ মাসের 'কল্লোলে' প্রকাঁশত হয়। 

এই সময় নজরুল প্রোসডৌন্সি জেলে বন্দী ছিলেন। তৎসম্পাদিত 'ধৃমকেতু' পত্রে সেবার 
(১৯২৩) পূজোর সময় “আনন্দময়ীর আগমনে" নামক একাট সুদীর্ঘ উদ্দীপনাময় কাঁবতা 
লেখার জন্যে তান রাজদ্রোহের আভযোগে এক বংসর সশ্রম কারাদল্ডে দন্ডিত হন। এর 
আগে নজরুল যখন ১৯২১ সালের দৃর্গপূজার সময়ে এবং ১৯২২ সালের ফেব্রুআঁর 
মাসে কুমিল্লায় যান, তখন সেখানে বীরেন্দ্র সেনগুপ্তর বিধবা জেঠীমা গারবালা দেবীর 
কন্যা প্রমীলার (োক নাম দ্যাল) সঙ্গে তার প্রণয়-সম্পর্ক স্থাপিত হয়। পূর্বে ১৯২১ 
সালের মার্চ-এপ্রল মাসে নজরুল কুমিল্লা গিয়েছিলেন। সেখান থেকে তানি আলা আকবর 
খানের সঙ্গে দৌলতপুর গমন করেন এবং সেখানে তাঁর ভাগ্নীর সঙ্গে নজরুলের ববাহ- 
চান্ত হলেও 'তাঁন চিরকালের মতো তাঁকে ত্যাগ করতে বাধ্য হন। নজরুলের প্রথম 
বিবাহের ব্যর্থতা এবং প্রমীলার সঙ্গে প্রণয়-ব্যাপারের সংশয় ও আঁনশ্চয়তা তাঁর কাঁব- 
সত্তাকে বিচালত ও উদ্বেলিত করে। “দোলন-চাঁপা'র মধ্যে কবির প্রেম-সম্পর্কিত আঁস্থর 
মানাসকতা ধরা পড়েছে ।; প্রোমকের "বাঁচন্ প্রণয়লীলা ও তার মানআঁভমান, অনূরাগাবরাগ, 
দ্বন্ৰসংশয় প্রভাত সব রকম ভাবই “দোলন-চাঁপা' কাব্গ্রন্থে বধৃত হয়েছে। গ্রন্থের প্রথম 
সংস্করণের ভূমিকা “দা কথা' লেখেন পবিন্র গণ্গোপাধ্যায়। কাব যখন রাজবন্দী সেই 
সময় “দোলন চাঁপা"র প্রথম সংস্করণ প্রকাশিত হয়। তাই পাবন্ন গঙ্গোপাধ্যায় "দুটি কথায় 
লেখেন, 

«সে আজ বন্দী। তার সত্য-মযন্ত প্রাণ যে ভৈরব-রুদ্র-ছায়ানটের হিল্লোলে নৃত্যপাগল 
ছন্দে এক অভিনব সাঁন্ট-রচনা করে গেল,সে আজ মস্ত। কোনো রাজশান্তর ভ্রুকুটি সে 
মানে না, কোনো লোহ 'নিগড় কোনোদন তারে বাঁধতে পারে না-সে আপনার তালে নেচে, 
চলে আর পায়ের তলায় গঠাড়য়ে যায় কত রক্ত নয়ন, কত শাসন-বচন, কত শাস্তি-রচন। সে 
ষে প্রলয়ানন্দেভবা বূদ্রনটের নৃত্য, ছন্দ যে তার কাল-বৈশাখীর নর্তনের মত এলো-মেলো 
সুর যে তার সৃষ্টির ব্যথাগোৌরব ভরা। সুর আজ স্বেচ্ছাচারী, সুর-রাজ বন্দী ।” 

দুশট কথা'র শেষে লেখা হয়েছে,_ 


“সে আজ বন্দী। রাজার দেওয়া লৌহ-নিগড়ে তার অন্তরের বিদ্রোহী বীর কোন 
দেবতার আশিস নির্মাল্য দেখতে পেল, তাই সাদরে বরণ করে নিল তাকে আপনার বলে। 
তারপর একাঁদন ধখন বাঙলার যুবক আবাব জলদমন্দ্রে বাধা-বন্ধহারা হয়ে স্বাধীনাচত্ত ভরে 
বাঙলার চিরশ্যামল চির অমালন মাতৃমূর্তি উন্মাদ আনন্দে বক্ষে টেনে নেবে, সেই শৃভ 
আরতিলগ্নে ইমনকল্যাণস্‌রে যে নহবতের রাঁগণণ বেজে উঠবে, তাতে হে কাব, তোমার 
প্রেম-বৈভব-গাথা_ তোমার অন্তর-বাহৃ-ব্যথা সন্ধ্যা-রাগ-রস্তে আপাঁন বেজে উঠবে ; জননীর 
শ্যামবক্ষে তোমার স্মৃতি ব্যথা-ভারাতুর হয়ে সকল পূজার মাঝে মাঝে বারে বারে তোমাকেই 
স্মরণ করিয়ে দেবে, হে কাব, সে আজ নয়।” 

“দোলন-চাঁপা'র রচনাকাল ও তার মূল স্থায়ীভাব সম্পর্কে ব্রজাবহারী বর্মণ যা 
লিখেছেন তা এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। 


“প্রোসডেন্সী জেলে অবস্থানকালেই কাঁব তাঁর চতুর্থ বই 'দোলন-চাঁপা রচনা করেন। 
জেল কর্তৃপক্ষের অগোচরে তার সবগুলো কবিতাই বাইরে পাচার করে দেওয়া হয়। পাবদা, 
শ্রীষৃত পবিত্র গাঙ্গুলী) ওয়ার্ডারদের যোগাযোগে তা বার করে আনেন এবং কাঁবর 


৯২৬ 


নিদেশ মত "আর্য পাবালাশিং হাউসে*র কর্মকর্তাদের হাতে প্রকাশ ভার দেন। যথাসময়ে তা 
প্রকাশ করা হয়। 

কাঁবর কারাবাসের সুযোগে তাঁর মানস+-প্রয়া তাঁকে অগ্রাহ্য করে অন্যের অঞ্কলক্ষমী 
হতে যাচ্ছেন এই পটভূমিকায় রচিত হয় 'দোলন-চাঁপা,।”» 

কুঁমল্লাবাসী জনৈক উাঁকলের কাছে শোনা, প্রমীলার ডাক-নাম ছল দোলন । দল 
এই দোলনের অপ্রভ্রংশ। হয়তো উভয় নামেই তাঁকে ডাকা হত। এই দোলন থেকেই 
কাব্যগ্রন্থাটর নামকরণ হয়েছে 'দোলন-চাঁপা,। (দোলন বা দির সঙ্গে হৃদয়লীলার বিচিত্র 
বর্ণোজ্জবল স্বাক্ষর পড়েছে এই কাব্যগ্রল্থে। "হৃদয়বিহারের অবশ্যম্ভাবী স্বপ্নসাধ ও 
'দ্বধাদ্বন্্ এই কাব্যগ্রন্থের কাবতাগুলির নামকরণেরও পাঁরস্ফুট ; যেমন-“দোদুল 
দূল', 'বেলাশেষে', 'পউষ", পথহারা", 'বাথাগরব', 'উপোঁক্ষত', সমর্পণ”, 'পূবের চাতক", 
'অবেলার ডাক', চপল-সাথী”, 'পুজারিনন”, 'আভশাপ', 'আশান্বিতা', পছুডাক', 'মুখরা” 
'সাধের ভিখারনণ', 'কাব-রানন' “আশা' ও “শেষ প্রার্থনা । এ ছাড়া গ্রন্থের শেষে নামহীন 
একাঁটি (“সে যে চাতকই জানে আর মেঘ এত 'ক') আছে। 

দদোলন-চাঁপা” কাব্যগ্রন্থাটর বিষয়ে ১৩৩০ সালের (১৯২৪) চৈন্ন মাসের 'প্রবাস+' 
মন্তব্য করোছলেন,_ 

“কবিতাগ্ঁলর ভিতরকার কথা-প্রিয়ের জন্য বেদনা-উচ্ছবাস। 'পূ্জারিনী' কাঁবতাঁট 
তাহার শ্রেষ্ট নিদর্শন। এই কবিতাটিই বইখানির শ্রেষ্ঠ কাঁবতা._প্রেম-পিপাসার অপ 
প্রকাশ 1” 

“পৃজারিনী" কাঁবতাট আতকথন-দোষে দুষ্ট হলেও এর মধ্যে নজরহলের প্রেমধারণার 
একাঁট বিশেষ প্রকাশ ঘণটছে বলে এট বস্তৃত আলোচনার যোগ্য । বস্তুতঃ শুধু 'দোলন- 
চাঁপা'বই নষ, সাধারণভাবে নজরুলের অপর প্রেম-কাবাগ্রম্থগাঁলর মূল সুরও এাঁটিতে ধ্বনিত! 

'পুজারিন' কবিতায় নজরুল দেহগত প্রেমের অদ্ভূত রহস্য উদ্ঘাটনে উল্মুখ হয়েছেন। 
পূজারিনী কাবর জীবল্ত মানস-প্রাতিমা। পূজারনীর সঙ্গে তাঁর প্রেমরহস্য উন্মোচন করতে 
[গিয়ে বাব দূজনের জন্মজন্মান্তের মিলনাবরহ, আশানরাশা, মানআভমান প্রভাতর 
দ্বন্ৰমূখর ও কঠোরমধুর ইতিহাস বর্ণনা করেছেন। জল্মজন্মান্তরের প্রেমভালবাসা ও 
জীবনতৃষ্ণা কাঁবর মধ্যে আছে বলেই তাঁর কাবত্ব। পৃজািনীর পাঁরচয়ে কাব বলেছেন,_- 

“চির-পাঁরচিতা তুমি, জল্ম জন্ম ধ'রে মোর অনাদৃতা সাঁতা! 


কানন-কাঁদানো তুমি তাপস-বালিকা 
অনন্ত কুমার সতী; তব দেব পূজার থালিকা 
ভাঁঙয়াছি যুগে যুগে, ছশড়য়াছি মালা 
খেলা-ছলে; চির-মৌনা শাপব্দ্রম্টা ওগো দেব-বালা! 
নীরবে সয়েছ সবি 
সহজিয়া! সহজে জেনেছ তুমি, তুমি মোর জয়লক্ষী, আম তব কাঁব।” 


কাব প্রেয়সীকে পূজারিনী বলে কল্পনা করাতে প্রেমের একটি পাত্র রূপ ফুটে 
উঠেছে। এট বাঙলার অলৌকিক প্রেমকল্পনার সঙ্গে কাবর পরিচয়ের প্রত্যক্ষ প্রভাব বলে 
অনুভূত হয়। তাঁর কাছে প্রেমলীলা দেবপৃজারই উপায়। এতৎসত্রেও নজরুলের প্রেম 


১ ফসল, শ্রাবণ-আশ্বন, ১৯৩৬৫ : প্‌ ২৭০ 


৯১২৭ 


প্রধানতঃ মানবিক, দেহস্পর্শতপ্ত ও লৌকিকভাবাপন্ন। তাই প্রোমকার পৃজারনী মার্তকে 
কখনও ছলনাময়শ বলে কবির সংশয় জাগে ও তার একান্ত প্রেমকে মিথ্যা বলে মনে হয়। 
এই মানবিক দ্বিধাদ্বন্্ব তাঁর প্রেমকে অনেক স্পর্শসাধ্য ও প্রাকৃত করে তুলেছে। 

প্রথমে কাব প্রিয়ার উদ্দেশে আবেগগাঢ় কন্ঠে বলেন, 


“যুগে যহগে এ পাষাণে বাঁসয়াছ ভালো, 
আপনারে দাহ কার' মোর বুকে জবালায়েছ আলো, 
বরে বারে কারয়াছ তব পৃজা-খধণসি। 


চান প্রয়া চিনি তোমা' জন্মে জন্মে চান 1ান চিনি!" 
নজরুলের কাব্যগ্রন্থ 'নতুন চাদে'র "চর-জনমের "য়া" কবিতাটি ভাবের সামঞ্জস্যহেত 
এই সঙ্গে পাঠতব্য। 
প্রেমপারব্রমার পথে জল্মজল্মান্তরেব হীতিহাসে কখনও প্রিয়ার প্রেম সম্পর্কে কাব 
সাঁন্দহান হ'য়ে উঠে মানবিক দুরবলিতায় আক্ষ।'ত হন। হতাশা ও বেদনার তাঁন আতননাদে 
ফেটে পড়েন। 


“এ-তুাঁম আজ সে-তুমি তো নহ ; 
আজ হোর_তুমিও ছলনাময়া, 
তুমিও হইতে চাও মিথ্যা দিয়া জয়ী!” 
অশ্রাসন্ত কণ্ঠে কবির প্রশ্ন শোনা যায়, 
“মনে হয়-হায়, হায়, কোথা সেই প্‌জারিন?, 
কোথা সেই রিক্তা সন্ন্যাসনী?” 


প্রেমের ক্ষেত্রে একটি নারীর ছলনায় ক্ষুব্ধ হ'য়ে কবির মন সমগ্র নারীজাতির প্রতি 
আকোশে ভরে ওঠে। হতাশপ্রোমকের এই মানাবক আঁস্থরতা, ধৈরহাীীনতা ও ক্ষোভ 
নজরুলের প্রেমকে অনেক বেশ হীন্ড্রিযগ্রাহ্য, ভোগসাধা ও দেহমুখী করে তুলেছে । মান্রা- 
[তারন্ত আবেগ ও ক্ষোভে উদ্বোলত হ'য়ে কাব দলে চলেন. | 


“ইহাদের আতিলোভী মন 
এক জনে তৃপ্ত নয়, এক পেয়ে সুখা নয়, 


যাচে বহুজন।.. 
যে প্‌জা পাঁজান আম ত্রম্টা ভগবানে, 
যারে দিন সেই পূজা সে-ই আজ প্রতারণা হানে!" 


উন্নত কাব্যধর্মে এই সব পঙ্ন্ত মান্ডত না হলেও এদের স্বাভাবকতা মনকে স্পর্শ 
করে। কুমিল্লায় প্রমীলা সেনগুপ্তর সত্গে বিবাহের আঁনশ্চয়তা তাঁর মনে যে প্রোমকসূলভ 
সংশয় ও উৎকণ্ঠা সৃষ্টি করোছল তারই প্রকাশ ঘটেছে এই সব বাথায়-ভাঙা পঙ্ন্তিতে। 

প্রয়ার সঙ্গে জন্মজল্মান্তরের সম্পর্কের পাঁরকল্পনা পাঁথবাঁর 'বাভন্ন মহৎকাবির প্রিয় 
বিষয়বস্তু । এই দূরবিস্তৃত আত্মীয়তার ধারণায় প্রেমের গভীরতা, মহনয়তা ও উজ্জবলতা 
প্রকাঁশত। যুগযুগান্তরের কাঁড়কোমল সুরে, আলোছায়ার আলপনায় ও সদাসতের ব্যঞ্জনায় 
প্রেম জীবনের আলোকে নৃতনভাবে উদ্ভাসত হয়ে ওঠে। নজর্‌ল বলেন, 


তুমি দেবী ির-শুদ্ধা তাপস-কুমারী, তুমি মম চিরপৃজারনী !” 


৯১৮ 


রবীন্দ্রনাথের “অনল্তপ্রেম' কাঁবতায় শুনি, 
“তোমারেই যেন ভালোবাসয়াছ শতরূপে শতবার 
জনমে জনমে যুগে যুগে আনবার। 
চিরকাল ধরে মুগ্ধ হৃদয় গাঁথিয়াছে গীঁতহার-- 
কতর্‌প ধরে পরেছ গলায়, নিয়েছ সে উপহার 
জনমে জনমে ষুগে যুগে আনবার ॥৮১ 
কমৃত' কাঁবতায় 'প্রয়ার দেহের দিকে চেয়ে কাঁবর উীন্ত,_ 
“ওই দেহ-পানে চেয়ে পড়ে মোর মনে 
যেন কত শত পূর্ব-জনমের স্মৃতি। 
সহত্র হারানো সুখ আছে ও নয়নে, 
জন্মজগ্মান্তের যেন বসন্তের গীতি ।”* 
যতীন্দ্রনাথের কাব্েও প্রেমের চিরন্তনতা রূপাঁয়ত। 
“আমরা দু'জনে চলোছ বাঁহয়া 
অনাঁদ যুগের অনেক বোঝা, 
অসশমপুরের রাজপথে পথে 
ফোর হে*কে হেকে গাহক গোঁজা!* 
এই প্রসঙ্গে [0206 080151 7095900-র +১00006]) 11170 শশর্ষযক অপূর্বসন্দব, 
আবেগগাঢ় ও ক্ষুদ্রনিটোল কাঁবতাঁটর কথা মনে হয়। 
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পূর্স্মাত ও জল্মজল্মান্তরের বাসনার বর্ণ বোৌচন্তেই বাস্তবাঁপ্রয়া কাবর কল্পনায় অসা- 
ধারণ সৌন্দর্য ও মধুরতায় অপরূপ হয়ে ওঠে। পুরুষের বাসনালোকেই নারী পর্ণত্ব প্রাপ্ত 
হয়, কেননা নারীকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “অর্ধেক মানবী তুমি, অধেকি কল্পনা ।” কাব্যেব 
নারী কাঁবর এই বাসনাময়ী নারী! শেকঝপায়রের মতে সৌন্দর্য প্রেমিকের উপহার। 
জীবনে যৌবনপ্রেমের আঁবির্ভাকে কাব স্পর্শকাতর, দেহসংস্রবোন্মুখ ও তীব্র অন্ত- 
জর্ধালাময় ভাষাষ শান্ত করেছেন। এই সময় প্রেমের অপূর্ব রমণীয় ব্যথার উৎস-সন্ধানে মন 
উদগ্রীব হয়ে ওঠে। প্রকীতির লতাপাতা, ফ্‌লপাঁখ প্রীত সকল বস্তুই প্রোমকের কাছে 
ব্যথাকুল বলে বোধহয়। পৃথিবী যেন কোন যৌবনাতুর প্রোমকের ব্যাথত হৃতাশ। 
“দুপদন না যেতে যেতে একি সেই পুণ্য গোমতীর কূলে 
প্রথম উঠল কাঁদ' অপরুপ ব্যথা-গম্ধ নাঁভ-পদন-মূলে ! 
খজে ফাঁর, কোথা হ'তে এই ব্যথা-ভারাতুর মদ-গন্ধ আসে-- 
আকাশ বাতাস ধরা কেপে কেপে ওঠে শুধু মোর তস্ত ঘন দীর্ঘ*বাসে! 


৯ অনল্তপ্রেম : মানসী 
২ স্মাত : কাঁড় ও কোমল 
৩ বোঝা : সার়ম্‌ 


নজর/ল--৯ ১২৯ 


কার বক্ষ টুটে 
মম প্রাণ-পুটে 
কোথা হ'তে কেন এই মৃগ-মদ-গম্ধ-ব্যথা আসে £ 
মন-মৃগ ছুটে ফেরে; দিগন্তর দুলি' মোর ক্ষিপ্ত হাহাকার ল্লাসে! 
কস্তুরী হারণ সম 
আমারি নাভির গন্ধ খঃজে ফেরে গন্ধ-অন্ধ মন-মৃগ মম! 
আপনারই ভালবাসা 
আপাঁন 'পইয়া চাহে মিটাইতে আপনার আশা!” 


প্রোমকহদয়ের এই আঁস্থর, উদ্বোলত ও দিশাহারা অবস্থার বর্ণনায় স্বভাবতই 
রবান্দ্রনাথের 'মরীঁচিকা” কাবতাটি মনে পড়ে,_ 
“পাগল হইয়া বনে বনে ফির আপন গন্ধে মম 
কস্তুরীমগ্রসম | 
ফাল্গুনরাতে দক্ষণবায়ে কোথা দিশা খজে পাই না- 
যাহা চাই তাহা ভূল করে চাই, যাহা পাই তাহা চাই না”, 
যৌবনজবালায় আঁস্থর ও অতৃষ্ত প্রোমক তার আন্বষ্ঠার জন্যে শান্তিহন। তাই তার 
সেই চিরন্তন প্রশ্ন, 
“কোথা গেলে তারে পাই 
যার লাঁগ' এত বড় বিশ্বে মোর নাই শান্তি নাই!” 
কাব প্রথমমিলনের স্মৃতি বৃকে আঁকড়ে ধরে আনন্দ পান। বিরহের মধ্যে প্রথম প্রণীত 
ও রাঙা সুখস্মাতিকে স্মরণ ক'রে কাঁবর মনে হয়_তাঁর জীবন ধন্য, তাঁর জন্ম সার্থক। 
মৃত্যুগ্রস্ত অধরে প্রিয়ার নাম জপ ক'রে কব অপূর্ব আনন্দের আস্বাদন করেন। 
মনে হয় এ জীবন এ জনম ধন্য হ'ল-আম আজ তৃপ্ত হয়ে মার! 
না-চাহতে বেসৌছলে ভালো মোরে শুধু তুম, 
সেই সুখে মত্যু-কৃষ্ণ অধর ভাঁরয়া 
আজ আম শতবার ক'রে তব প্রিয় নাম চুমি1” 
প্রেমের স্মৃতি প্রোমকের জাগাতক সমস্ত সম্পদের চেয়ে মহার্ঘ। প্রেমক তার সব কিছ; 
বসন দিতে পারে, কন্তু প্রয়ার মধুর স্মাঁতকে সে সমস্ত হৃদয় দিয়ে আঁকড়ে রাখতে 
চায়। [:9151; চ011র একটি ক্ষু্রু কাবতায় এই ভাবটি আশ্চর্য আন্তাঁরকতায় বান্ত 
হয়েছে। 
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১৩০ 


কাঁবর প্রিয়া যাঁদ দ্বিচারণীও হয়, তবুও কাব তার প্রান্তন প্রেমের মূল্য কখনও 
অস্বীকার করবেন না। তাঁর 'অশাল্ত অতৃপ্ত চির-স্বার্থপর লোভী?' যে সত্তা তা প্রিয়ার 
পুরনো প্রণয়ের মধ্যে বিরহের ব্যথা-বিষ পান করে নীলকন্ঠ হযে উঠেছে। 
“মারয়াছে-অশাল্ত অতৃপ্ত িরস্বার্থপর লোভ, 
অমর হইয়া আছে-_রবে চরাদিন, 
তব প্রেমে মৃত্যুঞ্জয় 
ব্যথা-বিষে নীলকণ্ঠ কাব!” 
(:0786৮6-এর একটি গান এই প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য। প্রিয়ার বর্তমান অবাঞ্থিত পাঁর- 
বর্তনে কাব দুঃাঁখত হলেও কোন প্রত্যাঘাতের কথা কখনও ভাবেন না; বরং তার পূর্বেকার 
ব্যবহারের জন্যে তান কৃতজ্ঞতা স্বীকার করেন অকুণ্ঠভাবে। 
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'পৃজাবিনী' কাবতাটিতে প্রোমক তার দেহগত সমস্ত প্রেমসম্পর্ক নিয়ে উপাস্থিত। 
শুধূ দেহের কামজ বর্ণনায় প্রেমাপপাসা চাঁরতার্থ হয় নি, পণ্টোন্দ্রয়-চেতনার সব জবালা, 
আঁভলাষ ও বাসনা 'নয়ে প্রেম সামাগ্রক রূপে এখানে আভব্যন্ত। এই সব জায়গায় নজরুলের 
সঙ্গে গোঁবন্দচন্দ্র দাস, দেবেন্দ্রনাথ সেন ও মোহতলাল মজুমদারের একাত্মতা অনুভব 
করা যায়। তবে কোনো কোনো ক্ষেত্রে বৈষব কাঁবতা ও রবান্দ্রকাব্যের আলো তাঁর কাবের 
আকাশে এসে পড়েছে। এতৎসর্তেও আবেগপ্রবলতা ও মরমজবালার তীরতায় তাঁর কয়েকাট 
প্রেমের কবিতা বিশেষভাবে স্মরণীয় । 

বৈষব কাঁবতায় প্রেম বা অন:রস্তি ভান্ত অর্থে গৃহীত । গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মে ভান্ত বলতে 
প্রেমকে বোঝায়। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “জীবের মধ্যে অনন্তকে অনুভব করারই অপর নাম 
ভালবাসা । সমস্ত বৈষ্ণবধর্মের মধ্যে এই গভশর তত্বঁটি নীহত আছে। বৈষবধর্ম পাঁথবীর 
সমস্ত প্রেমসম্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরকে অনুভব কারতে চেষ্টা কাঁরয়াছে।” বৈষ্ণবশাস্দে প্রেমকে 
পাঁচাট স্তরে ভাগ করা হয়েছে--শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর। এই পাঁচাট রসই রাঁতি 
এবং পাঁচাট রাঁতর মধ্যে মধুর রাঁতই শ্রেষ্ঠ। এই মধুর রাঁতর প্রকাশই কাল্তাপ্রেম। বাস্তব 
বা লৌকিক জগতের প্রিয় ও প্রিয়ার সম্পকেরি রূপকে অগপ্রাকৃত বৃন্দাবনের কান্তাপ্রেমকে 
বোঝানো হয়। কিন্তু আসলে এই প্রেম পারিশম্ধ ও প্রাকৃত রাগানুরাগের পঞ্গে বিযু্ত। 
রবঈন্দ্রনাথের মধ্যে কোন কোন স্থলে প্রেমের প্রসাধনকলা প্রকাশিত হলেও সমগ্রভাবে তা 
অধ্যাতম্ন সাধনের অঙ্গ হিসাবে পারগাঁণত। কাব্যজীবনের প্রভাতেই রবীন্দ্রনাথ 'লিখে- 


এ চিলি 
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প্ষুধা মিটাবার খাদ্য নহে বে মানব, 
কেহ শহে তোমার আমার। 


শতদল উীঠতেছে ফৃটি-- 
সূতীক্ষ বাসনা-ছুর দিয়ে 
তুমি তাহা চাও 'ছ*্ড়ে নিতে? 
লও তার মধুর সৌরভ, 
দেখো তার সৌন্দর্যাবকাশ, 
মধু তার করো তুমি পান, 
ভালোবাসো, প্রেমে হও বলাঁ-_ 
চেয়ো না তাহারে। 
আকাঙ্ক্ষার ধন নহে আত্মা মানবের ॥ 


'নিবাও বাসনাবহিত নয়নের নীরে।”১ 
এখানে রবীন্দ্রনাথ প্রেমসৌন্দর্যকে দৈহিক কামনাবাসনায় কলুষিত করতে অসম্মত ॥ 
'মানসন” “সোনার তরণী', পচন্রা" প্রভাত প্রথম জীবনের কাব্যগ্রন্থের মধ্যে মর্তাযাঁপপাসাময় 
ও দেহপ্রশীতমূলক ছু কিছ; কাঁবতার সাক্ষাৎ পাওয়া গেলেও সমগ্রভাবে রবান্দ্রনাথের 
প্রেম অতীন্দ্রিয় অন্ভৃতিসম্পন্ন, অলৌকিক সৌন্দর্যমন্ডিত ও ভোগাঁবমখ । রবীন্দ্রনাথের 
প্রেম কাল থেকে কালাতত, সীমা থেকে অসাম. রূপ থেকে অরুপ, পানর থেকে পাত্রাতীত 
এবং মরত্ব থেকে অমরত্বের দিকে প্রসারত। বান্তগত প্রেম বৃহত্তর প্রেমসাধনার পাদপনঠ 
বইতো অন্য কিছ নয়। তাঁর প্রেম £8196170]) 08095 5%10)]৩-এর মতো কাম- 
জননী গ্রশিতদেবণী 4১01)00100-এব আরাঁত করা নয়। তিনি দেহের রহস্যে বাঁধা অদ্ভূত 
জীবনে উত্তরণ করতে চান। মানাঁবক প্রেম তাব সমস্ত জরালাবেদনা, আবেগোন্মত্ততা ও 
আকাত্ক্ষাতৃষ্ণা 'নিয়ে রবীন্দ্রকাব্যের মূল ভাবন্োতের সঙ্গে কখনই গভীরভাবে সংবদ্ধ হতে 
পারে নি। 
মোহতলালের আগে দেহপ্রাতাষ্ঠত প্রেমের উল্লেখযোগ্য অত্কুর দেখা যায় গোঁবিন্দ- 
চন্দ্র দাস ও দেবেন্দ্রনাথ সেনের কাব্যে। দেহসবস্ব প্রেমের আদর্শের দিক 'দিয়ে অসংস্কৃত্‌ 
ও অপাঁরণত হলেও গোঁবন্দচন্দ্র দাসের প্রেমে একটা দর্নিবার তঈব্রতা বা প্যাশন ছিল ॥ 
একাটি উদ্ধৃতিই যথেম্ট। 
“আম তারে ভালবাসি আস্থমাংস সহ! 
আঁম ও নারীর রূপে, 
আম ও মাংসের স্তৃপে 
কামনার কমনীয় কোল-কালনদহ-_ 
ও কর্দমে-অই পঙ্কে, 
অই ক্লেদে--ও কলঙ্ে, 
কালশয় নাশের মত সুখী অহরহা! 
আমি তারে ভালবাস আস্থিমাংস সহা।”* 


১ 'িনম্ষল কামনা : মানসশ 
৯ আমার 'ভালবাসা : কস্তুরণ 


৬১৩২ 


দেবেন্দ্রনাথের প্রেম পড্লীর ঘরোয়া রূপপ্রসাধনে ও তার 'বাঁচ গাহস্থ্যলীলার মধুরতায় 


মৃত্ধ। 
হে বাঞ্ছত! তোমা লাগি ছুটিয়া ছুটিয়া, 
ক্লান্ত-অবসন্ন-দেহে, প্রদোষে 'ফাঁরয়া, 
হোরলাম গৃহে শোভে অমূল্য রতন !”১ 
গোবিন্দচন্দ্র ও দেবেন্দ্রনাথ, এই উভয়ের প্রেম প্রধানতঃ পত্নীকোন্দ্রিক হলেও গোবন্দ- 
চন্দ্রের মধ্যে প্রেমের স্থূল দিকটার অর্থাং দেহের আকর্ষণের রূপায়ণ বেশী। 
মোহতলালই প্রথম বাঁলম্ঠ ভোগবাদ ও দুর্নবার দেহাসীন্তকে তাঁর কাব্যে সার্থক 
রসমৃর্ত দান করেন। তাঁর প্রেম পণ্টোন্দুয়ের পণ্চদীপ জেবলে দেহমান্দরেই জীবনের 
আরাধনায় রত। মোক্ষের মিথ্যা মায়াকে অপসারিত করে মানুষের মনকে জীবনোন্মুখ করে 
তোলার জন্যে তান 'মোহমুদ্গর' রচনা করেন। দেহাত্্বাদী ও রুূপতান্পিক মোহত- 
লালের ঘোষণা,_ 
“হায় দেহ! নাই তুমি ছাড়া কেহ-_ 
জানি তাহা প্রাণে-প্রাণে, 
মুরাঁত-পাগল মনের মমতা 
তাই ধায় তোমা পানে। 
তুমি আছ তাই আছে কাল দেশ, 
দুঃখ-সুখের মহাপারবেশ 


দেহলশলা অবসানে 
যা থাকে তাহার বৃথা ভাগাভাগি 
দর্শনে-বজ্ঞানে ।”২ 
এই প্রসঙ্গে স্বভাবতই আমোরকার দেহগত ও সর্বাত্মক প্রেমানুভূতির কাব ও দেহ- 
সংবদ্ধ আতমার রূপকার ওয়াল্ট হুইটম্যানের ডীন্ত মনে পড়ে_ 


“] 210) 0176 1906 0 016 0০, 

40 1 হা 006 100০6 01 0106 301]. 

716 10162300165 01 1062%010 216 101) 1706 210 
(116 [98175 01 10611 216 ৮7111) [16, 

176 950] 881 2110 10016859 01900. 11%5011. . 
0)০ 180091 2 0:2091206 11760 2, 106 (011006.+০ 


কন্তু হুইটম্যানের প্রেম যেখানে দেহসাীমায় আবদ্ধ, ভারতীয় ভাবধারার প্রভাবে সেখানে 
মোহতলালের প্রেম গভীরতর আনন্দতীর্থের পাঁথক ও কামনাতীরন্ত সৌন্দর্যামৃত আস্বা- 
দন করতে বশেষভাবে উল্মুখ। 
«আমার 'পরশীত দেহরশীতি বটে, তবু সে যে 'বিপরাত, 
ভস্মভূষণ কামের কুহকে দেখা 'দিল স্মরাঁজং! 


১ তুম : গ্রোলাপগ্চছ 
২ মৃত্যুশোক : বিস্মরণণ 
৩ 91 ভাতে 29076 0 2195611 


১৩৩ 


ভোগের ভবনে কাঁদছে কামনা 
লাখো লাখো ধুগে আখ জুড়াল না__ 
দেহের মাঝারে দেহাতীণত কার ক্রন্দন সংগণত 1৮১ 

নজরুলের প্রেম মোহতলালের প্রেমের মত গভীরতাসমূদ্ধ, বর্ণেম্বর্যভূষিত ও প্রমন্ত- 
গত না হলেও ব্যান্তগত আভজ্ঞতার জবালায় তা বেদনামধূর, আবেগস্পান্দিত ও প্রাণবন্ত 
'পৃজারিনণ প্রভৃতি খুব স্বজ্পসংখ্যক কাঁবতাতেই নজরুল সার্থকভাবে তাঁর প্রেমাসদ্ধান্তকে 
উপস্থিত করতে পেরেছেন। কেননা, তাঁর আঁধকাংশ কাঁবতাই 'শল্পপ্রমার্তির 'শাথিলতা ও 
আবেগপ্রাবল্যের জন্যে রসোত্তীর্ণ হতে পারে নি। মোহতলালের মতো তাঁর প্রেম প্রধানতঃ 
জাঁবনানাবড় ও দেহস্পর্শমুখর হলেও, দেহাতাঁতের ব্যঞ্জনাও তাতে অনপাঁস্থত নয়। যাঁদও 
প্রণয়ের ছলাকলা ও মানাভিমানের লীলালাস্যে নজরুলের প্রেম প্রজ্ঞা-স্বল্পতার জন্যে কতকটা 
অমাজত ও অগভাঁর, তবুও তা যথেষ্ট জাবনঘানষ্ঠ। কোন কোন ক্ষেত্রে কামনাবেগের 
দাসত্ববন্ধন স্বীকার করাতে তাঁর কাবতা ১০175710057155-এর মাল্রা ছাঁড়য়ে ১917521 হয়ে 
উঠেছে। বস্তুতঃ নজরুলের অশ্পসংখ্যক কবিতাতেই আবেগ ও প্রজ্ঞার যথার্থ সংযত 'মলনে 
কাবত্বের যথাযথ ভারসাম্য রাঁক্ষত হয়েছে। এই প্রসঙ্গে একথা উল্লেখযোগ্য যে, নজরল 
প্রধানতঃ আবেগপ্রধান কাঁব। এই কাবণে পাশ্চাত্য সাহিত্য-ীশল্পদর্শনের সঙ্গে ঘাঁনম্ঠভাবে 
পাঁরচত বুদ্ধিবাদী 'কল্লোল'-গোম্ঠীর উপর প্রেমধারণার ক্ষেত্রে নজরুলের চেয়ে মোহত- 
লালের প্রভাব কোনো কোনো ক্ষেত্রে বেশী! 

পাশ্চাত্য সাহত্যের 1২0996 80075, 31010, 0011) 10010170, 9৮111001100, 
19215, ৬/11100810, 9211000015, 91191195, 1017. 14811610069 প্রমুখ দেহাতনবাদী 
কাঁবই “কল্লোল'-গোম্ঠীর আদর্শস্থানীয় ছিলেন। পাশ্চাত্তা সাহত্যের সঙ্গে নজরুলের 
আন্তাঁরক ত্যাগ ছিল না। এ দেশীয় ভাবধারা ও ব্যান্তুগত আঁভজ্ঞতা থেকে তাঁর প্রেমধারণা 
উদ্ভূত। এই জন্যে মোঁহতলালের চেয়ে নজরুলের দ্যাম্টভাঁঙ্গতে 1[১8881/197)-এর আঁধকা 
ও তার অসংস্কৃত রূপ দ্ট হয়। 

'দোলন-চাঁপা"র প্রথম কবিতা আরবী মোতাকারিব্‌ ছন্দে লেখা 'দোদুলদুল' কবিতাটি 
১৩২৮ সালের (১৯২২) চৈত্র মাসের প্রবাসী'তে প্রকাশলাভ করে এবং 'প্রবাসঈ' থেকে 
১৩২৯ সালের (১৯২৩) মাঘ মাসের “বঙ্গীয় মুনলমান সাহিতাপান্রকা'য় উদ্ধৃত হয়। এই 
কাঁবতায় কবি প্রিয়ার তুলনাহীন রূপবর্ণনা করেছেন । 'প্রয়ার বাহক রুপব্যাখ্যা দেহাতন- 
বাদী কবিতার অন্যতম উপজীব্য । 


ব্যথার শ্বাস 
চপল চোখ, 
আঁখর লাস, 
অধর-ফুল 
রাতুল্‌ তুল 
রাতুল্‌ তুল 
দোদখল দখল 
দোদুল দুল!” 


১ স্মরগরল * মরগরল 


৯৩৪ 


প্রেমিকের চোখে প্রিয়া সব সময়েই আঁদ্বতীয়া ও তুলনাহশনা। 00100 718365610-এর 
কথায়।-.. 
“80 006 109৬611656 00108ও 01 068৮ 0০00 ০৮০91 1983 
3170/60 (0 106 
416 109] 50109, 2100 1101 11917, 2100 6595১ 8120 086 
0081 160 011৬০ 01 1161 1103৯ 
১8000018 তাঁর 41100 01698 000 কাঁবতায় লিখেছেন,_ 
“ঢু 06501 1000৬ 
2] [7019 09800001 0081 0... 


'পউষ' কবিতায় পৌষের আগমনের সঙ্গে কাঁব তাঁর কাঁতক্ষতার বিরহবেদনা টের পান। 
“সে এলো আর পাতায় পাতায় হায় 
িদায়-ব্যথা যায় গো কেদে যায়, 
অস্ত-বধ্‌ আ-হা) মলিন চোখে চায় 
পথ-চাওয়া দীপ সন্ধ্যা-তারায় হারায়ে ॥৮ 


এই বেদনার কারণ কাঁবির কাছে অজ্ঞাত নয়। পৌষ হচ্ছে-“পাকা ধানের 'বিদায়-খাতু, 
নতুন আসার ভয়।” কন্তু তবুও আশাবাদী কাব শুদ্ক দীঘণানশ্বাসময় ও ক্রন্দনভারাতুর 
বিদায়মৃহূর্তে যেন কার ভাঙা গলার সুরে শুনতে পান, 

“ওঠ পাঁথক! যাবে অনেক দূর 
কালো চোখেব করুণ চাওয়া ছাড়ায়ে ॥৮ 

কবিতাটি প্রোসডোন্স জেলে থাকাকালে ১৯২২ খ্রীম্টাবন্দের ডিসেম্বর মাসে কবি রচনা 
করেন। 

“পথহারা” কবিতার মধ্যে বেলাশেষে ব্যাথত. উপোক্ষিত ও উদাস পাঁথকের অন্তজর্থালা 
ব্ন্ত হয়েছে। সন্ধ্যার আবির্ভাবে যখন প্রকৃতির অন্তঃপ্‌রে ও মানবসংসারে সখের উৎসব, 
তখন বিরহবিরাগণ পাঁথকের সামনে তার পথের রেখা গহন আঁধারের ধাঁধার মধ্যে হারিয়ে 
যায় এবং তার পথ-চাওয়ার কান্না তারায় তারায় উচ্ছ্বাসত হয়ে ওঠে । সেই সময়, 

“আর কি পৃবের পথের দেখা পাবে- 
উদাস পাঁথক ভাবে ।” 

ব্যথা-গরবে'র মধ্যে মনচোরের কঠোর অবহেলায় প্রেমিকার অন্তরের ব্যথাকে কাঁবি 
নিপুণ তুলিকায় ফুটিয়ে তুলেছেন। 'প্রয়অনাদতা প্রোমকা 'বিরহবাথাকে গর্বের বস্তু বলে 
মনে করে। 

“এমনি তোমার পদমপায়ের আঘাত-সোহাগ 'দিয়ো দিয়ো 
এই ব্যথিত বুকে আমার, ওগো নিঠুর পরান-প্রিয় ! 
সেই পদ-চিন বক্ষে রেখে 
ভগবানে কইব ডেকে 
ছাই ভূগুপদ, যাও হে দেখে 
ক কোস্তুভ এ 'হয়ায় রাজে !” 
মর্বে, হার হিংসা-লাজে 0 


৬1010) 71985511610 : 9620 


১৩৫ 


“অবেলার ডাক'-এ একটি বিরহব্যথাতুর নারীহদয়ের আর্ত প্রোমকার ভাষণের মধ্য ব্যস্ত 
হয়েছে। প্রোমকা একাঁদন যৌবনগর্কে তার সাধের রাজ ভিখারী প্রয়তমকে ম্বার থেকে বিদায় 
[দয়োছিল। অনেক করেও যাকে ভালবাসতে পারে নি আজ অবেলায় তার কথাই বার বার 
মনে পড়ছে। অভাঁগিনশীর গর্ব আজ ধূলায় লুন্ঠিত। আজ সে বুঝেছে ষে, প্রিল্নতম যে দেশে 
গেছে সেখানে ঝড়ের হাওয়াও যেতে পারে না। তবুও প্রোমকার বুকে চিরল্তন প্রশ্নের ঢেউ 
ওঠে ও সেই সঙ্গে অসীম আকুলতার সৃষ্ট হয়। 


“সে কি হেখায় আসতে পারে আম যেথায় আছ বেচে, 
যে দেশে নাই আমার ছায়া এবার সে সেই দেশে গেছে! 
তব্‌ কেন থাঁক থাক 
ইচ্ছা করে তারেই ডাক! 
যে কথা মোর রইল বাক হায় সে কথা শুনাই কারে? 
মাগো আমার প্রাণের কাঁদন্‌ আছড়ে মরে বূকের দ্বারে 1” 


কিন্তু কাব প্রেমের অমৃতশাস্তৃতে বি*বাসাঁ। তাই প্রোমকার ডীন্ততে তান বলতে পারেন 
ষে, প্রেমকের মৃত্যু অভিমানজনিত ক্ষণকালের বিরহ ব্যতীত আর কিছু নয় এবং প্রোমক 
প্রেমের শাল্ততে প্রেমাস্পদার কাছে রে আসবেই, প্রোমকা তার খোঁজে অন্ধকারে হারিয়ে 
গেলেও। 
ধ্যাই তবে মা! দেখা হ'লে আমার কথা বলো তারে__ 
রাজার পৃজা-সে কি কভু ভিখারিনী ঠেলতে পারে? 
মাগো আম জানি জানি 
আসবে আবার আঁভমানশ 
খংজ্‌তে আমায় গভীর রাতে এই আমাদের কুঁটর-দ্বায়ে, 
ব'লো তখন, খংজতে তারেই হাঁরয়ে গোছ অন্ধকারে!” 


প্রেমের অমরত্বের ধারণা অনেক প্রখ্যাত কাঁবর 'প্রয় কাব্যাসম্ধান্ত। 3000 01216-এর 
সোজাস্জ বন্তব্য মনে আশ্বাস জাগায়,_ 


“0,0৮6 11505 0890110 
1115 10000, 019 92111), ৮/17101) 18099 11109 06৮ ! 
[109 079 19100, 
0110 15100101) 0170 (176 (010.৯ 
১161165-র “1116 ৩01051050 1১18070-এ এই একই অনুভবের ঘোষণা, 
401 109, 2) 0987019, 2170 00111], 
11515 15100 49801) 1001 01)2170 : (1001 00121 
০০০৫5 0 01081195) 10101) 0100016 
ব0 11510 0011) 01000561525 009০016.৭ 


'আঁভশ্যপু* কবিতাটি 'কল্লোলে' শ্রোবণ, ১৩৩০ সাল) আত্মপ্রকাশ করে। কবিতাটি 
সম্পর্কে পাঁরচয়ালপিতে লেখা হয়,_ 


৬ 0017) (01215 : 0৬৩ 1155 ১5০10 085 10100 
২ 7.8. 510611695 :110৩ ১৪510৩ 701206 


৯৩৬ 


“ "অভিশাপ" যে বিশ্বপ্রকৃতির একটা ক্ষাণক বিদ্রোহ মাঘ তায়ই পারচয় ফা নজরুলের 
কাঁবতার প্রাতিবর্ণে দেখা দিয়েছে__ 

'আমার বুকের যে কাঁটা-ঘা তোমায় ব্যথা হানৃত, 
সেই আঘাতই যাচ্‌বে আবার হয়তো হয়ে শ্রান্ত-_, 

আবার এ আভশাপের অল্তরালে থাকে মানব মনের মমতার ছাঁব স্বস্নের মাধুরী 'দয়ে 
ঘেরা । মানুষ বাঁচে এটুকু নিয়ে। 

মানব আতম়াকে একমাত্র ফুলেরই সঞ্পো তুলনা করা বায়। সে ফুলেরই মত রূপ-রস- 
গম্ধে-ভরা এবং সে ফোটেও বাঁঝ পৃজারই জন্যে। আপনাকে অসঙ্জকোচে বলয়ে দেওয়ার 
নামই পূজা । এই পূজা 'যান গ্রহণ করেন, মানুষ তাঁকেই দেবতার চেয়ে বড় করে আপনার 
বৃকে স্থান দেয়।” 

'আশাম্বতা' (প্রথম প্রকাশ_ আশ্বিন, ১৩৩০) কাঁবতাটর মধ্যে প্রেমের একাট চিরচ্তম 
আশ্বাসের সুর ধ্যনিত। প্রোমকা জানে-তার নাথ তার ডাকে সাড়া না 'দিয়ে পারবে না ও 
সাঁত্যকার প্রেমের কাছে তাকে হার মানতে হবেই। অশ্রুাসম্ত প্রেমের দুর্বার আকর্ষণ শান্ত 
প্রোমককে মত্যুর পথ থেকে 'ফারিয়ে আনে এবং প্রোমক প্রোমকার সব অপরাধ ক্ষমা করে 
তাকে বুকে তুলে না নিয়ে পারে না। তাই প্রোমকার উীল্ত,_ 

“যতই কেন বেড়াও ঘুরে 
মরণ-বনের গহন জুড়ে 
দর সব্দ,রে, 
কাঁদীলে আমি আস্‌বে ছুটে, রইতে দুরে নার্‌বে নাথ! 
সেই আশাতে জাগ্‌ব বাত।” 

গপছহ-ডাক' কবিতায় আমরা প্রেমের একাঁট চিরন্তন জিজ্ঞাসার মুখোমুখি হই। নূক্তন 

সংসারে গিয়ে কি প্রোমকা প্রোমকের সব স্মৃতি বিস্মৃত হতে পারবে ? 
“সাথ! নতুন ঘরে গিয়ে আমায় পড়বে কি আর মনে ? 
সেথায় তোমার নতুন পূজা নতুন আয়োজনে ৮” 

'কবিরান' কবিতায় কাব তাঁর কবিত্বের মূল উৎস-সম্ধানে তৎপর । কবিরানঈ ভার 
প্রেমের অমৃতরাঁপণশ মানসাঁ। তার সংস্পর্শে কাঁবর কাব্যের উৎস-মুখ উচ্মোচিত হয়, তাঁর 
আসিতে বাশীর সুর ঝন্কার তোলে এবং প্রকৃতির সঙ্গে তিনি একাত্মতা অনুভব করেন। 
মানসাঁর প্রেমদর্পণে কাব তাঁর আত্মস্বর্পের প্রাতিফলন দেখতে পান। 

“তুমি আমায় ভালোবাস তাই তো আম কবি। 
আমার এ রূপ-সে যে তোমার ভালোবাসার ছবি ॥” 


“শেষ প্রার্থনা” কবিতায় মানবপ্রেমের একটি চিরন্তন আকৃতি ও আকাক্ক্ষা প্রকাশিত 
হয়েছে। সমস্ত দ্বন্বাীবরোধ ও দুঃখবেদনা যেন এই জল্মেই শেষ হয় এবং পরবতর্ঁ জখবনে 
যেন আনন্দময় প্রেমের নিত্য আঁবর্ভাব ঘটে প্রোমকার 'বদায়-লগ্নে এই শেষ প্রার্থনাই 
কাঁবতাটর অন্তরে ধ্বানত। এই পৃথিবীতে বর্তমান জীবনের খল্ড 'মলন যেন নৃতন 
জশবনের মধ্যে পূর্ণতা লাভ করে ও এবারের ব্যর্থ আশা যেন সফল প্রেমের সঙ্গো 'মাশ্রত 
হয়। এ জীবনের স্বার্থপরতাজাঁনত দুঃখ যেন অশ্রুজলে মাস্তস্নান করে, পারশুম্ধ হয়ে 
পরবতাঁ জশবনে পূর্ণ ও আনন্দমুখর প্রেমের স্বর্ণীসংহাসন রচনা করে। 

“আজ চোখের জলে প্রার্থনা মোর শেষ বরষের শেষে 
যেন এমন কাটে আসছে-জনম তোমায় ভালবেসে । 


৯৩৬ 


এমনি আদর, এমৃনি হেলা 
মান অভিমান এমৃঁনি খেলা 
এমনি ব্যথার বিদায় বেলা 
এমনি চমু হেসে, 
যেন খণ্ডামলন পূর্ণ করে নতুন জীবন এসে 1” 


811280900 881791 810৬111179-এরও প্রার্থনা ছিল,_ 
“দু 10০ 11160 ৬10) 006 10198101)) 
91701195, (০215, 01 911 170 1160 1- 200১ 1 00৫ 0110056, 
1 91191] ১৪ 102 (1796 09061: 81021 ৫09201.7”১ 


মৃত্যুতেই জীবনের শেষ নয়। মৃত্যুর পরেই পূর্ণ জীবন লাভ হয়, এই ধারণা পৃথিবীর 
অনেক আঁস্তকাবাদী কাঁবর' কাব্যে প্রকাঁশিত। 10110. 1000176 মৃত্যুকে সম্বোধন করে 
বলেছেন,_ 


“16807, 0০ 1501 017000১ 0170861) 501776 19৬০ 081150 (01160 
1৬110101 2100 010201011) [01 [10] 211 101 90; 

701 (11050 ৮/1)011 0700 11)1101050 01700 0095 ০৮০111)0৬/ 
[019 1006, 0001 1062010১001 90 ০279 11700 10111 [0. 
৬1) 5৬০11510700 (1701) ? 

00116 51700 91900 10851, ৬৪ ৮7200 966170911, 

4৯110 100629117 518811 0০110 17010 : 10690), [1000 51191 010.+২ 


গ্রন্থের শেষ পৃষ্ঠায় চার লাইনের একি নামহীন অপূর্বসুন্দর কাঁবতা আছে । প্রেমের 
অন্তগ়্ রহস্য একমান্র প্রেমিক-প্রেমকার অন্তরের কাছেই একান্তভাবে জ্ঞাত। “_কোনো 
এক মানূষীর মনে কোনো এক মানুষের তরে যে-জাঁনস বেচে থাকে হৃদয়ের গভশর গহববে” 
(জীবনানন্দ দাশ) তা বিবজগতের মধ্যে ছাঁড়য়ে আছে বলে কাব অনুভব করেন। শেল+ 
তাঁর 0995 1১1)11950101)5*তৈ উপলাব্ধি করোছিলেন,_ 


“০০ (179 [10011002115 1155 10101) 162010 
4৮00 000 ৮2৬০9 01851) 0106 211001121 ; 
[0 515(61-10৬/6] ৮/0010 09 10161018 
1 10 01508117015 0101176] : 
4100 0006 9101151)0 0195095 [100 6211), 
4৯100 006 1000010028105 10155 6)০ 5০8-- 
1721 216 211] [10099 101531155 ৮/0101, 
10 01100] 10155 1001 170 ??৩ 


১ [০ 8.1310৮5171008 2 90101595 ০] 0১5 70100570659 
২ 301) 1001]76 : 706201), 8011001700৫ 
৩ 75:09 835933115 9106115% : 9৬65 1১171109077 


৯৩৮ 


নজরুলের কবি-মানসে সেই একই দর্শনের ছায়াপাত ঘটে, যখন তান লেখেন,_ 
“সে যে চাতকই জানে তার মেঘ এত কি, 
যাচে ঘন ঘন বারন কেন কেতকাঁ, 
জানে প্রাণ কেন প্রিয়ে পপ্রয়-তম চুমু দি?” 


নজরুলের বষের বাঁশ? (প্রেথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৩১। দ্বিতীয় মুদ্ররণ--শ্রাবণ, ১৩৫২) 
সুর ও স্বরে 'আঁশ্ন-বরর্ণা'রই সমগোীয়। পবষের বাঁশশ'র প্রথম সংস্করণ সরকার কর্তৃক 
বাজেয়াপ্ত হয়। গ্রন্থের কৌফয়তে নজরুল ীলখেছেন,_- 

« «“আশ্নি-বীণা” দ্বিতীয় খণ্ড নাম দিয়ে তাতে যে সব কাঁবতা ও গান দেবো ব'লে 
এতকাল ধ'রে বিজ্ঞাপন দিচ্ছিলাম, সেই সব কবিতা ও গান দিয়ে এই “বষের বাঁশ” প্রকাশ 
কর্‌লাম। নানা কারণে “আঁশ্ন-বীণা” দ্বিতীয় খণ্ড নাম বদলে “বিষের বাঁশ” নামকরণ 
কর্লাম। বশেষ কারণে কয়েকাঁট কাঁবতা ও গান বাদ দিতে বাধা হলাম। কারণ আইন- 
রূপ আয়ান ঘোষ যতক্ষণ তার বাঁশ উণচয়ে আছে, ততক্ষণ বাঁশনীতে তথাকাঁথত “বদ্রোহ"- 
রাধার নাম না নেওয়াই বাঁদ্ধমানের কাজ। এ ঘোষের পো'র বাঁশ বাঁশীর চেয়ে অনেক শঙ্ত 
বাঁশে ও বাঁশীতে বাঁশাবাঁশ লাগলে বাঁশীরই ভেঙে যাবার সম্ভাবনা বেশী। কেননা, 
বাঁশী হচ্ছে সুরের, আর বাঁশ হচ্ছে অসুরের। 


এ “বষের বাঁশ”র বিষ যুগিয়েছেন, আমার নিপশীড়তা দেশ-মাতা, আর আমার ওপর 
[বিধাতার সকল রকম আঘাতের অত্যাচার” * 

যদিও নজরুল কোফিয়তে বলেছেন যে, "বদ্রোহ'-রাধাকে তিনি বিষের বাঁশির সুরে, 
ডাকবেন না, তবুও এই গ্রন্থের আধকাংশ কবিতা ও গান বিদ্রোহের উত্তেজনায় উদ্দনপ্ত 
ও আঁস্থর। 

এই প্রসঙ্গে এ কথা স্মরণ রাখা দরকার যে, নজরূলের বিদ্রোহ কোন বিশেষ মতবাদের 
খাদে প্রবাহিত নয়। তাঁর বিদ্রোহের মূলে স্বভাবগত অকৃন্িম মানবপ্রেম এবং সে প্রেমের 
প্রকাশ তাঁর অন্তরের নির্দেশানুসারে। শুধু স্বদেশেরই নয়, বিশ্বের মানবগোম্ঠীর সঙ্গে 
তিনি একাতমতা অনুভব করেন বলেই তাঁর রোমাশ্টিক কবিচিন্ত মানুষের নির্যাতন, লাগ্কনা, 
শোষণ প্রভৃতি উচ্ছেদ করতে বিদ্রোহবর ভূমিকায় অনতপর্ণ। কোন পরম আঁস্তিক্যবোধে 
[তানি মানুষের অত্যাচার, আঁবচার ও 'নিপণড়নের জন্যে 'বধাতার শান্তর কাছে আবেদন 
করে নিশ্চিন্ত থাকতে পাবেন 'নি, তাঁর কাঁবসত্তা নিজেই তরবারি হাতে অসংগাঁতি, বৈষম্য 
প্রভাতর অবসান ঘটাবার জন্যে যুদ্ধ ঘোষণা ক'রে লাঞ্চিত ও নিপণীড়ত মানবগোম্ঠীকে 
আত্মশান্ততে উদ্বুদ্ধ হ'য়ে স্বাধীনতা-সংগ্রামে অংশ গ্রহণ করতে ডাক 'দয়েছে। 'তাঁন 
আঁস্তক্যবাদী হলেও তাঁর আস্তিক্যবাদ অক্ষত নয়। মাক্তসংগ্রামে পুরুষকারেব উদ্বোধনের 
সঙ্গে সঙ্গে বিধাতার কাছেও তান শান্ত ও সাহায্য ভিক্ষা করেছেন। এই দক 'দিয়ে দেখলে 
নজরুলের বিদ্রোহ একটি উজ্জল বৈশিষ্টেের আলোকে আলোকিত এবং একটি বিশেষ মূল্যে 
গৌরবাদ্বিত। এখনো পর্যন্ত বাঙলা সাঁহত্যে নজরুলের মতো কোন কাঁবির কাব্য মুক্তি 
সংগ্রামের হাতিয়ার হ'য়ে ওঠে 'ন। 

সমস্ত মহৎ কাঁবর মধ্যেই তো বিদ্রোহ আছে। পুরাতন ধ্যানধারণার উচ্ছেদ বা পূর্বতন 
এীতহ্যের নূতন মূল্যায়নের ক্ষেত্রে সকল শ্রেষ্ঠ কাবরই বিদ্রোহ প্রকাশ পায়। বাঙলা কাঁবতার 
প্রথম পর্যায়ে অতীীন্দ্ুয়, ধ্যানীনমগন ও আস্তিক্যানর্ভর রবীন্দ্র-দার্শীনকতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ 
ঘোষণা করোছলেন দেহাতনবাদশ মোহিতলাল ও দুঃখবাদশী যতন্দ্রনাথ। তারপর বিদ্রোহীর 
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জা উড়িয়ে এলেন নজরুল । মোহতলাল ও যতশন্দ্রনাথের বিদ্রোহ যেখানে ভাবের ক্ষেত্রেই 
[বিশেষভাবে আবদ্ধ ছিল, নজরুল তাকে সামাঁজক, রাজনশীতক ও ধর্মনশীতক জীবনের 
'বৈষমাকণ্টকিত বাস্তবক্ষেত্রে এনে দাঁড় করালেন। তাঁর শবদ্রোহ' কাবতাটির জন্যে শবদ্রোহ+, 
[বিশেষণাঁট তাঁর নামের সঙ্গে বিশেষভাবে যুক্ত হ'য়ে গেল। তাঁর ব্যান্তুগত জনবন ও সাহত্যের 
উদ্দাম ভাবাবেগ, কোন বন্ধন-না-মানার প্রবণতা প্রভাতি তাঁর বদ্রোহৰ' বিশেষণাঁটর সঙ্গে 
জাঁড়ত। এ দিক দয়ে বায়রনের স্ঞ্গে তাঁর সমধার্মতা লক্ষণীয়। 

পূবেই বলেছি যে, নজরুলের বিদ্রোহের উৎস তাঁর সৃগভশীর ও প্রত্যয়োজ্জবল মানব- 
প্রেম। তাই মানুষের রাজনীতিক, সমাজনীতিক, ধর্মনীতিক প্রভাতি সকল ক্ষেত্রেরই বৈষম্য 
ও অসংগাঁত তাঁকে প্রবলভাবে নাড়া দিয়েছে। তান এই সব বৈষম্য ও অসংগাঁতর শ্রম্টাদের 
1বর5দ্ধে প্রচন্ড বিদ্রোহ ঘোষণা করেছেন। তাঁর অনমনীয় বিদ্রোহ কখনো স্বদেশের অধীনতার 
বিরুদ্ধে, আবার কখনো তা বিস্তৃত আকারে সমগ্র মানবজাতির নির্যাতন ও লাঞ্ছনার বিরুদ্ধে 
মাথা তুলে দাঁড়য়েছে। শবষের বশি'তে এই প্রদীস্ত বিদ্রোহের প্রকাশ প্রধানতঃ স্বদেশের 
পরাধীনতার বিরুদ্ধে স্বদেশপ্রেমের মুর্ততে। পবষের বাঁশশ'র শবদ্রোহশীর বাণখ' শীর্ষক 
কাবতায় নজরুলের কবিকণ্ঠে বজ্জুগম্ভর স্বরে ধ্বনিত হ'য়ে উঠেছে_ 


/ “যেথায় মিথ্যা ভন্ডামি ভাই কর্‌ব সেথাই বিদ্রোহ! ; 
ধামা-ধরা! জামা-ধরা! মরণ-ভীতু! চুপ রহো! 
আমরা জান সোজা কথা, পূর্ণ স্বাধীন কর্‌ব দেশ! 
এই দুলালুম বিজয়-নিশান, মরতে আছি-মর্ব শেষ। 
নরম গরম প'চে গেছে আমরা নবীন চরম দল! 
ডুবেছি না ডুবতে আছি, স্বর্গ ?কম্বা পাতাল-তল !” 


ণবদ্রোহীর বাণী' কাঁবতাটি ১৩৩১ সালের (১৯২৪) বৈশাখ মাসের 'ভারতখ'তে 'এবাব 
তোরা সত্য বল' নামে প্রকাশিত হয়। 

নজরুলের দেশপ্রেম সম্পর্কে ১৯২৩ সালের ২৭শে জানআরি তারখের 'ধৃমকেতু' 
লখেঁছিলেন.__ 

“নজরুলের দেশপ্রেম তার নিজেরই মত দুদদম; তার কোনো দলের জ্ঞান নেই, প্রাধান্যেব 
আকাঙ্ক্ষা নেই; সকলকে সমান আধকারে সে স্বাধীন দেখতে চায় এবং তাদের সঙ্গে 
'গলাগাঁল হয়েই সেই স্বাধীনতা পেতে চায়।” 

ঈবরচন্দ্র গুপ্ত, রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, নবশনচন্দ্র সেন, বাঁঞকমচন্দ্র চট্রোপাধ্যায়, 
দীনবন্ধু মিত্র প্রমূখ মনীষীদের রচনায় দেশপ্রেমের যে রূপ ফুটে উঠেছে তার সঙ্গে 
নজরুলের স্বদেশপ্রেমমূর্তির স্বাতল্স্য আমাদের দৃণ্ট আকর্ষণ না করে পারে না। এই 
সাহত্যরথীগণের আধকাংশই পাশ্চান্তয 'শিক্ষাদীক্ষার সৌভাগ্য লাভ করোছলেন। 
এসেছিলেন মধ্যবিন্ত বা জমিদার পরিবার থেকে । জনসাধারণের সঙ্গে তাঁদের নাড়খর যোগ 
ছিল না। তাই তাঁদের রচনায় জনসাধারণের মমমজবালা ও আশাআকাক্ক্ষা তেমন তশরতা 
'নিয়ে ব্যন্ত হয় নি। এ*দের মধ্যে প্রবল ও আন্তারক সহানুভূতির সাহায্যে দীনবন্ধু তাঁর 
'নীলদর্পণ' নাটকে নীল-চাষীদের অন্তর্বেদনাকে ভাষা 'দয়েছিলেন। তাঁর নাটাক খাঁট 
ম্রদেশপ্রেম প্রকাশিত হয়েছে, শাসক-শাঁসতের সম্পকে স্বরূপনির্ণয়ে ও দেশের অর্থনশীতক 
শোষণের বাস্তব আলেখ্যাচন্রণে। অসহায়, ভূমিহীন ও অত্যাচারত কৃষকদের হাহাকার 
বেজে উঠেছে তাঁর লেখায়। অন্যান্য ধুরম্ধরেরা চেয়োছলেন ব্রিটিশ শাসনের সুব্যবস্থার 
'অধ্যে থেকেই সম্ভবমতো রাজনীতিক, অর্থনশীতক ও সামাজিক সুযোগসুবিধা ভোগ করতে। 
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ইংরেজ-শাসনের পূর্ণ অবসান তো তাঁরা চানই নি, বরং ভাঁদের কেউ কেউ ব্রিটিশ রাজশান্তর: 
রক্ষায় ও তার জয়কীর্তনে তৎপর ছিলেন। কোনও সংঘবদ্ধ গণআন্দোলনের মধ্য দিয়ে 
ব্রাটশ রাজত্বের পূর্ণেচ্ছেদের স্বপ্ন তাঁরা দেখেন লি। যেটুকু স্বদেশপ্রেমের স্ফৃরণ তাঁদের 
রচনায় দেখা গেছে তাও বেশির ভাগ ক্ষেত্রে সহানুভাঁতশখশল ভাবলোকেই সামাবম্ধ। এর 
একাঁট বিশেষ কারণ- ইংরেজী শিক্ষাদীক্ষার সংস্পেইি স্বদেশপ্রেমের সাঁত্যকার স্বর্প 
অনেকের মনে অও্কুরিত হয়েছিল। তাই সহসা ইংরেজের প্রাত তাঁদের দুর্বলতা ও মমস্ব 
তারা জয় করতে পারেন 'নি। 
ঈশ্বরচন্দ্র গুস্তের রচনার কোন কোন জায়গায় স্বদেশপ্রেমের আভাস পাওয়া গেলেও 
সমগ্রভাবে তাঁর কাব্যে ইংরেজদের প্রাত আনুগতাই প্রকাঁশত হয়েছে। যাঁদও "তান 
বলেছেন, “শিবের কৈলাসধাম, শিবপূর্ণ বটে নাম, 'শবধাম স্বদেশ তোমার," তবুও তার 
তাঁর আবেদন এবং তার পরে রাজভনস্তর প্রজার ীস্ত,_ 
কেবল ঈশ্বরের নিকটে কার, 
তোমার জয়ের বাসনা 0৮১ 
তখন বুঝতে বাকি থাকে না যে, তাঁর স্বদেশপ্রেম নেহাতই রোমান্টিক ভাবুকতা। 
রঙ্গলালের '্বাধীনতা-হশীনতায় কে বাঁচিতে চায় হে, কে বাঁচিত্ে চায়” ইত্যাঁদ বচনার মূলেও 
রয়েছে সেই একই রোমাণ্টক স্বদেশপ্রেম। মধুস্দন যখন যুগপ্রাতানীধস্ববুপ রাবণের 
কণ্ঠে শৃঙ্খালত স্বদেশেব প্রতীক মহাসম্ধূকে সম্বোধন করে বলেন,_ 
“ক সুন্দর মালা আজ পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতঃ! হা ধিক্‌, ওহে জলদলপাতি! 
এই কি সাজে তোমারে, অলঙ্ঘা, অজেয় 
তুমি?” 
তখনও স্বদেশের প্রাতি নাবড় একাতমতাজানত কোন অন্তজর্বালা আমাদের মর্ম স্পর্শ 
করে না। 
হেমচন্দ্র ও নবানচন্দ্রের স্বাদশপ্রেমও মনের সাময়িক উত্তেজনাপ্রসৃত। স্বদেশপ্রেমের 
অন্যতম শ্রেম্ঠ ভাষ্য 'আনন্দমঠে'র প্রথমবারের বিজ্ঞাপনে বাঁঞ্কমচন্দ্র তো খোলাখ্ালই 
বলেছেন,_ 
“সমাজ-বিপ্লব অনেক সময়েই আতমপশড়ন মানত ; বিদ্রোহীবা আতমঘাতী। ইংরেজেবা 
বাঙ্গলা দেশ অরাজকতা হইতে উদ্ধার কাঁবযাছেন।”০ 
গ্রল্থশেষে মহাপুবূষের উীকন্ততে সন্তানাবদ্রোহেব অন্যতম অগ্রগণ্য নায়ক সত্যানন্দকে 
যা বলা হযেছে, ইংরেজদের প্রাত বাঁঙ্কমচখ্দ্রের মোটামুটি মনোভাব তাই। 
“মহাপুরুষ । শত্রু কে * শত্রু আর নাই। ইংরেজ মিত্ররাজা। আর ইংরেজের সঙ্গে যুদ্ধে 
শেষ জযাঁ হয়, এমন শান্ত কাহারও নাই ।”১ 
বাঙাল জাতির মধ্যে সাঁত্যকার স্বদেশচেতনা জাল বত্গভঙগ্গনিবারণ আন্দোলনকে 


ঈ*বরচন্দ্র গুপ্তের গ্রন্থাবলশী ১ম ও ২য খন্ড একন্রে, বসৃমতা সং: প্‌ ১৩৫ 
মধ্ূস্‌দন দত্ত : মেঘনাদবধকাব্য, প্রথম সর্গ। 
বাষ্কমচল্দ্র চট্টোপাধ্যায় : আনন্দমঠ। 
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কেন্দ্র করে। ইংরেজ-শাসনের রূঢ় ও নিমম স্বরূপ জাতির সামনে উদ্ঘবাটত হতে লাগল। 
স্বদেশী শিল্পসংস্কৃতির প্রাত মমত্ববোধ তীব্র হয়ে উঠল। আরম্ভ হল স্বদেশী যুগ। এই 
যুগে রবীন্দ্রনাথ তাঁর অনেক কাঁবতা, সংগত ও প্রবন্ধে দেশের ম্যান্তআকাক্ক্ষাকে ভায়া 
দিলেন। সত্ন্দ্রনাথের কাব্যে দেশীয় চেতনার আলোকপাত হল। তার পর এল সর্বনাশ 
প্রথম মহাযদ্ধ। ইংরেজ সাম্রাজ্যবাদের স্বরূপ স্পম্ট হয়ে উঠল জাতির স্বস্নভন্ষের সঙ্গো 
সঙ্গে। মধ্যবিত্ত জীবনের রন্ধে রল্ধে শনি প্রবেশ করলে। বিশ্বব্যাপী আঁর্থকমন্দা ও 
নৈরাশ্যে বাঙলার অর্থনশীতক কাঠামো ভেঙে পড়ল। সল্পাসবাদীদের কার্যকলাপ বাদ্পি 
পেলে । গান্ধীজাীর নেতৃত্বে শুরু হল অসহযোগ আন্দোলন। এই সময় জাতির স্ব্ন, আশা 
ও আকা্ক্ষা রবীন্দ্রনাথ প্রমূখ কোন সাহিত্যনায়কের মধ্যেই ভাষা পেলে না।, তখন 'আগ্ন- 
বীণা" হাতে জাতীয় চারণকাঁবর মার্ততে আঁবভ্ভত হলেন নজরুল 1, তাঁর দারিপ্রযলা্চিত 
জীবন, তার সৈনিকজশবনের মোহভঙ্গজানত আঁভজ্জরতা ও কয়েকজন জননায়কের সঙ্গে 
সৌোহার্দা তাঁকে জনজীবনের সঙ্গে একসূত্রে গ্রাথত করলে । ইংরেজ-শাসনের প্রীতি কোন মোহ 
থাকা কিছ্‌তেই তাঁর পক্ষে সম্ভব হল না। পূর্ণ স্বাধীনতার দাব করলেন 'তান। জন- 
সাধারণের সংঘবদ্ধ শীন্তুর তীব্রতাকে 'তাঁন অনুভব করলেন বলেই ব্রিটিশ শাসনের ক্ষমতাকে 
উপেক্ষা করা তাঁর কাছে সহজ হ'য়ে উঠল। 'তাঁন কম্বুকন্টঠে প্রচার করলেন,_ 

“জোর জবরদস্তি কাঁরয়া কি কখনও সচেতন জাগ্রত জনসঙ্ঘকে চুপ করানো যায় 2 যত- 
দন ঘুমাইয়াঁছলাম বা কিছ বুঝি নাই, ততাঁদন যাহা করিয়াছ সাঁজয়াছে ; এতাদন মোয়া 
দেখাইয়া ছেলে ভূলাইয়াছ এখনও কি আর ও-রকম ছেলে-মানূষী চাঁলবে মনে কর 2” 

এই ঘোষণাই তখন আতমশান্ততে উদ্বুদ্ধ জাতির আতেমাপলাব্ধি। 

'ধূমকেতু'র সম্পাদক হিসাবে নজরুল তাঁর আকাঙ্ক্ষা ও লক্ষ্য ব্যস্ত করেছিলেন নিভাঁব- 
ভাবে), 

“...ধিমকেতৃ” ভারতের পর্ণ স্বাধীনতা চায়।... 

পূর্ণ স্বাধীনতা পেতে হ'লে সকলের আগে আমাদের বিদ্রোহ করতে হবে সকল-কিছ 
নিয়ম-কানুন বাঁধন শৃঙ্খল মানা নিষেধের বিরুদ্ধে 

আর এই বিদ্রোহ করতে হ'লে-সকলের আগে আপনাকে চনতে হবে। বুক ফ্াালয়ে 
বলতে হবে, "আমি আপনারে ছাড়া কাঁর না কাহারে কুর্নিশ”, ধলতে হবে, “যে যায় যাক 
সে আমার হয় ন লয়!” » 

নজরুলের বিদ্রোহ তথা স্বদেশপ্রেমের এই এীতহাঁসক স্বরূপ মনে রাখলে তাঁর স্বদেশ- 
প্রেমমূলক কাঁবতাগীলর রস আস্বাদন করা সহজ হবে। 

“'আনন্দমঠ' নজরুলকে উদ্বুদ্ধ করোছল। 'সেবক' কাঁবতায় “আনন্দমঠে'র সল্তানধর্মের 
ইঁঙ্গত ও প্রেরণা বর্তমান। 

“হঠাৎ দেখ আসছে বশাল মশাল হাতে ও কে? 

“জয় সত্যম্‌” মন্-শিখা জবলৃছে উজল চোখে। 

রান্র-শেষে এমন বেশে কে তুমি ভাই এলে ?__ 

“সেবক তোদের, ভাইরা আমার !_জয় হোক মার!» 
হাঁকৃলো তরুণ কারার দুয়ার ঠেলল !” 


তোটক ছন্দে লেখা 'জাগৃহি" কাবতায় নজরুল যে মায়ের আগমনী রচনা করেছেন তাঁর 
কাল ও দুর্গা এই দুই রূপই “আনন্দমঠে'র মধ্যে দেখা যায়। 
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প্রথমে মায়ের সর্বনাশী চন্ডীমার্ত চান্িত। 
হাসে চন্ডী চামুন্ডা মা সর্বনাশী।... 
উর- 'পরে হার দোলে নরমুন্ড-মালা, 
করে খড়া ভয়াল, আঁখে বাঁহ-জবালা ! 
নিয়া রস্তপানের কি অগস্ত্য-তৃষা 
নাচে ছিন্ন সে মস্তা মা, নাইক দশা!” 


কাব মাকে রক্তোন্মত্তা ভীমামৃর্তি সংবরণ ক'রে কল্যাণপমৃর্ততে আঁবর্ভূতা হ'তে 
1মনাতি করেছেন। 
“এসো শহদ্ধ মাতা এই কাল-শনশানে 
আজ  প্রলয়-শেষে এই রণাবসানে ! 
জাগো জাগো মানব-মাতা দেবী নারী! 
ওঠে কন্ঠ ছাঁপ', বাণী সত্য পরম-_ 
বন. দে মাতরমূ! বনদে মাতরম্‌!” 


হাফিজের “যুসোফে গুম গশৃতা বাজ আয়েদ বীকনৃআন গম মখোর:? শীর্ষক 
গজলের ভাবচ্ছায়াবলম্বানে রাঁচত 'বোধন' গানাঁটি অনবদ্য। এই কাঁবতাঁটি ১৩২৭ সালের 
(১৯২০) জ্যৈম্ঠ মাসের 'মোসলেম ভারতে প্রকাঁশত হয়। নামের নীচে বন্ধনীর মধ্যে লেখা 
ছল, “সৃর-“যোদন সুনীল জলাঁধ হইতে উঠিলে জননণ ভারতবর্ষ ।” ৮ আশাবাদী কির 
উজ্জল প্রত্যয় এর ছন্রে ছত্রে উচ্চারিত। 


“হ*য়ো না নিরাশ, অজানা যখন ভাঁবষ্যতের সব রহস্য, 
যবানিকা-আড়ে প্রহেলিকা-মধু,_বীজেই সংস্ত স্বর্ণ শস্য! 
অত্যাচার আর উৎপীড়নে সে আজকে আমরা পর্যুদস্ত, 
ভয় নাই ভাই! এ যে খোদার মঙ্গলময় বিপুল হস্ত! 
দুঃখ ক ভাই, হারানো সুঁদন ভারতে আবাব আসিবে ফিরে” 
দালত শূত্ক এ মরূভূ্‌ পুনঃ হ'য়ে গাঁলস্তাঁ হাসবে ধীরে ॥” 
'অভয়-মন্ত্* গানটি দীপক রাগে উদ্দীগ্ত। সত্যের কখনো ক্ষয় বা মৃত্যু হতে পারে না। 
ইতিহাসের ধারায় ব্যান্তর মত্যু হলেও সমাম্টর বিনাশ নেই। 
“এ নির্যাতকের বন্দী কারায় 
সত্য কি কভ্‌ শান্তি হারায় ? 
ক্ষীণ দুর্বল বলে' খন্ড 'আমি'র হয় যাঁদ পরাজয়, 
ওরে অথণ্ড আম চির-মুস্ত যে, আবনাশী অক্ষয়!” 


শেলীর কন্ঠেও শ্যান, 47186) 0০ 51160, 0৭ 3111 16 00117001৯ 
*আতম-শান্ত' কাঁবতায় কাব নিজের শান্তৃতে উদ্বুদ্ধ বীরের অভার্থনা করেছেন। তাঁর 

এই অভ্যর্থনার ভিতরে বিবেকানন্দের অমৃতকন্ঠের প্রাতধ্যান শোনা যায়। কবি বলেছেন, 
৬ 9161165 : 1701185 
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“এসো বিদ্রোহী মিথ্যা-সৃদন আত্মশান্ত-বৃদ্ধ বশর! 
আলো উলঙ্গ সত্য-কপাণ, বিজল+ঈ-ঝলক ন্যায়-আপয়।” 

"সরণ-বরণ' গানে কাব মরণকে শিবরূপে আহবান জানয়েছেন। মরণই দেশের পরাধশী- 
নতার পাপাচিহ ধ্বংস ক'রে নবীন সূষ্টকে জাগিয়ে তুলতে পারে। তাঁর কাছে গ্রাহক 
আীবনই সত্য। শঞ্করাচার্যের মায়াবাদকে তান বলেছেন ভশরুর দর্শন। শেক্সপধয়র বলেছেন 
যে, কাপুরদষেরা মৃত্যুর আগে বহুবার মরে। কিন্তু প্রকৃত সাহসী পুরুষের একবারই মৃত্যু 
হয়। দেশের জন্যে শহাদের মৃত্যু ম্বীস্তর বেদী রচনা করে। মৃত্যুর মধ্য 'দয়েই মৃত্যুভয় 
1বাঁজিত হয়। 

“জ্ান-বুড়ো এ বলছে জীবন মায়া, 
নাশ কর এ ভীরুর কায়া ছায়া! 
মুন্ত-দাতা মরণ! এসো কাল-বোশেখসর বেশে, 
মরার আগেই মর্লো যারা নাও তাদেরে এসে", 
তাই শিকল বিকল মাগছে তোমার মরণ-হরণ-শরণ ॥৮ 

এই গানাটি ১৩২৮ সালের (১৯২১) কার্তক মাসের বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য- 
পান্রকা"য় প্রকাশিত হয়। 

'বন্দী-বন্দনা" গানাঁট ম্দীস্তর প্রদীস্ত মহালগ্নে বীরের বন্দনায় মুখারত। দৌলৎপুব 
গ্রামে বিয়ের ব্যাপারে ভীষণভাবে মর্মাহত হ'য়ে নজরুল যখন কীমল্লায় ফিরে এসে সেখানে 
কয়েক দিন আঁতবাহত কবোছিলেন, এই কাঁবতাঁট সেই সময়ে রাঁচিত। কাঁবতাঁটর প্রথমে 
কবি জাগরণের পরম প্রভাতে বন্দী জীবনের মধ্যে মাস্তর কল্লোল শুনতে পেয়ে বলে 


“আজি রম্ত-নাশ-ভোরে 
এঁক এ শুনি ওরে 
মুন্ত-কোলাহল বন্দী-শৃঙ্খলে, 


এ কাহারা কারাবাসে 
মাস্ত-হাস হাসে 
টুটেছে ভয়-বাধা স্বাধীন হিয়াতলে ॥৮ 
এই কবিতাটির শেষের দিককার কয়েকটি পঙ্নন্ত শুধু নজরুলকাব্যে কেন, সারা বাঙলা 


কাব্জগতেও দুলভ। এমন আবেগগাট, রসঘন, নিটোল ও উজ্জল পঙীান্ত নজরুল নিজেই 
জীবনে খুব কমই লিখতে সমর্থ হয়েছেন। প্রলাম্বত ছন্দে বীরের অব্যাহত গাঁতপথাঁট 
অসামান্য আন্তারকতার জ্যোতিতে ভাস্বর ও স্মরণীয় হয়ে উঠেছে। 
চলে রে বীর চলে; 
সে নহে নহে কারা, যেখানে ভৈরব 
রুদ্র-শিখা জলে ॥৮ 
কাঁবতাঁট আর একাঁট কারণে উল্লেখযোগ্য । বুদ্ধদেব বসুর প্রথম কাব্গ্রল্থ 'বন্দীর 
বন্দনাদ্র (১৯৩০) নামকরণ হয় সম্ভবতঃ এই কাঁবতাটি থেকেই । 
কালীন নজরুল রচনা করেন। এই সব গানে তাঁর জেলজাঁবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার জবালা 


দি 2৯ ৬ 


১৪৪ 


ও মমবেদনা অনুভব করা যায়। এই গানগুলি গেয়ে কাব অন্যান্য বন্দীদের মনে উৎসাহ, 
সাহস ও উদ্দশপনার সণ্টার করতেন। “শকল-পরার গান' আবেগ ও উত্তেজনায় তরঙ্গমুখর। 
বন্দীজীবনের নির্যাতন ও লাগ্থনায় বন্দীত্বের জাঁড়মা কেটে যায়, বন্ধনের ভয় দূর হয় এবং 
পারশেষে বন্ধনমুক্তির অদম্য উত্তেজনা আসে। দধীচির মতো আত্মত্যাগে দেশে যে 
বিপ্লবাঁগন জলে ওঠে, তাতেই আসন্ন হয় স্বাধীনতার বহু আকাচ্কিত লগ্ন। 
"এই িকল-পরা ছল মোদের এ শিকল-পরা ছল। 
এই শিকল প'রেই শিকল তোদের করব রে বিকল. 
ওরে ক্রন্দন নয় বন্ধন এই শকল-ঝঞ্চনা 
এযে মধন্ডি-পথের অগ্র-দূতের চবণ-বন্দনা ! 
এই লাঞ্চতেবই অত্যাচারকে হান:ছে লাঞ্ছনা, 
মোদের আস্থ দিয়েই জব্লবে দেশে আবার বজ্বানল ॥” 
'শকল-গপরার গান" ১৩৩১ সালের (১১২৪) জ্যৈষ্ঠ মাসের 'ভারতীতে আত্মপ্রকাশ 
বরে। 
নজরুল 'বাদ্রাহী বাউলচারণকাঁব। তাই 'যুগান্তযার গান' কবিতায় তান ঘোষণা 
করেছন- 
“মোরা ভাই বাউল চারণ 
মান না শাসন বারণ 
জাঁবন মরণ মোদের অনূচব রে। 
দেখে এ ভয়ের ফাঁস 
হাঁস জোর জয়ের হাঁসি, 
অ-বিনাশী নাইক মোদেব ডর রে। 
গেয়ে যাই গান গেমে যাই, 
মরা-প্রাণ উট্‌কে" দেখাই 
ছাই-চাপা ভাই আশ্নি ভরঙ্কর বে॥" 
এই সনে 1921৭ 109৬০1৪০৫-এর সুখ্যাত ৮10 4৯111002001) [11501 কাঁবতাটি 
মনে পড়ে । এত 201) 059881-এর ককিকন্ঠে উৎসারত হয়, 
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গান্ধীজী-পারচালিত অসহযোগ আন্দোলনের অন্যতম কর্মসূচী ছিল চরকায় সুতো 
কাটা। সে সময় প্রচুর বস্ত বিদেশ থেকে আমদানি ক'রে দেশের চাঁহদা মেটানো হত এবং 
এইভাবে দেশের ধহ্‌ অর্থ বিদেশে চলে যেত। দেশের অর্থ দেশে রেখে জাতর আর্থিক 
বাঁনয়াদকে উন্নত করার আঁভপ্রায়ে গান্ধীজী চরকায় সুতো কেটে বস্বের দিক 'দয়ে স্বাব- 
লম্বা হওয়ার জন্যে জাতিকে ডাক দিলেন। তান প্রচার করলেন যে, চরকার দৌলতে লভ্য 
অর্থনীতিক উন্নাত রাজনীতিক স্বাধীনতার পথ সুগম করে দেবে। গাম্ধীজীর আদর্শে 
অন:প্রাণত হয়ে 'চর্কার গান' ও চর্‌্কার আরাতি' শীর্ষক কাঁবিতা দুটিতে সতোন্দ্রনাথ 
চরকার মাহাতম্য কীর্তন করলেন। তান জ্রাতিকে ডাক দিলেন ৮রকাকে আত্মপ্রাতষ্ঠার 
অন্যতম অস্ত্র হিসাবে গ্রহণ করতে। 


“চর্কার ঘর্থর শ্রেম্ঠীর ঘর-ঘর। 
ঘর-ঘর সম্পদ-আপনার ভর! 
সস্তের রাজ্যে দৈবের সাড়া, 
দাঁড়া আপনার পায়ে দাড়া! 
ঘর-ঘর সম্ভ্রম-আপনায় নিভর। 
প্রত্যাশা ছাড়্‌বার জাগল সাড়া 
দাঁড়া আপনার পায়ে দাঁড়া!” 
সতোন্দ্রনাথের গানে আন্তাঁরকতার চেয়ে ভাঙ্গই বেশগ। নজরুল যে 'চরকাব গান' 
রচনা করেন তার মধ্যে সত্যেদ্দ্রনাথের প্রভাব থাকলেও তাতে স্বদেশী আন্দোলনের স্বরূপ 
সম্পর্কে তাঁর প্রথরতর কিদ্যাঘ্টর উপস্থাতি অনুভবগমা। নজবুল চরকা-ঘোরার শব্দে 
স্বরাজ-সংহদ্বার খোলার শব্দ শুনতে পান। চরকাকে উপলক্ষ ক'রে আত্মপ্রতিষ্ঠার ক্ষেত্রে 
[তান হিন্দু-মুসলমানের সৌভ্রান্-চৈতনাকে উপলাব্ধ করেন। চরকাকে উদ্দেশ ক'রে তান 
বলেন, 
“তোর ঘোরার শব্দে ভাই 
সদাই শুনৃতে যেন পাই 
এ খুলল স্বরাজ-সিংহ দুয়ার, আর বিলম্ব নাই। 
ঘুরে আসলে ভারত-ভাগ্য-রাব, কাট্‌ল দুখের র্লান্ত ঘোর ॥ 


হিন্দ্‌-মুসালম দই সোদর, 
তাদের মলন-সূত্র-ডোর রে 
তুই ঘোর ঘোর্‌ ঘোর্‌। 
আবার তোর মাহমায় বুঝল দু'ভাই মধুর কেমন মায়ের কোড়।” 
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গান্ধীজী কবির কন্ঠে এই গানটি শ্যনে মুগ্ধ হয়েছিলেন । 

চরকার গান ১৩৩১ সালের (১৯২৪) বৈশাখ মাসের 'ভারতাঁ'তে প্রকাশিত হয়। 

নজরুলের 'জাতের বজ্জাত'র একটি হইীতহাস আছে। ১৩৩১ সালের ৩রা বৈশাখ 
তারিখে নাঁলনাক্ষ সান্যালের বিয়েতে নজরুলকে আমন্ত্রণ না করা সত্বেও কয়েকজন বন্ধ 
তাঁকে নিয়ে গিয়ে বিয়েবাঁড়তে হাজির করেন। শবয়েবাঁড়র অত্যন্ত 'হন্দুগোঁড়ামর 
আবহাওয়ায় নজরল অপমানিত বোধ করতে পারেন, এই ভয়ে নাঁলনাক্ষবাবু খুবই সন্্স্ত 
হ'য়ে পড়েন। শেষ পযন্তি অবশ্য তান সব দক রক্ষা করতে সমর্থ হন। কল্ত 1হন্দু- 
গোঁড়ীমর আবহাওয়ায় বিক্ষু্খ হয়ে নজরুল [াববাহ আসরে এই কাঁবতাঁট গেয়ে শোনান । 
এট নজরুলের জেলে থাকাকালে 'বঙ্গীয় মূসলমান-সাহত্য-পান্নকা'য় (শ্রাবণ, ১৩৩০ 
সাল) প্রকাশিত হয়। কাঁবতাঁট 'জাত জালয়াং [শিরোনামে ১৩৩০ সালের ৪ঠা শ্রাবণ 
তাঁরখের সাস্তাহক ণবজল'তেও আতপ্রকাশ করে। ফুট নোটে লেখা ছিল “মাদারী- 
পুর শান্তি-সেনা চারণদলের জন্য 'লাখত অপ্রকাঁশত নাটক হতে ।” কিন্ত প্রকৃতপক্ষে 
নজরুলের জেলে থাকাকালে কবিতাঁট স্বতন্্রভাবে প্রণীত হয়েছিল এবং একট বিভ্রান্ত 
সৃষ্টর উদ্দেশ্যে ফুটনোটাঁট জুড়ে দেওয়া হয়োছল। 

'জাতের বজ্জাতি, গানে কাব জাতিভেদের অন্তঃসারশন্যতা ও আঁভশাপের কথা বাসন 
করেছেন। তাঁর মতে জাতিভেদ ভারতের পরাধঈনতার জন্যে দায়ী। 


“জাতের নামে বজ্জাঁতি সব জাত-জালিয়াৎ খেল:ছ জযয়া। 
ছঠলেই তোর জাত যাবে ? জাত ছেলের হাতে নয় ত মোয়া॥ 
হঠকোর জল আর ভাতের হাড়, ভাব্লি এতেই জাঁতর জান, 
তাইত বেকুব, করাল তোরা এক জাতিকে একশ' খান! 

এখন দোখস ভারত-জোড়া 

পচে আছস্‌ বাস মড়া, 
মানুষ নাই আজ, আছে শুধ্‌ জাত-শেয়ালের হুকাহুয়া 0 


'সত্য-মন্্' গানে নজরুল ্রীষ্ট, বৃদ্ধ, কৃষ্ণ, মোহম্মদ ও রামের মতো গাম্ধজনীকেও 
অবহেলিত মানবিকতার মান্তিসাধক বলে বন্দনা করেছেন । গান্ধীজশ তার পূর্বস্‌রী মহা- 
পুরুষদের আদর্শানুষায়ী বণ্িত ও উপেক্ষিত জনসমাজকে নিজের বুকে স্থান 'দিয়েছেন। 
কিন্তু হায়! এখনো অনেক মানুষ অন্কানতাবশত মানবিকতার প্রাত শন্রুভাবাপন্ন । 


'ঁচনোছিলেন গ্রীষ্ট বৃদ্ধ 
কৃষ্ণ মোহম্মদ ও রাম-_- 
মান্ষ কী আর কী তার দাম। 
(তাই) মানুষ যাদের করত ঘ্‌ণা, 
গান্ধী আবার গান সে গান।” 


নজরুল দৌলতপুর গ্রামে আল আকবরের কাছে প্রতারত ও অপমানত হয়ে 
কুমিল্লায় চলে আসেন। তখন কুমিল্লায় অত্যন্ত উত্তেজনাপূর্ণ রাজনশীতিক পাঁরাঁস্থাত 
বরাঁজিত ছিল। কাব "পাগল পাঁথক' গানটি এই সময়ে রচনা করেন। গানাঁট ১৩২৮ সালের 
(১৯২১) ভাদ্র মাসের 'মোসলেক্গ ভারতে' প্রকাশিত হয়। গানটিতে গাম্ধীজন এবং তাঁর 
আঁহংস আন্দোলনের প্রাত কাঁবর শ্রদ্ধা ও আন্তরিক সমর্থন ব্যন্ত হয়েছে। 


৯৪৭ 


“এ কোন্‌ পাগল পাঁথক ছুটে এলো বান্দনখ মা'র আঁগুনায়। 
ব্রিশ কোট ভাই মরণ-হরণ গান গেয়ে তাঁর সঙ্গে যায় ॥” 
নজরদলের মতে গান্ধীজ ভারতবর্ষে আবিভূত হয়েছেন, 'প্রলয়রাগে নয় রে এবার 
ভৈরবীতে দেশ জাগাতে ।” 


সত্যেন্দ্রনাথ গান্ধীজীকে 'জাতায়তার নান্দ'-পাঠক হিসাবে বল্দনা করোছিলেন ॥ 
সত্যেন্দ্রনাথ রাজননীতিক ক্ষেত্রে চরমপল্থীদের পক্ষ অবলম্বন করলেও আঁহংস পথের পাঁথক 
গাম্ধীজীর ব্যান্তগত চাঁরত্র ও আহংস মতের উপর গভীরভাবে আস্থাবান। আফ্রিকায় 
গান্ধীজীর বর্ণ-বরোধশ আন্দোলনকে তিনি সমর্থন জানয়োছলেন। অমার মনে হয়, 
সতেন্দ্রনাথের ?বশেষ কোন রাজনশীতিক মত ছিল না। সাধারণভাবে 'তাঁন মানবতার সকল- 
প্রকার স্বাধীনতাসংগ্রামেরই সমর্থক 'ছিলেন। তাই মানবতার স্বাধীনতাকামী সকল পৃরূষই, 
তা যে কোন দলেরই হোক, তাঁর কাছে শ্রদ্ধার্ঘ্য পেয়েছেন। টিলকের স্বরাজস্বপ্ন এব ' 
গান্ধীজীর আহংসনীতির প্রাত তিনি প্রায় সমান শ্রদ্ধাল্‌ ও বিশ্বাসসম্পন্ন । কিন্তু 
সত্যেন্দ্রনাথের চেয়ে নজরুলের রাজনীতিক দৃম্টি অনেক স্বচ্ছ। তাই নজরুল প্রথমে 
অসহযোগ আন্দোলনের অন্যতম প্রধান সমর্থক হলেও পরে যখন এই জান্দোলনেব ব্যর্থতা 
বুঝতে পারলেন, তখন সন্ত্রাসবাদীদের পক্ষ আধকতর দৃঢতার সঙ্গে অবলম্বন বরে 
আহংসানীতির বিরুদ্ধ সমালোচনা করতেও কুন্ঠিত হলেন না। অবশ্য এর প্রধান কারণ 
এই যে, সত্যেন্্রনাথের চেয়ে নজরুল দেশের রাজনশীতিক আন্দোলনের সণ্গ গভখরতর 
ভাবে যুক্ত ছিলেন। 'সত্য-মন্ত্র' গানাঁটর সঙ্গে সত্যেন্দ্রনাথের 'গান্ধীজন' কাঁবতাঁটর আশ্চষ 
ভাবসাদশ্য পাঁরলক্ষিত হয়৷ সত্যেন্্রনাথও জনসেবক গান্ধীীজীীুক বৃদ্ধ, শ্রীষ্ট, কৃ প্রমূখ 
মহাপুরুষদের সমগোত্রীর বলে বন্দনা করেছেন। গান্ধীজশীর পরিচয়ে তাঁর বন্তন্য._ 

“'আহংসা যার পরম সাধনা হিংসা-সোঁবত বাসে, 
আসন যাহার বৃদ্ধের কোলে, উলম্টয়ের পাশে_-”১ 

'আগ্নবীণা'ব শবাদ্রোহী' কবিতার মতো এই “আভশাপ কাবতাতেও কাব বিদ্রোহ? 
সত্তার প্রকাশ ঘটেছে। 'বধাতাব সৃষ্টির অন্তভ্যন্ত কাব বিধাতার যে বিধানের নাম তাঁর 
সৃষ্টতে অত্যাচার ও আঁবচার অন্বাম্ঠত হচ্ছে তাকে ভেঙে দয়ে আত্মশীন্তর মাহমা ও. 
বিজয় ঘোষণা করেছেন। কাঁবর মধ্যে যখন আদ অন্তহীন চৈতন্যবোধে বান্তিসত্তার সত্যকার 
জাগরণ ঘটেছে এবং তিনি আতম়শান্তিতে উদ্বুণ্ধ হয়ে বিধাতার বিরুদ্ধে তাঁর সা'ন্টর মধ্যে 
অসম্পূর্ণতা, অন্যায় ও আবিচারের জন্য বিদ্রোহ ঘোষণা করেছেন তখন এস্ত বিধাতার 
হাস্যোজহল মুখের দীপ্তি নিভে গেছে। ঈশ্বরের সৃষ্টির অল্তভূন্ত মানব সমাজ তাঁকে 
সর্বশান্তমান মনে করে তাঁর সমস্ত বিধান মেনে নিতে বাধ্য হয়েছে। কন্তু কাঁবর বিদ্রোহ 
সত্তা যখন জেগে উঠে 1বধাতার প্রাতিস্পধধ রূপে নিজেকে প্রচার করেছে তখন [বিধাতা বুঝতে 
পেরেছেন যে তাঁর প্রাতি অন্ধ আনুগত্যে অবসান ঘটেছে এবং তাঁর সৃম্টির প্রাধান্য প্রাত- 
চ্ঠিত হয়েছে। স[স্টর মধ্যেই শ্রন্টার মহত্ব ও বিপুলত্ব বর্তমান। তাই বিধাতার সৃষ্টির 
অন্তভর্যন্ত কাঁবর সমুন্নত বিদ্রেহৰ সত্তাকে তান আঁভশাপ বলে সম্বোধন করার ভিতরে 
নিজের ভ্রুটি, অসম্পূর্ণতা ও দুর্বলতাকে মেনে নিয়েছেন এবং তার কাছে পরাজর স্বীকার 
করে তাকে বৃহত্তর ও মহন্তর মাঁহমায় মন্ডিত করেছেন। বিধাত।র এই প্রাজত ও হতশ্র্ী 
রূপ দেখে কাঁবর প্রচন্ড উল্লাস ব্যস্ত হয়েছে। 


সপ পল 


১ শ্াাম্ধশজশ : বেলাশেষের গান 


৯৪ 


নাঁবিচাব্রে বিধাতার বিধান মানতে অভাস্ত সাধারণ লোকেরা কাবর এই বিদ্রোহণ রূপের 
প্রকৃত তাৎপর্য বুঝতে না পেরে অমঙ্গলের আশঙ্কায় আর্তনাদ করে উঠেছে এবং কবিকে 
সাঁষ্টর আভশাপু বলে ভূল করেছে। কাব এই সব লোকের ভূলের কারণ বুঝতে পারেন। 
ববধাতাকে শীন্তবীর্যবস্তায় কালসাপের মতো পিষ্ট করে 'বজয়ণ হয়েছেন বলে তান নিভ'য়, 
ভূল, সংস্প্রন্ট ও প্রবল আতনঘোষণায় উদ্দীপ্তি। 
এই কবিতাটিতে নজরুলের আধুনিক যুগের মানবতাবোধের সুন্দর প্রকাশ ঘটেছে। কাঁব 
বিধাতার নামে অনষ্ঠত অন্যায়, আঁবচার ও অত্যাচারের দায়ভার বিধাতার উপর চাপিয়ে 
নশ্চেম্ট হয়ে না থেকে এ সবের প্রাতিকার চেয়েছেন এবং তাঁর ঝ*বাস আত্মশান্ততে উদ্বুদ্ধ 
মানুষই এই প্রাতকার করতে সমর্থ হবে। 
৮ "ভাঙার গ্বান' কাব্গ্রল্থ সুর ও স্বরের দিক দিয়ে 'আঁশ্ন-বাণা” ও "বষের বাঁশট'র 
সমগ্থো্ীয়।" বইটি স্বাধীনতা-সংগ্রামের অন্যতম যোদ্ধা মোঁদনখপুরবাসণদের উদ্দেশে 
নিবোঁদত। “ভাঙার গানে'র প্রথম সংস্করণ [শ্রাবণ, ১৩৩১ সাল (১৯২৪)] সরকার 
কর্তৃক বাজেয়াপ্ত হয়। এর 'দ্বতনয় মুদ্রণকাল ১৯৪৯ খ্রীষ্টাব্দ । 
ভাঙার গানে'র মধ্যে নজরুলের বিদ্রোহী রূপই আঁধকতর পাঁরস্ফুট। গ্রল্থাঁট মোঁদনন- 
পুরবাসীদের উদ্দেশে উৎসগাঁকৃত হয়। এই গ্রন্থের প্রথম গান 'ভাঙার গানে'র মধ্যেই 
কাব্যগ্রন্থের মুল সুর ধদনিত। অসহযোগ আন্দোলনের সময় 'ভাঙার গান' রাঁচত হয়। 
সেই সময় নজরুল মুজফফর আহমদের সঙ্গে ৩1৪, তালতলা লেনের বাড়তে 
খখাকতেন। দাশ পাঁরবারের সুকুমাররঞ্জন দাশ দেশবন্ধুর কাগজ 'বাঙ্গলার কথা'র জন্যে 
নজরুলের কাছে কাঁবতা চাইলে তান তাঁকে “ভাঙার গানশট লিখে দেন। চিত্তরঞ্জন এই 
সময় জেলে বন্দী। বাসন্তী দেবীই সূকুমাররঞ্জনকে নজরুলের কাছে পাঠান। সূকুমাররঞ্জন 
ও মুজফফর আহ্‌ৃমদ যখন কথাবার্তা বলাছলেন তখন তাঁদের কাছে বসেই নজরুল এই 
কাঁবতাঁট লিখে সূকুমাররঞ্জনের হাতে দেন। কাঁবতাটি ১৯২১ শ্রীণ্টাব্দের ডিসেম্বর মাসে 
রচিত হয়। গ্লানাটতে যে উদাত্ত ও স্পাধত কাঁবকল্ঠের আহবান শোনা যায় তার তুলনা 
বাঙলা সাঁহত্ো বিরল। একাঁট বিষয় লক্ষণীয় যে, গানাঁট আঁহংস অসহযোগ আন্দোলনের 
আবহাওয়ায় এই আন্দোলনের অন্যতম প্রধান নেতার কাগজের জন্যে লিখিত হলেও সক্রিয় 
শবস্লবের পথে স্বাধশনতালাভের আকাঙ্ক্ষা গানটির ছত্রে ছন্রে জলে উঠেছে। বস্তুতঃ 
নির্পদ্রব আন্দোলনের চাইতে সশস্ত্র ব্লবের পথকেই নজরুল সমর্থন করতেন বেশী। 


“কারার এ লোৌহ-কপাট 
ভেঙে ফেল, কর্‌ রে লোপাট 
রম্ত-জমাট 
শিকল-পৃজোর পাষাণ-বেদ+! 
ওরে ও তরুণ ঈশান! 
বাজা তোর প্রলয়-বষাণ! 

ধবংস-নিশান 
উড়ুক প্রাচীর প্রাচীর ভোঁদ'।” 


নজরুলকে বলা যায় চলতি. হাওয়ার পল্থী'। ইংরেজীতে এই ধরনের কাঁবকে 
1০%৩থা 2০০৮ বলে আঁভাহত . করা হয়। সমসামায়ক বস্তু বা ঘটনাকে নিয়ে কাব্যস্ষ্টর 
আনন্দে তাঁর লেখনপ স্বভাবতঃই উচ্ছবাঁসত হয়ে উঠত। এঁদক দিয়ে ঈশ্বরচন্দ্র গুস্ত, 
সতোন্দ্রনাথ দশ প্রমুখের সঙ্গে তাঁর সাঃজ্য লক্ষণীয়। সামায়ক ঘটনাকে নিয়ে লেখা 


১৪৯ 


কবিতা বা সংগণতের একটা সামায়ক মূল্য বা প্রয়োজন আছে, একথা কেউ-ই অস্বীকার 
করবেন না। কিন্তু সাময়কতাকে আত উগ্র মান্রায় প্রাধান্য দেওয়ার ফলে কালোতীর্শ সুরের 
সংযোগ এ সব কবিতা বা গানে প্রায়ই হয় না। ফলে স্বাভাবিকভাবেই এগার অপমৃত্যু 
আঁনবার্য। মহৎ কবিতা তাকেই বলব যা যুগের চাঁহদা 'মটিয়েও কালোত্তীর্ণ হবার গুণে 
ভাগ্যবান। যাঁদও নজরুলের বহু কাঁবতা ও গান ধূমকেতুর মতো সামায়ক উত্তেজনা ঘিয়ে 
আজ নিঃশেষপ্রায়। তবুও বাঙলার জনজাগরণের ক্ষেত্রে এীতহাঁসকভাবে নজরুলের চারণ- 
কাবর ভাঁমকাঁটি চিরাদন স্মরণীয় হয়ে থাকবে বলে আঁম মনে কাঁর। 

পূর্বেই বলেছি, ১৯২১ খ্রীষ্টাব্দে মাঝামাঁঝ সময়ে দৌলতপুর গ্রামে আলী আকবর 
খানের কাছে প্রতারিত হয়ে নজরুল কিছকাল কুমল্লা শহরে ইন্দ্রকুমার সেনগপ্তর বাঁড়তে 
ছিলেন। এর পরে কলকাতায় ফিরে এসে তান নভেম্বর মাসে আর একবার কুমিল্লায় যান। 
এই সময় ব্রিটেনের যুবরাজ প্রিন্স অফ ওয়েলস ভারতে এসোছিলেন। তাঁর আগমন উপ- 
লক্ষে কংগ্রেস দেশব্যাপী হরতাল ঘোষণা করেন (২১শে নভেম্বর)। কীমল্লাতেও প্রাতবাদ 
মাছিল বের হয়। নজরুল এই প্রাতবাদ-মাঁছলের জন্যে 'জাগরণণ' শীর্ঘক একটি কোরাস 
রচনা করে নিজেই কাঁধে হারমোনিয়াম বেধে সোঁট গেয়ে সমস্ত শহর ঘুবে বেড়ান । গানাঁটর 
মধ্যে জাতীয় চারণকাঁবর কন্ঠে বৈতাঁলক সুর ঝংকৃত। 


“জননী আমার 'ফাঁরয়া চাও! 
ভাইরা আমার ফিরিয়া চাও! 
চাই মানবতা, তাই দ্বারে 
কর হন মাগো বারে বারে 
দাও মানবতা ভিক্ষা দাও 
পুরুষ-সিংহ জাগো রে! 
সত্যমানব জাগো রে! 
বাধা-বন্ধন-ভয়-হারা হও 
সত্য-মন্ত-মল্ল গাও।” 
নজরুল এখানে মানবতাকে ভিক্ষা চেয়েছেন। “বাধা-বন্ধন-ভয়-হারা সত্যমানবে"র 
জাগরণের জন্যে তান ব্যাকুল। বাঙলাদেশে এই মানবতার ধারণায় উনাঁবংশ শতাব্দীর নব- 
জাগর*ণর যে প্রভাব আছে, একথা অবশ্যস্বীকার্ধ। 
ণমলন গানে'র মধ্যে হিম্দমুসলমান মৈন্রীর কথাই ব্যস্ত করা হয়েছে। হন্দুর ও 
মুসলমানের বিরোধের জন্যেই দেশের এই দুরবস্থা । সে আজ বদেশী শুর পদদলিত 
উভয় জাঁতর মধ্যে মিলন হলে যে অসাধ্য সাধন হতে পারে, এ কথা কাঁব মনেপ্রাণে বিশ্বাস 
করতেন। গানাঁট আলা ভ্রাতুদ্বয়ের খলাফৎ আন্দোলনের প্রেরণায় লেখা বলে মনে হয়। 


“(তোরা) করলি কেবল অহরহ নীচ কলহের গরল পান। 

(আজো) বুঝাঁল না হায় নাড়ী-ছেণ্ড়া মায়ের পেটের ভায়ের টান 
(এ) বিশ্ব ছিখ্ড়ে আনতে পাঁর, পাই যাঁদ ভাই তোদের প্রাণ । 
(তোরা) মেঘ বাদলের বজ্রাবষাণ (আর) ঝড়-তুফানের লাল নিশান ॥৮ 


এখানে 'লালনিশান' কথাটির মধ্যে রূশিয়ার কমিউনিস্ট পার্টর পতাকা লালনিশানের 
কোন প্রেরণাময় ও সঙ্জান ব্যঞ্জনা আছে বলে মনে হয় না। কাব 'লাল'কে সাধারণভাবে 
বিপ্লবের রন্তবর্ণ হিসাবে ব্যবহার করেছেন। 


১৫০ 


অসহযোগ আন্দোলন আরম্ভ হবার পর তারকেশ্বরে দুনরীতপরায়ণ, অসচ্চারন্ন ও 
ধর্মব্যবসায়ী মোহাল্তকে তাড়াবার নিমিত্ত একাঁট আন্দোলন উপাস্থত হয়। নজরুল 
এই সময় 'মোহান্তের মোহ-অন্তের গান' গিখে এই আন্দোলনকে সমর্থন জানিয়ে তাকে 
শাল্তশালশী করে তোলেন। 


শেলশর কঁধিতাতেও অত্যাচারী পুরোহিতশ্রেণীর প্রাতি আন্তারক ঘৃণা ও আক্রোশ 
প্রকাশত হয়েছে। 
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'দুঃশাসনের রন্তপান' কাবিতায় নজরুল দেশের মান্তর জন্যে সশস্ত্র বিপ্লবের কথাই 
বলেছেন। সন্দাসবাদকে এখানে গভীর আবেগের সত্গে সমর্থন করা হয়েছে। কবি বন্য 
ও িংস্রভাবাপল বীর সৈনিকদের আহবান করেছেন দেশের দুশমন, সাম্রাজ্যবাদী ও 
স্বাধীনতাহরণকারী দুঃশাসনের রন্তপান করবার জন্যে। 


“বল রে বন্য হিংস্র বীর, 
দুঃশাসনের চাই বধির! 

চাই রুধির রন্তু চাই 

ঘোষো দিকে দিকে এই কথাই 
দুঃশাসনের রন্তু চাই! 
দুঃশাসনের রন্তু চাই!” 


নজরুলের প্রচণ্ড ও অবাধ্য আবেগ মাঝে মাঝে কবিত্বের শালীন সীমা আঁতরুম করে 
নেহাতই প্রঢারমূলক বন্তৃতা হয়ে উঠেছে। 


পহংসাশী মোরা মাংসাশন, 
ভান্ডামশী ভালবাসাবাস ! 
শত্রুরে পেলে নিকটে ভাই 
কাঁচা কাঁলজাটা চিবিয়ে খাই! 
মার লাঁথ তার মড়া মূখে 
তাতা-থৈ নাচি ভগম সুখে ।” 
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৯৮১ 


এই তর বাস্তববোধদীপ্ত বিদ্রোহের মধ্যেও নজরুল রোমান্টিক চিন্তাকে পাঁরত্যাগ 
করতে পারে নি। বস্তুতঃ পারেন নি বলেই 1তাঁন সাঁত্যকার কাবাসাঁষ্টতে সমর্থ। 
স্বাধীনতাল্গাভের জন্যে যে সব বিদ্রোহ ধর্ম অর্থ, কাম, মোক্ষ ইত্যাদি সর্বস্ব ত্যাগে 
প্রস্তুত, তারা মৃত্যুর পরে সামান্য স্মরণ-সহানুভাঁতির জন্যে আন্তাঁরকভাবে আকাজ্ক্কত। 
শুধু স্বদেশের মাীন্তর নামত্ত তারা উদ্দীপ্ত নয়, সাধারণভাবে সমস্ত লাঞ্চত ও 'নিপীড়ত 
জনসমাজের কল্যাণের চেষ্টায় তারা ব্যাকুল ও আগ্রহান্বিত। 
“শুধু মানবের শুভ লাগ 
সৈনিক যত দুখভাগণী।... ৮ 
তোমাদের তরে মুন্ত দেশ, 
মোদের প্রাপ্য তোদের শ্লেষ। 
জানি জান এ রণাঞ্গন 
হবে যবে মোর মৃৎ-কাফন 
ফোঁলবে কি ছোট একটি শবাস? 
তিন্ত হবে কি মুখের গ্রাস 2" 
গ্রন্থশেষে 'শহিদৃুইদ' কাবতাঁট অপূর্ব। এই ঈদের স্বরূপ সম্বন্ধে কবি লিখেছেন,_ 
“শহীদের ঈদ এসেছে আজ 
িরোপরি খুন-লোহিত তাজ 
আল্লার রাহে চাহে সে ভিখ : 
জিয়ারার চেয়ে পয়ারা যে 
চাহ না ফাঁকির মাঁণমানিক।” 
এই ঈদ মুসলমানের কাছে ইসলামের ইড্জত বাঁচাতে প্রাণেরই কোরবান দাঁব করে। 
অর্থসম্পদ প্রভাত গতানুগাঁতিক এশবর্ষের অগ্রাল সে চায় না। পণ্যাপশাচ স্বার্থপর 
বেহেশৃত্‌ পায় না। কামাল আতাতৃকে'রও মতে নজেকে কোরবান দিলেই পরাধন' 
ইসলাম স্বাধীনতা লাভ করবে । এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, ইসলামের স্বাধীনতা- 
সংগ্রামে কামাল নজরুলের আদর্শ স্থানঈয় ছিলেন। তাঁর অনেক কবিতা ও প্রবন্ধে কামালেব 
উল্লেখ লক্ষণীয়। 
“খেয়ে খেয়ে গোশৃত্‌ রাঁট তো খুব 
হয়েছ খোদার খাসী বেকুব, 
ন়ীজেদের দাও কোরবানণ। 
বেচে যাবে তুম, বাঁচবে দীন, 
দাস ইসলাম হবে স্বাধীন, 
গাহছে কামাল এই গ্রানই!” 
পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে-নজরুল শেলীর কাঁবতা কিছ ছু পড়েছিলেন। শেলণর 
ভাবাদর্শে তান কিছু পাঁরমাণে উদ্বুদ্ধ হয়েছিলেন, এমন মনে করার যথেষ্ট কারণ আছে। 
শেলী যেমন ইংলণ্ডের দুরবস্থা দেখে আন্তারকভাবে ব্যাথত ও ক্ষুব্ধ হয়োছিলেন, তেমাঁন 
নজরুলও প্রথমে যুদ্ধোত্তর পরাধীন দেশের নৈরাশ্য ও বেদনাকে অনুভব করে মর্মাহত ও 
বিদ্রোহ+ হয়ে উঠেছিলেন 49907196 : 117918170 1॥ 1819" প্রভাতি কাঁবতার মধ্যে শেলশীর 
দেশাতযবোধের স্বাক্ষর বত'মান। 
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শৈলীর এই আশাবাদ নিঃসন্দেহে নজরুলকে উদ্দনপ্ত ও প্রভাবিত করোছল। 

“দোলন-চাঁপা'র মধ্যে প্রেমজীবনের যে সরের আরম্ভ 'ছায়ানটে'র মধ্যে সেই সুর 
আধকতর পাঁরস্ফুট। কন্ুপনামাধূর্যে, নিসর্গসম্ভোগে ও প্রেমের অন্তরঙ্গ আস্বাদনে 
“ছায়ানট” “দোলন-চাঁপা'র চেয়ে আঁধকতর পাঁরণাতসম্পন্ন কাব্য। 'ছায়ানটে'র প্রথম প্রকাশ- 
কাল ১৯২৫ খ্রীষ্টাব্দ। ব্রজবিহারী বর্মণ লিখেছেন,_ 

“কাঁবর কাছে আঁম রাজনৌতিক কবিতার একখানা বই চাই প্রকাশ করার জন্য। তাধ 
বদলে তিনি আমাকে '২৫ সালে প্রকাশের জন্য “ছায়ানট" বইখানা দেন এবং পরে রাজনোৌতক 
সংক্রান্ত বই দেওয়ার আশ্বাস দেন। আঁমও সেই আশ্বাসে প্রেমের কাঁবতা সংকাঁলত 
'ছ।য়ানট' প্রকাশ কার। এখানা পণ্চাশাঁট গশীত-কাবতা ও গানের সমাষ্ট। “কাবির বেদনা- 
স.ন্দর প্রকাশোন্মখ মার্ত এর প্রাতি কাবতায় রূপাষত হয়ে উঠেছে ।, "০ 

'ায়ানট' উৎসম্ট হয়েছে নজরুলের শ্রেয়তম রাজলাঞ্চত বন্ধু ও শ্রামকনেতা মূজফফের 
আহমদ ও কুতুবউদ্দীন আহৃমদের নামে । 

এই গ্রশ্থের প্রথম কবিতা 'বজায়নন'র মধ্যে নক্তরুলের প্রেমধারণার মুখ্য রূপ নিহিত 
বলেই কাঁবতাঁটি বিশেষভাবে স্মব্ণীয়। শুধু 'ছায়ানটে'র মূল সুরই কাঁবতাঁটির মধে) 
ফুটে ওঠে নি, বস্তুতঃ নজরুলের মানাবকপ্রেমমূলক কাবাগ্রল্থগলর অন্যতম মৌল সব 
এর মধ্যে ধণানত। 

১৯২২ সালের প্রথমাঁদকে যখন নজরুল কুমল্লায় বঈরেন্দ্রকুমার সেনগুপ্তের বাসায় 
ছিলেন, তখন সেখান থেকে 'মোসলেম ভারতে' ছাপাবার জন্যে তান বজাঁয়নী' কাঁবতা 
'আফজাল--উল হক সাহেবের কাছে পঃান। এই সময় বঈরেন্দ্রুকুমার সেনগ,ষ্তের জেঠতুতো 
বোন প্রমণলার সঙ্গে নজরুলের প্রণয় সণ্চার হয়। তাই বজায়ন*' কবিতাতে কাঁবর 
প্যান্তগত প্রেমজীবনের ছায়াপাত ঘটেছে, এমন মনে করা অযৌন্তক নর। 

শবজায়নশ' কবিতাটির অন্তরে ভারতাঁয় এতিহ্যে লালতপাাঁলত নজরুলের প্রেম- 
সাধনার একাঁট বিশেষরূপে চিন্রিত। কাঁবর 'বিজায়নী রানী তাঁর আকাঁঙক্ষত মানাবক 
প্রেমের জীবন্ত প্রাতমা বাতত অন্য কিছু নয়। 'বদ্রোহশ কাব যুদ্ধজয়শ তরবারর ভার- 
বহনে অসমর্থ হয়ে, তাঁর প্রেমপ্রাতিমার কাছে ধরা দয়ে শান্তিলাভ করতে ইচ্ছুক। যাঁরা 
নজরুলকে "বদ্রোহী কব' আখ্যা দিয়ে তার সংগ্রামশশল রূপকেই তাঁর চরম বৈশিল্ট্ের 
পারচায়ক বলতে চান, তাঁদের এই বজয়িনশ' কবিতাঁট অন্তরঙ্গভাবে পাঠ করতে অনুরোধ 
করি। আমার মনে হয়, নজরুলের জীবনেও যেমন, কাব্যেও তেমন প্রেমই মুখ্য বদ্তু ; 


শাদা আপ পাপা পপ পাপা ২ 
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এই প্রেমলাভের জন্যেই তাঁর প্রচণ্ড বিদ্রোহ । আবার এই প্রেমের বিচিন্ন রূপের মধ্যে তার 
অশ্রুকোমল রূপের প্রাতিই কাঁবর আকর্ষণ সবচেয়ে বেশী । কাঁবির প্রেমাম্পদা তাঁকে দেখে 
সুমব্যথায় অশ্রুাবসর্জন করায় ?বশবজয়ীর দেউল টলমল করে উঠল, 'বিদ্রোহণ কাঁবর রন্ত- 
রথের চূড়ায় 'বজীঁয়নীর ননলাম্বারর আঁচিল উড়ল এবং 1তাঁন তাঁর তৃণ 'নঃশেষ করে 
বিজয়িনর জয়মাল্য রচনা করলেন। বস্তুতঃ প্রেমাস্পদার প্রেমে সম্পূর্ণভাবে আত্মসমর্পণ 
করে কাব সত্যকার বিজয়ী হলেন। 


“হে মোর রাঁণ! তোমার কাছে হার মান আজ শেষে। 


আমার বিজয়-কেতন লুটায় তোমার চরণ-তলে এসে। 
আমার সমর-জয়ণ অমর তরবারী 

দিনে দনে ক্লান্তি আনে, হ'য়ে ওঠে ভারণী, 
এখন এ ভার আমার তোমায় দিয়ে হার 
এই হার--মানা-হার পরাই তোমার কেশে ॥ 

ওগো জীবন দোঁব! 

আমায় দেখে কখন্‌ তুমি ফেললে চোখের জল, 
আজ বিশ্ব-জয়শর 'বপুল দেউল তাইতে টলমল! 
আজ বিদ্রোহশীর এই রস্ত-রথেব চূড়ে 
ণবজায়িনী ! নলাম্বারর আঁচল তোমার উড়ে, 
যত তূণ আমার আজ তোমার মালায় পুবে 
আম বিজয়ী আজ নয়ন-জলে ভেসে ॥” 


একটি মানাবক প্রেমকে কেন্দ্রে করেই যে মীস্তসংগ্রামের যোদ্ধার কর্ম, 'চন্তা, সংগ্রাম 
ইত্যাঁদ আবার্তত হয়, এই অনূভব ও ধাবণাঁট নজবুলের মতো তুরস্কের ণবদ্রোহণ কাঁব 
নাজম হকমতও তাঁর 4:010675 10]) 71150 (1942-1946), কাঁবতায় অতুলনশয়ভাবে 
বাস্তু কবেছেন। 
“] হা) 21001051001, |] 10৮9 112101011 
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প্রেমের বেদনাময় রূপই যে মানূঘকে বেশী আকৃষ্ট করে একথা পৃথিবীর বহু প্রখ্যাত 
কাঁবর রচনায় পাবস্ফুট। ইরেটস্‌ তাঁর প্রেমের মধ্যে শুধ্‌ নিজেরই নয়, পাঁথবীর সমস্ত 
বেদনার আস্বাদন করেছেন। 
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'কমল-কাঁটা' কবিতায় প্রেমের কমলের রূপসৌন্র্য ও আনন্দ লুণ্ঠিত হওয়ার পর তার 
কণ্টকসদৃশ ঘল্ত্রণাকে ব্য্ত করা হয়েছে। কাঁবির ভাষায়, 


“আজকে দোঁখ 'হিংসা-মদের মত্ত বারণ-রণে 
জাগছে শৃধু.মৃণাল-কাঁটা আমার কমল বনে। 
উঠ্ল কখন ভীম কোলাহল, 

আমার বুকের রন্ত-কমল 
কে ছিণড়ল-বাঁধ-ভরা জল 
শুধায় ক্ষণে ক্ষণে। 


ঢেউ-এর দোলায় মরাল-তরণী নাচবে না আনমনে ॥” 
তারপর প্রোমকের সেই চিরকালণীন 'জজ্ঞাসা, “কাঁটাও আমার যায় না কেন, কমল গেল 
যাঁদ!” কাঁবতাটর শেষে যে প্রশ্ন রয়েছে তার মধ্যে একটা আশাবাদের সুর অনুভব করা 
যায়। প্রোমক আশা করে তার প্রেমের বেদনা কারো মধ্যে সার্থক হয়ে উঠবে। সে প্রশন 
করে, “ফুল না পেয়েও কমল-কাঁটা বাঁধবে কে কগুকণে 2” 
চৈতাঁ হাওয়া” এই কাব্যগ্রন্থের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাঁবতা। ১৩৩৫ সালের (১৯২১ 
শ্রীষ্টাব্দে) চৈত্র মাসের 'কালি-কলম” পান্রকায় নজরুলের 'সতা'র সমালোচনাপ্রসঙ্গে কাঁব 
হেমচন্দ্র বাগচী চৈতন হাওয়া' সম্পর্কে যে মল্তব্য করেছেন তা এই সূত্রে স্মরণীয়। 
“..কাঁৰর নজরুল সত্যকারের কবি-প্রাতভার আঁধকারী। কোনো কাঁবতাতেই তাঁর 
কল্পনা ক্রিষ্ট নয়।...একটা সহজ উচ্ছৰাস ও মধুর রসোচ্ছলতা তাঁর সব কাঁধতাগ্লির 
সৌন্দর্য বৃদ্ধি করেছে।... 
ছায়ানট' থেকে আরও একটি কাবতা সংগৃহীত হয়েছে, সৌঁট নজরুলের মধৃরতম 
কাঁবতা বললেই চলে। সৌট 'চৈত+ হাওযা'। এর ছন্দের এমন একাঁট 'বিষাদ-রুষ্ট সুর, 
এমন একটি করুণ রাগণী এর কাব্যশরীরের প্রাতি অংশে বাণত হ'য়ে উঠেছে, যে, তা 
অতুলনায়।” 
চতা হাওয়া, কাঁবতাঁটি ১৩৩২ সালের (১৯২৫) বৈশাখ মাসের কল্লোলে' প্রকাঁশিভ 
হয়েছিল। কাঁবর প্রিয়া তাঁর কাছ থেকে হারিয়ে গেছে বলে তান ব্যাথত ও মর্মাহত। 
এক বসন্তে কবির সঙ্গে প্রিয়ার পাঁরচয় হয়েছিল, আজ আর এক বসন্ত কেদে চলে যায়, 
তবুও প্রিয়ার দেখা নেই। বিরহাকুল কবি বলে উঠেছেন, 
“কোথায় তুম কোথায় আম চৈতে দেখা সেই, 
কেদে ফিরে যায় যে চইত--তোমার দেখা নেই!” 
এই কাবিতার বিষগ্ন 'বরহের সুর শেলশর একাঁট কাঁবতাকে মনে কাঁরয়ে দেয়। 
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কার বিশ্বাস করেন যে, এই বিরহের অন্তে প্রিয়ার সঙ্গে তাঁর চিরামলন হবে। তাই 
তিনি 'প্রয়াকে বলেছেন, “এক তরখতে যাব মোরা আর-না-হারা গাঁ।” 

পনশশথ-প্রীতম” কবিতাঁট ১৩২৮ সালের (১৯২২) মাঘ মাসের “বঙ্গীয় মুসলমান 
সাহত্য-পন্তিকা'য় প্রকাশিত হয়। সাত্যকার প্রেমের ক্ষেত্রে বিরহের মধ্যেও স্বপ্ন-স্মৃতিময় 
মিলনের আনন্দ আছে এবং তাই দু হৃদয়ের মধ্যে যোগসূত্র রচনা করে। প্রোমকা তাই 


বলতে পারে,_ 


“হে মোর প্রিয়, 
হে মোর নিশীথ-রাতের গোপন সাথী! 
মোদের দুইজনারেই জনম ভ'রে কাঁদতে হবে গো_ 
শুধু এমন করে সুদুর থেকে, একলা জেগে রাত ॥ 
যখন ভুবন-ছাওয়া আঁচল পেতে" 'নিশীথ যাবে ঘুম, 
আকাশ বাতাস থমথমাবে, সব হবে নিঝঝূম, 
তখন দেবো দহূদোহার চিঠির নাম-সাহতে চুম! 
আর কাঁপবে শুধু গো 
মোদের তরুণ বুকের করুণ কথা আর শিয়রে বাতি ॥” 


'অ-বেলায়' কাঁবতায় বলা হয়েছে যে প্রেমলীলার প্রকৃত সময় হেলায় কাটালে পরে 
অতঈতের দুঃখময় স্মৃতিকে স্মরণ করে হতা*বাস ফেলা ছাড়া উপায় থাকে না। প্রোমককে 
আক্ষেপ করতে শোনা যায় 

“জানলে না সে ব্যথাহতা 
পাষাণ-হয়ার গোপন কথা, 


বাজের বূকেও কথা বাথা 
কত দামনন! 


আমার বুকের তলায় রইল জমা গো-_ 
না-কওয়া সে অনেক দিনের অনেক কাহিনী । 
আহা ডাক দিলি তুই ধখন, তখন কেন থাঁম নি' 
আমার অভিমাননশ ॥” 


বাংসলা রসের কিতা হিসাবে এই গ্রন্থের 'হার-মানা-হার', 'শায়ক-বেধা পাখন, 
“হারামাণ', “পলাতকা” ও পচরাঁশশ' অতুযুৎকৃষ্ট। 'হার-মান -হার' কাঁবতায় কাব শিশুর 
স্নেহমায়ায় ঘরে বাঁধা পড়েছেন। শশ্মদের লক্ষ্য করে তান বলে উঠেছেন,._ 
“তোরা কোথা হতে কেমনে এসে 
মাঁণ-মালার মত আমায় কণ্ঠে জড়াল! 
আমার পাঁথক-জীবন এমন ক'রে 
মূগ্ধ ক'রে বাঁধন পরালি ॥” 
'শায়ক-বে'ধা পাখখ'তে বাংসল্যের শঙ্কাজনিত প্রশ্ন, 
“রে নীড়-হারা, কাঁচ-বৃকে শায়ক-বেধা পাখী! 
কৈমন ক'রে কোথায় তোরে আড়াল 'দিয়ে রাখ 2” 
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'হারা-মণি' কাবিতায় একাঁট শিশুকে দেখে নিজের হারানো শিশুর বেদনাকে কি 
আশ্চর্য ভাবে রূপদান করেছেন। 
“দুষ্টু ওরে চপল ওরে, আভমানী শিশু! 
মনে কি তোর পড়ে না তার কিছু ? 
সেই অবাধ যাদমাণ কত শত জনম ধ'রে 
দেশ-বদেশে ঘুরে ঘুরে রে, 
আম মা-হারা সে কতই ছেলের কতই মেয়ের 
মা হয়ে বাপ খজেছি তোরে!” 
শিশুর বিয়োগজনিত ব্যথাকে এখানে জল্মজল্মান্তরের মধ্যে উপলাঁব্ধ করা যায়। 
'পলাতকা” কাঁবতায় শিশুর বিচ্ছেদশগ্কাসম্ভূত বেদনা মমস্পশর্শ ভাষায় রূপ্াাঁয়ত 
হয়েছে। কবিতাটি ১৩২৮ সালের (১৯২১) বৈশাখ মাসের 'ভারতঈ'তে আত্মপ্রকাশ 
করে। বন্ধনীর মধ্যে নদেশ ছিল, “মা-মরা খেকার মৃত্যু-শষ্যায় পিতা গাচ্ছেন” এবং 
“সুর বৈকালঈ মেঠো বাউল'। গানাট পরে ১৩২৮ সালের (১৯২১) আঁশবন মাসের 
“মোসলেম ভারতে' পুনম্ীদ্ূত হয়। মা-হারা মৃত্যুপথযাত্রী শিশুকে লক্ষ্য করে বাথিত, 
পিতার মর্মান্তিক প্রশ্ন,_ 
"কোন সুরের চেনা বাঁশর ডাক শুনোছিস ওবে চখা ৪ 
ওরে আমার পলাতকা! 
তোর পড়লো মনে কোন্‌ হারা ঘর, 
স্বপন-পারের কোন অলকা ? 
ওরে আমার পলাতকা! 
তোর জল ভ'রেছে চপল চোখে, 
বল কোন: হারা-মা ডাকলো তোকে রে?” 


'চরাঁশশু, কবিতাতে শৈশবের এশ*্বর্য ও রহস্যে মুগ্ধ কাঁব বলে উঠেছেন, “ওরে যাদদ 
ওরে মানিক, আঁধার ঘরের রতন মাঁণ।” 

'শেষের গান' কবিতাটি আন্তাঁরকতায় মম্গ্রাহী। এই কাঁবতাট "শেষের ডাক' নামে 
সামান্য পাঁরবর্তিত রূপে কাঁবির.পরবতাঁ কাব্যগ্রন্থ 'পৃবের হাওয়ায় স্থান পেয়েছে। 
কাঁবতাটিতে 'পৃবের হাওয়া, কাব্গ্রল্ের মূজসুর ঝংকৃত। তাই 'পূবেব হাওয়া'র 
প্রসঙ্গেই কাবতাঁটর আলোচনা করা হবে। 'মরমন' গানাঁট “প্‌বের হাওয়া'র সূত্রে আলোচিত 
হওয়া উীচত। এট 'পূবের হাওয়া'র প্রথম কাবিতা এবং এর মধ্যে 'পৃবের হাওয়া'র একাট 
[বিশেষ বিষয় বিধৃত হয়েছে। 

“বদায়-বেলায়” কবিতাঁটর অন্তরে একটি বিষণ ও করুণ সুর বেজে উঠেছে। 

“কেহ ভালোবাসিল না ভেবে যেন আজো 
'মছে ব্যথা পেয়ে যেয়ো না. 
ওগো যাবে যাও, তুমি বুকে ব্যথা নিয়ে যেয়ো না॥” 

দূরের বন্ধ কবিতাটি লেখা হয় কাঁবর দৈনিক 'নবযূগে'র কাজ ছেড়ে দিয়ে দেওঘর 
চলে যাওয়ার আগে । কবিতাটি 'মোসলেম ভারতে'র পৃষ্ঠায় প্রকাশ লাভ করে (কার্তক, 
১৩২৭ সাল)। এর মধ্যে একটি বেদনাহত কন্ঠের করুণ আর্ত ও অসহায়তা মূর্ত হ'য়ে 
উঠেছে। 
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“বন্ধ আমার! থেকে থেকে কোন্‌ সদরের নিজন পুরে 
ডাক দিয়ে যাও. ব্যথার সরে? 
আমার অনেক দুখের পথের বাসা বারে বারে ঝড়ে উড়ে, 
ঘর-ছাড়া তাই বেড়াই ঘুরে ॥৮ 
পপ্রীতবোশিন”' কাঁবতাটি “বেদন-হারা” নামে ১৩২৭ সালের (১৯২১) মাঘ মাসের 
'সওগাতে' প্রকাঁশত হয়। প্রাতবোশনবর বিচ্ছেদজনিত বেদনায় কাঁবকে বলতে শোনা যায়, 
“আমার ঘরের পাশ দিয়ে সে চলতো নিতুই সকাল-সাঁঝে। 
আর এ পথে চলবে না সে সেই ব্যথা হায় বক্ষে বাজে॥” 
দুপুর-আভসার' কাঁবতাটিতে প্রেমের চাপল্য ও আস্থরতা সূক্ষমরেখায় আঁঙ্কত। 
বৈষ্ণবসাহিত্যে 'বাঁভন্ন সময়ে রাধার আঁভসারকে নিয়ে কাঁবতা আছে। দুপুর-আভিসারের 
রগাঁরকল্পনায় নজরুল বৈষ্ণবসাহিত্যের অভিসারমূলক কবিতার দ্বারা প্রণোদিত হয়োছলেন 
বলে মনে হয়। তবে এখানে প্রাকৃত প্রেম মানাবক দুর্বলতায় চপল ও রসরাঁসকতায় চটুল। 
প্রকাতর সঙ্গে প্রেমের এই আন্তাঁরকতা ভারতীয় এরীতহ্যলব্ধ। 


“যাস কোথা সই একলা ও? তুই অলস বৈশাখে ? 
জল তে যে যাব ওলো কলস কই কাঁখে? 
সাঁজ ভেবে তুই ভর-দুপুরেই দুকৃল নাচায়ে 
পদণকুর-পানে কধম্র ঝনমদর ন*পণর বাজায়ে 
যাস্‌নে একা হাবা ছাড়, 
অফুট জবা চাঁপা কঁড় তুই! 
দ্যাখ রঙ দেখে তোর লাল গালে যায় 
দিগ-বধূ ফাগ থাবা থাবা ছঠাঁড় 
[পক বধ সব টিট্ঁকরি দেয় বুলবুলি চুমকুঁড়_ 
ওলো বউল-ব্যাকুল রসাল তরূর সরস এ শাখে॥” 


নল পরণ' কবিতাষ মাঠঘাট, আকাশবাতাশ, বননদশ প্রভাতি স্থানে প্রকীতি-প্রয়ার 
আস্তত্বকে কাঁব অনুভব করেছেন বলে তাঁর মন অজাঁনত পুলকে ভ'রে উঠেছে। 


“মাত-ঘাট তার উদাস চাওয়ায় 
হতাশ কাঁদে গগন মগন 
বেণুর বনে কাঁপচে গো তার 
দীঘল «বাসের রেশটি সঘন॥ 
তার বেতস-লতাষ লুটায় তনু, 
দিগবলয়ে ভুরুর ধন, 
সে পাকা ধানের হীরক-রেণু 
নশল নালনীর নশীলম-অণু 
মেখেছে মুখ-ব্ক ভার ॥৮ 


“আশা ও 'সন্ধ্যাতারা' কাঁবতা দুটির মধ্যেও কাঁব তাঁর প্রেমকে প্রকীতির সঙ্গে একাতম- 
তার বন্ধনে বে'ধেছেন। 'সন্ধ্যাতারা” কাঁবিতায় সম্ধ্যাতারা যেন তাঁর মতো 'বিরহ-ব্যথায় আম্থর 


ও করুণ । 


৯৫৮ 


“এই যে নিতুই আসা-যাওয়া 

এমন করুণ মলিন চাওয়া, 

কার তরে হায় আকাশ-বধূ 
তুমিও ক প্রিয়-হারা ॥৮ 


“'আশা' কাঁবতায় প্রকৃতির অন্তঃপুরেই কাঁবর সঙ্গে তাঁর প্রিয়ার মিলন হবে বলে তান 
আশান্বিত। 
“এ সৃদূরের গাঁয়ের মাঠে 
আ'লের পথে বিজন ঘাটে ; 
হয়ত এসে মুচকি হেসে 
ধরবে আমার হাতাঁট একা ॥৮ 


'অ-কেজোর গানে'রও প্রকৃতিপ্রেমরস উপভোগ্য। কাঁবর প্রেম প্রকীতির মধ্যে ছাঁড়য়ে 
পড়েছে বাচত্রভাবে। তান প্রকৃতির সমারোহের গভারে তাঁর অজানিতার সন্ধানে ব্যাকুল ' 
বিরহ? মনের 'নাঁবিড় ব্যথাবেদনায় প্রকতির অন্তরও রাঙন। 


“আজ কাশ-বনে কে শবাস ফেলে যায় মরা নদীর কূলে, 
ওতার হলদে আঁচল চলতে জড়ায় অড়হরের কূলে! 


এ বাব্লা-ফুলে নাক-ছাঁব তার, 
গায় শাঁড় নীল অপরাজিতার, 
চলোছি সেই অজানিতার 

এ বাব্লা-ফুলে নাক-ছাবি তার, 


মানস বধ" কাঁবতাটি নজরুলের স্বভাব বর্ণনার কৃতিত্বে বিশেষভাবে উপভোগ্য । 
প্রকৃতির সৌন্দর্য ও মাধূর্ঘে গড়া এই মানসবধূর সঙ্গে স্বপ্নে কাবর মিলন ঘটে এবং 
এই মিলনের আনন্দ বেদনাময় হলেও তান তাকে চেয়েই জীবন যাপন করেন। এখানে 
কাঁবর সৃম্টিলীলার ইঞ্গত পাওয়া যায়। এই সৃষ্টির মধ্যে যন্তণা আছে বলেই তা আনন্দ- 
ময় হয়ে ওঠে এবং কবি তারই জন্যে সর্বদা উন্মুখ হয়ে থাকেন। 'মানস-বধূ'র বর্ণনায় 
কাব লিখেছেন,_ 
ধ্সথর বাীঁথর খ'সে-পড়া কপোল-ছাওয়া চপল অলক 
পলক-হারা, সে মূখ চেয়ে নাচ ভুলেছে নাকের নোলক! 
পাংশু তাহার চূর্ণ কেশে, 
মুখ মুছে যায় সন্ধ্যে এসে. 
বিধূর অধর-সীধু যেন 'নিঙড়ে কাঁচা আঙুর চোয়ায় 
কাঁবতার শেষে কাঁবর ডীন্ত,_ 
“সে যেন কোন দূরের মেয়ে আমার কাবি-মানস-বধূ ) 
বুক-পোরা আর মুখ-ভরা তার পিছলে পড়ে বাথার মধু। 
নিশথ-রাতের স্বপন হেন, 
পেয়েও তারে পাইনে যেন, 
মিলন মোদের স্বপন-কূলে কাঁদন-ভরা চুমায় চুমায়। 
নাম-হারা সেই আমার প্রয়া, তারেই চেয়ে জনম গোয়ায় |” 


১৫৯ 


এই প্রসঙ্গে "প্রয়ার রূপ" কাঁবতাটি স্মরণ করা যেতে পারে। এই কাঁবতায় দেহজ 
রুপকামনা প্রবল। 'প্রয়ার রূপ বর্ণনার সঙ্গে মানসবধূর রুপ ব্যাখ্যানের মিল লক্ষ্য করা 
যায়। 
অলক দূল দুল 
পলক ঢুল ঢুল 
নোলক চুম খায় মুখেই, - 
“দুর মুখটুক 
[হঙূল ট:কটুক 
দোলন ঘুম যায় বুকেই।” 


বর্ধাকালে মানুষের মনে যে প্রিফ্লাবরহ জেগে ওঠে তার কথা বৈষ্ণব কাঁবকুল থেকে 
শুর করে আধুনিক কাববৃন্দের অনেকেই ব্ন্ত করেছেন। নজরুলও তাঁদের ব্যাতিক্রম নন। 
[বিদেশে অবাঁস্থত 'প্রয়তমের জন্যে প্রোমকাব বিরহকে 'বাদল-দনে' কবিতায় তান সমন্দর- 
ভাবে প্রকাশ করেছেন। এখানে রবীন্দ্রপ্রভাব খুব বেশী করে অনুভব করা যায়। 


"ব্যাকুল বন-না।জ শবাঁসছে ক্ষণে ক্ষণে, 
সজান। মন আজ গ,মবে মনে মনে। 
বিদরে হিয়া মম 
বিদেশে প্রষতম, 
এ জনু পাখী সম 
বারবা-জবর-জ্বর ৮ 
বর্ধার বিরহ রবীব্দ্রনাথের অনেক কাঁৰতাতেই ফুটে উঠেছে। তান তাঁর 'মানসী 
কাব্যগ্রন্থের মেখদত' কাবতায় বর্ষার মধো নীখল াবরহকে অনুভব করেছেন। 
'হোর, চারধার 
বৃণ্ট পড় আঁবশ্রম। ঘনায় আধার 
আসিছে (নর্জন নিশা । প্রান্তরের শেষে 
কেদে চলিয়াছে বায়ু অকৃল-উদ্দেশে। 
ভাবিতোঁছি অর্ধবান্্ অনিদ্রনয়ান-- 
কে 'দিযেছে হেন শাপ, কেন ব্যবধান। 
কেন উর্ধে চেয়ে কাঁদে রুদ্ধ মনোরথ। 
কেন প্রেম আপনার নাহ পায় পথ।” 

'বাদল 'দনে' ১৩২৮ সালের (১৯২১) আশ্বন মাসের 'মোসলেম ভারতে' প্রকাশিত 
হয়। 

'তব্ধ-বাদল' একটি প্রকৃতিরমের কাবতা। প্রকাতিপ্রেম থেকে উদ্ভূত এক বেদনাশ্রয় 
আনন্দানুভূতি কবিতাটির মধ্যে ছড়িয়ে পড়েছে। প্রকৃতির বাঁচত্র দৃশ্যের মধ্যে কাঁবর 
প্রেমাপলাব্ধি কবিতাটির উপজাব্য। 

“এ নীল-গগ;নর নয়ন-পাতায় 
নামলো কাজল কালো মায়া। 
বনের ফাঁকে চমকে বেড়ায় 
তার সজল আলো-ছায়া ॥ 


১৬০ 


এ তমাল তালের ঘূকের কাছে 
ব্যথিত কে দাঁড়য়ে আছে 
দাঁড়য়ে আছে!” 
পাহাড়ী গান,” কবিতাঁট জাীবনযৌবনের জয়গানে মুখরিত। কবি জশবনযৌবন- 
ধম্শদের কন্ঠে ঘোষণা করেছেন, 


“মোরা ঝঞ্জার মত উদ্দাম, মোরা ঝর্নার মত চণ্টল। 
মোরা বিধাতার মত নিভ়, মোরা প্রকীতির মত সচ্ছল ॥.. 
মোরা 'সম্ধু-জোয়ার কলকল 
মোরা পাগল-ঝোরার ঝরা জল 
কল-কল-কল ছল-ছল-ছল্‌ কল্প-কল-কল ছল-ছল-ছল:)% 
নানা ছন্দে রাঁচত 'পৃবের হাওয়া” ঝেড়_পূর্বতরঞ্গ) কবিতাঁট এই গ্রন্থে স্থান 
পেয়েছে। কাবতাট হুগলী থাকাকালীন রচিত হয়। 'ঝড়' কাঁবতার পাশ্চম তরঙ্গ পূর্ব- 
বতর্শ কাব্যগ্রন্থ শবষের বাশির অন্তর্গত । “্পৃবের হাওয়া, ঝেড়-পূর্বতরঞ্গী) ১৩৩১৯ 
সালের (১৯২৪) শ্রাবণ মাসের 'কল্লোলে' প্রকাশ লাভ করে। 
“'আলৃতা-স্মৃতি, একাঁট মনোরম কবিতা। এটি ১৩৩০ সালের পৌষ মাসের 'কল্লোলে' 
প্রকাঁশত হয়। কাঁবতাটর প্রারম্ভে 'প্রয়তমার কাছে কাঁবর সেই 'নিত্যকালের প্রশ্ন, 


“এ রাঙা পায়ে রাঙা আলতা প্রথম যোদন প'রে ছিলে, 
সোঁদন তুমি আমায় কিগো ভুলেও মনে ক'রোছিলে-_ 
আলতা যোঁদন প'রেছিলে ;” 

এই সংখ্যার পাঁরচয়ালাঁপতে নজরুল ও তাঁর কাঁবতা সম্পর্কে লেখা হয়, 

“কবি নজরুল ইসলাম তাঁর চিঠিপত্র, গল্প, কবিতা, সব লাল কাঁলিতে লেখেন। এবার 
বৃকের রক্জ দিয়ে আলতা-স্মাঁতি লখেছেন। যারা এমাঁন ধারা একজনের বুকের রন্তু 'দিয়ে 
নিজের পায়ে আলতা পরে, কাব তাদের হাসতে হাসতে বলছেন, আমারই ব্‌কের রন্ত দিয়ে 
তুমি যুগে যুগে আলতা পরছ নারঈ, রন্তু নিয়ে খেলা এবার সাঙ্গ কর।” 

পূবের হাওয়া” কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৩৩২ সালের (১৯২৫) আঁশিবন মাসে। 
“পৃবের হাওয়া'র প্রথম সংস্করণ প্রকাশ করেন মাঁজবল হক্‌, ব. কম., ভোলা, বাঁরশাল। 
এই বইটি ছাপা হয় ওঁয়েন্টাল প্রিন্টার্স এন্ড পাবাঁলশার্ঁস লিমিটেড, ২৬/৯১/১এ, 
হ্যারিসন রোড, কলিকাতা থেকে । প্রকাশকের 'একাঁট কথা"য় লেখা আছে, 

« “পৃবের হাওয়া'য় পণ্টাশাঁট কাঁবতা যাওয়ার কথা। এবার সহিন্রিশটি গেল, পর বারে 
সব কশট দেওয়া যাবে।” 

'পৃবের হাওয়া"র সাহীত্রশাট কাঁবতার মধ্যে পশাচশাঁট কাঁবতা "ছায়ানট" কাবাগ্রন্থ থেকে 
নেওয়া হয়েছে। এই পঁচশাঁট কাঁবতার মধ্যে আঠারোটির নামের পাঁরবর্তন দেখা যায়'। 
নিম্নালাখত কবিতাগ্যাল “ছায়ানট কাব্যগ্রন্থের অন্তভ্ন্ত 'ছিল,_ 

(১) “মরমণ', (২) “অবসর”, (৩) 'বেদনামানিক', (বেদনা-মণি' নামে), ৫৪) 'বেদন- 
হারা" প্রোতিবোশনী" নামে), (&) শনরুদ্দেশের যাত্রী', ডে) 'পাঁথক শিশু (শচরীশশহ 
নামে), (৭) “স্নেহ-ধণন, (“স্নেহ-ভীতু নামে), (৮) 'দুপুর-আঁভসার (৯) 'দহন- 
মালা', (১০) 'পাঁথক-বধ্‌” পেবধুরা পাঁথক প্রিয়া” নামে), (১৯১) বাঁশী বাজিল' (কোর 
বাঁশশ বাঁজিল? নামে), (১২) গৃহ-হারা (“বেদনা-অভিমান' নামে), ৫১৩) 'অনাদৃতা' 
্অ-বেলায়' নামে), (১৪) 'জ্লেহাতুর' ঠহোরা-মা্ণ নামে), (১৫) পনশীথ-প্রীতম” 


নজরুল--১১ ১৬১ 


(১৬) রেশমী ডোর' (হার-মানা-হার নামে), ৫১৭) “দূরের পাঁথক' পেবদায়-বেলায়? 
নামে), (১৮) পিদলক' (নাীলপরধ' নামে), (১৯) প্রিণয়-ছল” (ছল-কুমারগ' নামে), 
(২০) 'বরষায়' (বাদল-ীদনে' নামে), ৫২১) পীবদায় বাঁশ" ('অকরুণ পিয়া নামে), 
(২২) “শেষের ডাক' ('শেষের গান” নামে), (২৩) “আঁভমানিনী (অনাদৃতা' নামে), 
(২৪) শেষের প্রীতম" (মনের মানুষ" নামে) এবং (২৫) পবজায়নন'। 

এই কাঁবতাগ্ঁলর মধ্যে দরের পাঁথক', “পুলক ও "শেষের ডাকে'র শুধু নামের নয়, 
কাঁবতাংশেরও পারিবর্তন 'পৃবের হাওয়া'য় লক্ষ্য করা যায়। 

দূরের পাঁথক' কাবতাঁট “পৃবের হাওয়ায় আরম্ভ হয়েছে এইভাবে,_ 


“আজ অমন করে গো বারে বারে জল ছল-ছল চোখে চেয়ো না, 
শুধু বিদায়ের গান গেয়ো না” 
পুবের হাওয়ায় 'পূলক' কাঁবতার প্রথম দুটি স্তবকের রূপ, 
“ওই সরষে-ফুলে লুটালো কার হলুদ রাঙা উত্তরী। 
এ উত্তর বায় গো আকাশ গাঙে পাল তুলে যায় নীল সে 
পরীর দূর তাঁর ॥ 
তার অবুঝ বীণের সব্জ-স্‌রে 
মাঠের নাটে পুলক পুরে, 
এ গহন বনেব পথাঁট ঘু'রে বাঁজয়ে বাঁশী আসচে দূরে 
কাঁচপাতা দূত ওাঁর॥” 


'শেষের ডাকে' কাঁবতাটিতে পারিবর্তন লক্ষ্য করা যায় প্রায় এঁটর সর্বাঙ্গেই। 

'পুবের হাওয়ায় যে নূতন বারাঁট কবিতা স্থান পেয়েছে সেগুলি হচ্ছে,_ 
স্মরণে, শনকটে", 'মাঁননী', 'আশা', “হোল, 'বে-শরম', সোহাগ", 'শরাবন্‌ তহুরা” 
স্নেহ-পরশ', শবরহ-ীবধুরা', 'প্রণয়-নিবেদন” এবং 'ফুল-কুশীড়'। 

'পৃবের হাওয়া'য় 'ছায়ানটে' ঝংকৃত প্রেমের করুণমধূর ও আন্তাঁরক সুরই কাঁবর কাঙ্ছে 
ভেসে এসেছে। 'মরমণ' (সর্বপ্রথম কাঁবতা) দেহস্পর্শসুখকামন প্রেমের একটি বেদনামুণ্ধ 
কাঁবতা। গানাট প্রথম মুদ্রীত হয় ১৩২৭ সালের (১৯২১) ফাজ্গুন মাসের 'মোসলেম 
ভারতে'। গানটির পুনঃ প্রকাশ ঘটে ১৩৩০ সালের (১৯২৩) অগ্রহায়ণ মাসের 'কল্লোল' 
পাঁত্কায়। এ সংখ্যাতেই মোহন সেনগ্‌গ্ত-কৃত গানাঁটর সুর ও স্বরালাঁপ ছাপা হয়। এই 
গানাঁটতে বলা হয়েছে যে, প্রেম দুইটি 'হিয়াকে একন্ করে উভয়ের মধ্যে আনাঁন্দত বেদনা ও 
অমৃতময় যন্ত্রণার সেতু নির্মাণ করে দেয়। মনকে বাইরে বাঁধতে গেলে 'ভিতরকার ক্ষত বেড়েই 
চলে। উভয়ের মর্মব্যথা পরস্পরের কাছেই বোধগম্য এবং অপরের নিকটে তা অনভবশ্রাহ্য 


নয়। 
প্দূইটী হিয়াই কেমন কেমন 
বদ্ধ ভ্রমর পদে যেমন, 
হায়, অসহায় মূুকের বেদন 
বাজলো শন্ধদ সাঁঝের গানে, 
পূবের বায়ুর হতাশ তানে ॥” 


ণুনকটে কাঁবতাটি 'বাদল-প্রাতের শরাব' নামে ১৩২৭ সালের ৫১৯২০) আষাঢ় 
মাসের 'মোসলেম ভারতে প্রকাশ লাভ করে। কাঁবতাটির নামের নীচে বন্ধনশর মধো লেখা 


১৬২ 


1ছল, "হাঁফিজ-এর ছন্দ ও ভাব অবলম্বনে'। কবিতাটির মধ্যে রয়েছে হাফিজসুলভ জাবন 
উপভোগের মাঁদর আহবান, 


“ফুট্‌লো উষার মুখটা অরুণ, ছাইল বাদল তাম্ব ধরায় ; 
জমূলো আসর বর্ধা-বাসর, লাও সাক লাও ভর্‌-ীপয়ালায়। 
ভিজ্লো কুশড়র বক্ষ-পরাগ 'িম-শাশরের আমেজ পেয়ে, 
হমৃদম! হরদ্ম দাও মদ, মস্ত করো গজল গেয়ে!” 

এই কবিতা সম্পর্কে ১৩২৭ সালের (১৯২০) ভাদ্র মাসের 'মোসলেম ভারতে' 
মোহতলাল মজ্‌মদার মন্তব্য করেন,_ 

“ বাদল-প্রাতের শরাব' শঈর্ষক কাঁবিতায় ইরাণের পুম্পসার ও দ্রাক্ষাসার ভরপুর হইয়া 
উঠিয়াছে। এ কাঁবতাঁটতেও কবির 'মস্ত্‌ হইবার ও 'মস্তৃ” করিবার ক্ষমতা প্রকাশ 
পাইয়াছে। বাঙ্গালী মাত্রেই ইহার উচ্ছল রসাবেশ অন্তরে অনুভব করিবে। কবির লেখন 
জয়যুত্ত হউক ।” 

'মানিন?' কাবতাঁট ১৩২৭ সালের (১৯২০) বৈশাখ মাসের 'বঙ্গীয় মুসলমান 
সাহত্য-পান্রকা' 'মানিনী বধূর প্রাতি' নামে ছাপা হয়। 

বর্ষ পরে ফিরে এসে কেউ তার মাঁননী বধূকে লক্ষ্য করে বলছে,_ 

“মূক করে' এ মুখর মূখে লুকিয়ে রেখো না, 
ওগো কুপড়, ফোটার আগেই শুকিয়ে থেকো না! 
নালন্‌ নয়ান ফুলের বয়ান মাঁলন এ-ঁদিনে 
রাখতে পারে কোন সৈ কাফের আশেক বেদশীনে 2 


'আশা' কাঁবত।টি ১৩২৭ সালের পৌষ মাসের 'সওগাতে' “কলৎ্কী প্রিয়” নামে ছাপা 
হয়। “আশা' কাঁবতায় কাব মতে প্রোমকার প্রেম তখনই মহত্বপ্রাপ্ত হয়, যখন তার কাছে 
কলঙ্কী ও বিপথগামী 'প্রয়তমও ক্ষমা পায়। 

“হায় হারানো লক্ষমী আমার! পথ ভলেছ বলে' 
'চর-সাথশ যাবে তোমার মুখ 'ফাঁরয়ে চলে? 2 

'হোলি' কবিতায় প্রেমের চাপল্য ও মৃখরতার মান্রাঁধক প্রকাশ ঘটেছে। শ্যাম এখানে 
বৃন্দাবনের কৃষ্ণ নন, তান সাধারণ মানাঁবক প্রেমের ব্যান্তমৃর্তি। কবিতার অব্ত্যামলগুলি 
লক্ষণীয়। গানটি পারিবার্তত আকারে কাঁবর “সুরসাকী' গশীতিগ্রন্থে স্থান পেয়েছে। 


“আয় ওলো সই, খেলবো খেলা 
ফাগের ফাঁজল 'পচ্কিরীতে। 
হোরির সুরের গিটবকারতে ॥ 
বসন-ভষণ ফেল্‌ লো খ*লে, 
দে দোল দে দোল দোদুল-দুলে, 
আবির হাঁসির টিটাঁকারতে ॥৮ 


ণবরহ-বিধ্রা' কবিতাঁট ১৩২৪ সালের (১৯২১) মাঘ মাসের 'মোসলেম ভারতে, 
প্রকাশিত হয়। কাবতাটির পাদটশীকায় ছাপা ছিল, “কাবুলী-কাব 'খোশহাল'-এর হিন্দু- 
জ্থানে নিবাসন-কালীন তাহার সহ-ধার্মণশর 'লাখত একাঁট কাঁবতার ভাব অবলম্বনে? । 


১৬৩ 


দূর প্রবাসে প্রিয়তমের উদ্দেশে বিরহ-বিধূরার ডীন্ধ,_ 
পীতম্‌ আমার দূর প্রবাসে, দেখবে কে সাজ-সজ্জা হায়! 


সবাই বলে, চিনির চেয়েও শিরীন জীবন, হায় কপাল! 
পীতম-হারা নিম-তেতো প্রাণ কে'দেই কাটায় সাঁঝ-সকাল। 
যেথায় থাকো খোশৃহালে রও, বন্ধু আমার- শোকের বল! 
তুম তোমার সুখ নিয়ে রও,_থাকুক আমার চোখের জল!” 
'ফুল-কুণড়' কবিতাট প্রকৃতিপ্রেমের কাঁবতা হিসাবে অনবদ্য। ফুল-কুপড় বুকের 
মধো প্রেমের অর্ণস্পর্শ অনুভব করেছে বলে স্বাভাবিক লজ্জায় সে কুণ্ঠিত ও নিজেকে 
উন্মোচিত করতে 'দ্বধাগ্রস্ত। 


“আর পারিনে সাধৃতে লো সই এক-ফোঁটা এই ছযাঁড়কে। 
ফুট্বে না যে ফোটাবে কে বল্‌ লো সে ফুল-করঁড়কে॥ 
ং 
ঘোমটা-চাপা পারুল-কাঁলি, 
বৃথাই তার সাধলো আল 
পাশ 'দিষে হায় *বাস ফেলে' যায় হতাশ বাতাস ঢাঁলি'।” 
গ্রন্থের সর্বশেষ কবিতার আগেকার কবিতা 'শেষের ডাকে'র মধ্যে 'পৃবের হাওয়া'র 
মূল সূরটি ঝংকৃত। বিরহবেদনা, হতা*বাস, দুঃখস্মৃতি, মত্যুশোক ইত্যাঁদ যে সকল অনু- 
ভাত 'পৃবের হাওয়া'র অন্তরঙ্গ উপজীব্য তাদের সবই এই কবিতার ছন্রে ছন্নে উৎসারিত & 
কাব মরণের আগমন অনুভব করেছেন। 


“'মরণ-রথের চাকার ধ্ৰান এ রে আমার কানে আসে। 
পৃবের হাওয়া তাই নেমেছে পারুল বনে দীঘল শবাসে॥ 
ব্যথার কুস*্ম গধ্জণ ফন্ল 
মালণ্ে আজ তাই শোকাকুল, 
গোরস্থানের মাটির বাসে তাই আমার আজ প্রাণ উদাসে ॥” 
কবির পৃথিবী কান্নায় ভরপুর। তাঁর দুচোখ বিরহাশ্রু-্লাবত। তাঁর সকল দাঁবি- 
দাওয়ার আন্তম সময় উপাঁস্থত। নিঃসঞ্গজীবনে মৃত্যুর রাত্রি আব্র্ভৃত। কিন্তু তবুও 
কাঁব মৃত্যুর পারে জীবনের কোন এক সংগণীর সঙ্গলাভের আশায় উদ্দীপ্ত। 
“আজ কেহ নাই পথের সাথ, 
সামূনে শ্রধীনাবিড় রাত 
আমাষ দূরের মানুষ ডাক দিয়েছে রাখবে কে আর বাঁধনপাশে।” 
পবের হাওয়া'র মধ্যে নজরুলের কয়েকাট বহুপঠিত ও বিখ্যাত কাঁবতা থাকলেও 
গ্রল্থাট তদানীন্তন অন্যতম শ্রেম্ঠ মাসিকপন্ প্রবাসীর" পূস্তক-পাঁরচয়ে গ্রল্থকীঁটের সমা- 
লোচনায় তিরস্কৃত ও নন্দিত হয়েছিল। কৌতূহলশ পাঠকের জন্যে সমালোচনাট উদ্ধত 
করছি। 
“বইখাঁনর বাঁধান এবং ছাপা বেশ ভাল। কাঁবতাগ্ীল একেই অর্থহীন, তাহার উপর 
ছাপার ভুলে কতকগুলি একেবারে অপাঠ্য হইয়াছে। কাঁব নজরুলের পূর্বপ্রকাঁশিত অনেক 
কাঁবতা অর্থহীন হইলেও ছন্দগ্ণে স্খপাঠ্য ছিল, আলোচ্য কাঁবতাপ্‌স্তকে ছন্দকে 


৯৬৪ 


কোতল' করা হইয়াছে-একে অর্থহখগন তাহার উপর ছন্দহশন অর্থাৎ গল্ডস্যোপাঁর 'বিস্ফো- 
উকং। যেখানে কোনো অনপ্রেরণা নাই, সেখানে কেবলমাত্র অর্থ উপার্জনের উদ্দেশে কবিতার 
বই ছাপানোর মত বিড়ম্বনা আর কি হইতে পারে 2” 
শচতুনামা' কাব্গ্রল্থাট (প্রকাশ কাল--১৯২৫ ্রীষ্টাত্দ) “মাতা বাসম্তী দেবার 
শ্রণশ্রণচরণারাবিন্দে' উৎসগর্গকৃত। ১৩৩২ সালের (১৯২৫) ২রা আষাঢ় দাঁজশলঙে 
চিত্তরঞ্জন দাশের তিরোধান ঘটে। দেশবন্ধূর মৃত্যুশোকে উদ্বেল হ'য়ে নজরুল এই পঁচত্ত- 
নামা' গ্রঙ্থে তাঁর জীবনগাথা রচনা করেন। এই পুস্তকে 'অর্ঘ;', “অকালসন্ধ্যা', “সামনা, 
ইচ্দুপতন' ও 'রাজ-ভিখারধ' নামে পাঁচটি কাঁবতা স্থান পেয়েছে। মহাকাঁব ফারদৌসী 
“শাহনামা' কাব্যগ্রন্থে যেমন বাদশাহের জাবনবৃত্তাল্ত ব্যক্ত করেছেন, তেমাঁন ণঁচত্তনামা' 
গ্রন্থে নজরুল কর্তৃক চিত্তরগনের অমর জাবনকাহিনী কাব্যে কণীর্তত হয়েছে। গ্ম্থাঁট 
সম্পর্কে ১৩৩২ সালের (১৯২৫) অগ্রহায়ণ মাসের 'প্রবাসীতে মন্তব্য করা হয়, “বইয়ের 
কবিতাগ্চাল পড়িয়া ভাল লাগিল। লেখকের দেশবন্ধূর প্রাত ভান্ত ছত্রে ছত্রে প্রকাশ 
্রাইয়াছে।” 
শচত্তনামা'র "অর্থ কাঁবতাটি আবেগগাঢ় আল্তাঁরকতায় অপূর্ব । 
“হায় চির-ভোলা! হিমালয় হ'তে 
অমৃত আনতে গিয়া 
ফিরিয়া এলে যে নীলকন্ঠের 
মৃত্যু-গরল পিস্মা! 
কেন এত ভালো বেসৌছলে তুম 
এই ধরণীর ধাঁল 2 
দেবতারা তাই দামামা বাজায়ে 
স্বর্গে লইল তুঁলি'!” 
কাবতাঁট ৩রা আষাঢ় তাঁরখে অর্থাৎ চিত্তরঞ্জণের মৃত্যুর পরাঁদনই রাঁচিত। এই কবিতাটি 
দেশবন্ধুর শবাধারে মালার সঙ্গে অর্থযস্বরূপ সংঘবন্ত করে দেওয়া হয়। 
এই কাবিতাঁটি হিমানণ প্রস্তুতকারক শর্মা এন্ড ব্যানাজণ কোম্পানীর একাঁট সাপ্তাঁহক 
পাতিকা 'নবধূগে'র দেশবন্ধু সংখ্যা [আষাঢ় ১৩৩২ সাল (১৯২৫) ]-য় প্রকাশিত হয়: 
সেই কবিতায় এই শেষ চারাটি লাইন ছিল,_ 
“ধরা আজ তোমা' ধাঁরতে পারে না 
আজ তুম দেবতার, 
[নিয়ে যাও দেব মরু হুগলির 
অর্থয নয়নাসার।” 
এইখানে উল্লেখ করা যেতে পারে যে, এই সময় নজরুল হ্‌গলীতে ছিলেন। এই জন্যে 
ধৃতনি লিখোছলেন, “মরু হৃগলীর অধ্য' নয়নাসার ।” 
'অকালসম্ধা" গানাট ৬ই আষাঢ় আঁ়য়াদহে লেখা। বঙ্গীয় সাহিত্য পাঁরষদের বিশেষ 
আঁধবেশনে গানাঁট গত হয়। 
“বারে বিলেয়ে সুধা, 
সে নিল মৃত্যু-ক্ষুধা, 
কুসুম ফেলে সে নিল খঞ্জর গো। 


১ প্রবাসী, অগ্রহায়ণ ১৩৩২ 
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তাহার আঁম্থ চিরে, 
দেবতা বজ্র গড়ে 
নাশে এ অসর অসুন্দর গো।” 


কবি চিত্তরঞ্জকে নীলকম্ঠের সঙ্গে তুলনা করেছেন। আত্মত্যাগে তিনি দধশীচির তুল্য। 
কাঁবতাঁটি ১৯৩৩২ সালের (১৯২৫) শ্রাবণ মাসের 'বঙ্গবাণপ'তে প্রকাশিত হয়। এর 
পাদটীকায় লেখা ছিল, “স্বর্াঁয় দেশবন্ধূর শোকযান্রার গান।” 
সান্ত্বনা” কবিতায় স্বরাজদলের নায়ক 'চত্তরঞ্জনের মৃত্যুশোকে মূহ্যমান হ'য়ে পড়লেও 
কাঁব মরণোত্তীর্ণ অমৃতজীবনানূভূতির গভীরে সাল্কনা খঃজে পেয়েছেন। মৃত্যুর ভিতরেই 
মৃত্যুহীনতার শুভ হীঁঙ্গত বর্তমান এবং মৃত্যুকে মন্থন করেই অমৃতপ্রাণের আস্বাদন করা 
সম্ভবপর । মৃত্যু চিত্তরগ্রনের অমর জীবনকে উজ্জবলতর ও মহত্তর করে তুলেছে। মহামানবের 
মৃত্যু মযান্তির আলোকে উজ্জল, জীবনের আশ্বাসে মুখর ও সৌন্দর্যখাঁদ্ধতে মহনীয়। 
“না ঝর্‌ূলে তাঁর প্রাণ-সাগরে মৃত্যু-রাতের িম-কণা 
জীবন-শুত্তি ব্যর্থ হ'ত, মান্ত-মৃন্তা ফ'লৃত না। 
1নাখল-আঁখর িিনৃক-মাঝে 
অশ্রু-মানিক ঝল্‌ৃত না যে। 
রোদের উনুন না নিবিলে চাঁদের সুধা গল্‌ত না। 
গগন-লোকে আকাশ-বধূর সন্ধ্যা-প্রদীপ জব্ল্‌ত না।” 
কবিতার শেষ স্তবকে কবির অমৃতদ্যান্ট আরও স্বচ্ছ ও ব্যাপক এবং তাঁর সান্ত্বনা ও 
আশ্বাসের সৃরটি আরও দৃঢ় ও নিভাঁক। 


“কর্মে যাঁদ বিরাম না রয়, শান্তি তবে আসত না! 
ফলবে ফসল-নইলে 'নাঁখল নয়ন-নীরে ভাসৃত না। 
নেইক দেহের খোসার মায়া, 
বীজ আনে তাই তরুর ছায়া, 
আবার যাঁদ না জল্মাত, মৃত্যুতে সে হাসত না। 
আসবে আবার-নৈলে ধরায় এমন ভালো বাসৃত না!” 


বাঙলা সাঁহত্যে মহাপুরুষের স্মরণসূচক কাঁবতাবলীর মধ্যে 'ইন্দ্র-পতন' একটি 'বাশিষ্ট 
আসনের আঁধকারী। দীনের বন্ধু, দেশের বন্ধু ও মানববন্ধু চিত্তরঞ্জনের 'বিয়োগবাথায় কাব 
অস্থির। এই দধীচিতুল্য নবযূগের হারিশচন্দ্রকে তান নানাভাবে শ্রদ্ধা নিবেদন করেছেন । 
কাঁবতার প্রথম দিকে তিনি শোকে মূহ্যমান হ'য়ে মৃত্যুর অমোঘশান্তু সম্পর্কে কয়েকাঁট 
চিরন্তন প্রশ্ন তুলেছেন। কিন্তু এই নৈরাশ্যকে তানি শঘ্বই জয় করে নিয়েছেন ও বুঝতে 
পেরেছেন যে, মর্তের "প্রয়জনকে স্বর্গেরও প্রয়োজন। 


“হায় অসহায় সর্বংসহা মোনা ধরণী মাতা, 

শুধু দেব-পূজা তরে কি মা তোর প্দম্প হারিৎ-পাতা ? 
তোর বৃকে ক মা চির-অতৃস্ত রবে সন্তান-ক্ষুধা ? 
তোমার মাঁটর পান্রে কি গো মা ধরে না অমৃত-সূধা ? 
জীবন-সম্ধু মাঁথয়া যে-কেহ আনবে অমৃত-বাঁর 
অমৃত-আঁধপ দেবতার রোষ পাড়বে কি শিরে তারি ?- 
হয়ত তাহাই, হয়ত নহে তা,_এটুকু জেনেছি খাঁটি, 
তারে স্বর্গের আছে প্রয়োজন যারে ভালোবাসে মাটি!” 
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কাঁবতার শেষে কাঁব বলেছেন যে, চিত্তরঞ্জন মৃত্যুর মধ্য দিয়ে শুধু অমরতাই লাভ করলেন 
না, তাঁর অঙ্জালদানে ভারতবর্ষের পবিত্র ক্ষেত্রে দনুজ-দলনীর জাগরণ আসন্ন হয়ে উঠল। 


“রাজার্য! আজ জীবন উপাঁড়' দিলে অঞ্জাল তুমি, 
দন্জ-দলনী জাগে কনা-আছে চাহিয়া ভারতভুমি !” 
কবিতার উৎকর্ষ-বিচারে 'রাজ-ভখারী'ই এই গ্রন্থের শ্রেম্ঠ কাবিতা। হন্দ্র-পতন' 
কবিতাট আঁতিভাষণের জন্যে স্থানে স্থানে ক্লাম্তিকর একঘেয়োৌমর দোষে ভারাক্রান্ত। 'রাজ- 
ভিখারী'তে বাকসংযমের সঙ্গে আবেগের আশ্চর্য রাঁখ-বন্ধন ঘটেছে। কাঁবর উদ্দীস্ত 
কম্পনায় চির-বৈরাগণ চিত্তরঞ্জন নাখল-বেদনাভাগণ নররূপে নারায়ণ ব্যতীত অন্য কেউ 
নন। 'চত্তরঞ্জন রাজভিখারীর বেশে দ্বারে দ্বারে ভিক্ষা চেয়ে যখন ব্যর্থ হলেন, তখন তান 
দেশের কাছে তাঁর নিজের জীবন উৎসর্গ করতে চাইলেন। কিন্তু সে ক্ষেত্রেও প্রত্যাখ্যাত 
হলেন পরম যোগী । তখন মৃত্যুই তাঁর জীবনকে গ্রাস করে নিলে। এখানে দেশ যে 
চত্তরঞ্জনের ত্যাগ, আদর্শীনম্ঠা ও দেশপ্রেমকে যথাযথভাবে গ্রহণ করতে পারে 'নি সেই 
ট্যাজোঁডর কথাই কাঁব আবেগাসন্ত কণ্ঠে বলেছেন। 


«দেহি ভবতি 'ভিক্ষাম' বলি" দাঁড়ালে রাজ-ভিখারণ, 

খুলল না দ্বার, পেলে না ভিক্ষা, দ্বারে দ্বারে ভয় দ্বারী! 
বাঁললে, 'দেবে নাঃ লহ তবে দান-_ 
[ভক্ষাপচর্ণ আমার এ প্রাণ "৮ 

দিল না ভিক্ষা, নিল নাক দান, ফিরিয়া চাঁললে যোগণী। 

যে-জীবন কেহ লইল না তাহা মৃত্যু লইল মাগি'।” 


“সব্হারা' | প্রথম প্রকাশ_২৩৩৩..সালু 0১৯২৬)] গ্রল্থাট মা (বরজাসন্দরণ 
দেবঁ)-র শ্রণচরণারাবিন্দে উৎসগর্শকৃত। এটি নজরুলের সর্বাধিক পাঁরাঁচিত কাবগ্রল্থগ্যালিব 
অন্যতম। পাঁরবার্তত "দ্বিতীয় সংস্করণের [২০শে ফাল্গুন, ১৩৫৯ সাল (১৯৫৩)] 
মুখবন্ধে রবাঁউদ্দীন আহৃমদ লিখেছেন, 

“এই সর্বহারা'র কাঁবতাগাঁল এমন একযুগে রাঁচত, যখন সারা ভারতের রাজনশীতি 
এক নৃতনরূপে আবার্তত হইতে চাঁলয়াছিল। সোঁদন বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদ-বিরোধী 
আপোসহনীন আন্দোলন ভারতীয় গণমানসে নূতনরূপে অত্কুরিত হয়। সাম্রাজ্যবাদী যুদ্ধের 
তিন্ত আভিজ্্রতা লইয়া কাজী নজরুল ইসলাম তখন বাংলাসাহিত্যে নূতন চোখ-ঝলসানো 
দীশ্তি। যাবতীয় শোষণের বিরুদ্ধে তাঁহার প্রাতিবাদশী কাঁবতা বাংলার ফুলমানসে তখন 
বারুদের কাজ কাঁরতেছিল। তাই এই নূতন রাজনোতক আন্দোলন কাঁব-ীচন্তেও নূতন 
পারবর্তন আনতে সাহায্য কারল।... 

সাম্লাজ্যবাদী শোষণম্যন্তির কথাই শুধু তিনি প্রকাশ করিয়াছেন তাই নয়, শ্রেণীহশন 
সর্বশোষণশাসন-মুন্ত সমাজের বাস্তবছবিও তাঁহার "চত্তকে উদ্বোলত কাঁরয়াছিল। তাই 
[তিনি নিজেকে সর্বহারাদের কবিরূপে পরম আগ্রহে 'চান্রত কাঁরয়াছেন। কৃষাণ, শ্রামক, 
'ধাঁবর ইত্যাদি যাহারা আমাদের সমাজের বুনিয়াদ তাহাদের সার্বক প্রাতিষ্ঞার আয়োজনে 
তাঁহার কাব্য মুখাঁরত। 

বাংলা ১৩৩৩ সালে 'সর্বহারা। প্রথম প্‌স্তকরূপে প্রকাশিত হইয়াছিল। তখন ইহাতে 
সর্বসমেত ২১টি কবিতা ছিল। নানান কারণে বর্তমান সংস্করণে পূর্বের কিছ; কাঁবিতা 
বর্জন করা হইয়াছে এবং তাহার পাঁরবর্তে ধিছু নূতন কাঁবতা ইহাতে সংযোঁজত হইয়াছে 
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১৯২৫ সালে সা্তাঁহক 'লাগুল' 'শ্রামক-প্রজা-স্বরাজ-সম্প্রদায়ের' সাপ্তাহক মৃখপন্র- 
রূপে প্রকাশিত হয়। “সর্বহারাপ্ক বহু কাঁবতা এই লাগলেই প্রকাশিত হইয়াছল। এমন কি 
৩৭ নং হ্যারিসন রোডে লাঙলের আঁফসে বাসয়াই তানি 'সর্বহারা'র দু-একাট কাঁবতা রচনা 
কাঁরয়াছিলেন। 'সর্বহারা'র আঁধকাংশ কাঁবতারই রচনা কাল ১৩৩২ সাল থেকে ১৩৩৩-এর 
মধ্যে। বর্তমান সংস্করণে নূতন কবিতাগ্লির রচনাকাল অবশ্য 'ভন্ন।" | 

27" “রহারা'র 'স্াম্যুবাদ' কাঁবতাসমণ্টি এই গ্রন্থ প্রকাশিত হবার আগে ৯৯২৫ গ্রীন্টাব্দের 
ডিসেম্বর মাসে “সাম্যবাদী, নামে স্বতন্ত্র পুস্তকাকারে বের হয়োছিল।: 'সাম্যবাদশ'তে যে 
কবিতাগ্যাল ছিল সেগ্দীল হচ্ছে 'সুম্যবাদী', ঈশ্বর" মানুষ" "পাপা, “চোর-ডাকাত', 
'বারাঙ্গনা', শমথ্যাবাদী', 'নার?', 'রাজা-প্রজা", 'সাম্য' ও 'কুলিমজুর'। এ ছাড়া 'সর্বহারা'য় 
যে নৃতন কাঁবতাবল আছে সেগুলি হচ্ছে, 'সবহারা" 'কৃষাণের গান" 'শ্রামকের গান" 
'ধীবরদের গান", 'ছান্রদলের গান", 'কান্ডারণ হ১শিয়ার' 'ফাঁরয়াদ', “আমার কোঁফিয়ৎ, প্রার্থনা' 
ও 'গোকুল নাগ'। মা 

“*সবহারার মধ্যে নজরুলের সাম্যবাদী ধারণা প্রকাঁশত হওয়াতে এই গ্রন্থের একাঁট 
স্বতন্ গুরুত্ব বর্তমান।” একথা ঠিক যে, নজরুল মাক্সাঁয় তত্ব কখনও ভালোভাবে পাঠ 
করেন ন। এবং যেহেতু মাঝ্সয় তত্ব ভালোভাবে আয়ত্ত না করলে সাঁত্যকার কাঁমীনস্ট 
হওয়া যায় না, সেই কারণে নজরুলকে কাঁমউীনস্ট বলা য্যান্তগ্রাহ্য নয়। কিন্তু বাল্যকাল 
থেকেই তরি সাধারণ মানুষের সঙ্গে প্রতাক্ষ যোগাযোগ ছিল এবং তাঁকে বহু দুঃখদারদ্য 
ভোগ করতে হয়েছিল। মুজফ্‌ফর আহমদ প্রমূখ কাঁমউীনস্ট নেতৃবৃন্দের সাহচর্যও 
[তাঁন লাভ করোছিলেন। তার উপর রূশাঁবপ্লবের সাফল্যমণ্ডিত ঘটনাবলন তাঁর কবি- 
মানসকে উদ্দীস্ত করোছল। তাই তার পক্ষে 'সাম্যবাদঈ' কাবতাগুচ্ছ লেখা সম্ভব হয়োছল। 
নজরুলের সাম্যবাদ তাঁর অন্তরেরই প্রেরণালব্ধ জানস ও নিজস্ব কাঁবকজ্পনার রঙে রাঁঙন। 
গভর ও ঘানিষ্ত মানবতাবোধই এই সাম্যবাদের ভাপ্ত। মানুষের ভেদাভেদ 'তাঁন স্বীকার 
করেন নি। নরনারীর মধ্যে আঁধকার-বৈষম্যের তাঁন বরোধী। তাঁন সব্রধর্মের উপরে 
মানবধর্মকেই উচ্চতম স্থান দিয়েছেন। মানুষের মধ্যেই তিনি ভগবানকে প্রত্যক্ষ করেছেন। 
তাঁর সাম্যবাদ ঈশ্বরকে অস্বীকার করে না। এক ভগবানের অস্তিত্ব সম্পর্কে দূঢ় আস্থা 
নজর্লের সামাবাদের অন্যতম বৈশিষ্টা। “সাম্য' কাঁবতায় তিনি ঘোষণা করেছেন. 


“হেথা স্রষ্টার ভজনা-আল্য় এই দেহ এই মন, 

হেথা মানুষের বেদনায় তার দুখের সংহাসন! 

সাড়া দেন তান এখানে তাঁহারে যে-নামে যে-কেহ ডাকে, 

যেমন ডাঁকয়া সাড়া পায় শিশু যে নামে ডাকে সে মা'কে?" 
নজরুলের সাম্যবাদ সর্বধর্মের মহাঁমিলন। 


“গাহি সাম্যের গান_ 
যেখানে আসিয়া এক হ'য়ে গেছে সব বাধা-বাবধান, 
যেখানে মাশছে হন্দু বৌদ্ধ-মুসালম-ক্রশ্চান।৮১ 


কাব মানবতার জযগানে মুখর। মানুষকে ঘৃণা করা অন্যায়, কেননা মানৃষের মধ্যেই 
ভগবান প্রকাশিত। 


টার রা এ স্  ,  ল --ি 


১ সাম্যবাদী (সামাবাদী) সর্বহারা : 
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“বন্ধু, তোমার বুক-ভরা। লোভ দু'চোখে স্বার্থ-ঠাঁলি, 
নতুবা দোখতে, তোমারে সোঁবিতে দেবতা হয়েছে কাল ।”১ 
কাঁবর সাম্যবাদে রাজা ও প্রজায় কোন ভেদ নেই এবং সকলেই এক বেদনায় সমান। 
“সাম্যের গান গাই 
যেখানে আঁসয়া সম-বেদনায় সকলে হয়েছি ভাই। 
এ প্রশ্ন আত সোজা 
এক ধরণীর সন্তান, কেন কেউ রাজা, কেউ প্রজা 2”, 


নজরূলের সাম্যবাদে সকলের মধ্যে আতমীয়তার সম্পর্ক স্বীকৃত। 
“সাম্যের গান গাই- 
যত পাপন তাপ সব মোর বোন, সব হয় মোর ভাই ৮5 


'বারাঙ্গনা' কাঁবতায় কাঁব বারাঙ্গনাকে মা বলে সম্বোধন ক'রে তাকে সতীসাধ্বী নারীর 
সম্মান নিতে চেয়েছেন। 
“কে তোমায় বলে বারাঞ্ঞানা মা, কে দেয় থুতু ও-গায়ে ? 
হয়ত তোমায় স্তন্য দিয়াছে সীতা-সম সতা মায়ে।” 
এই কাবতায় পারত্ন্ত ৬ ও এনং পঙাঁন্ত দুটি এই প্রসঙ্গে চয়নীয়। 
“আমাদেরই কোন বন্ধুস্বজন আতমীর বাবা কাকা 
পিতা উহাদের, উহাদের মুখে মোদেরই চিহ আঁকা ।” 


কাব পুরুষ ও রমণীর কোন ভেদাভেদ স্বীকার করেন নি। নরনারশকে তিনি সমান 
'মর্ধাদায় প্রাতিষ্ঠত করতে আভলাষা। 
“সাম্যের গান গাই- 
আমার ৮ক্ষে পুরুষ-রমণী কোন ভেদাভেদ নাই।”৪ 


সভ্যতার অগ্রগাতিতে কুঁলমজুরের এীতহাসিক ভামকা কাঁব সকলের সামনে তুলে 
ধরেছেন। তান জানেন “এই ধরণণর তরণণর হাল রবে তাহাদের বশে ।” 

১৩৩৪ সালের কার্তিক মাসে (১৯২৭) 'শানবারের চিঠি'তে 'সাহত্যের আদর্শ 
প্রবন্ধের শেষাংশে (প্রথমাংশ এ বৎসরের আশ্বিন সংখ্যায় প্রকাশিত হয়।) মোঁহতলাল 
নজরুলের সাম্যবাদ, বিশেষ করে বারাগ্গনা সম্পর্কে তাঁর ডীন্তকে আর্মণ করেন মোহিত- 
লালের মন্তব্যের অংশাঁবশেষ এখানে উদ্ধারযোগ্য। 

«...একটি কবিতায় নব-সামাবাদ প্রচারিত হইয়াছে। এই কাঁবতাট নাক কাঁবর একটি 
উৎকৃষ্ট কীর্ত। ইহাতে একপ্রকার টি1)1119) বা নাঁস্তিক্যনীতির উল্লাস আছে-ইহা 
বর্তমান যুগের রসাঁপপাস্‌ পাঠকপাঁঠকার বড়ই আদরের সামগ্রী । কাঁবতাটর যতটুকু 
'মনে আছে, তাহাতে ইহাই কাঁবির বন্তব্য বলিয়া মনে হয় যে, জগতে সকলেই অসাধু. সকলেই 
ভণ্ড, চোর এবং কামূক; অতএব জাতিভেদের প্রয়োজন নাই; আইস, আমরা সকলে 
ভেদাভেদ দূর কাঁরয়া মহানন্দে নৃত্য কাঁর। এই সাম্য-মৈত্রীর আবেগে কবি বেশ্যাকে 


মানুষ সোম্বাদী) : সর্বহারা 
রাজা-প্রজা সাম্যবাদ) : সর্বহারা 
পাপ সোম্যবাদী) : মর্বহারা 
নারী (সাম্যবাদী) : সর্বহারা 
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সম্বোধন কারয়া বালতেছেন-_“কে বলে তুমি বারাঙ্গনা মা ?” বিদ্রোহের চরম হইল বটে, 
কিন্তু কথাটা দাঁড়াইল কি? এই উীন্ততে সমগ্র নারীজাঁতকে অপমান করা হইয়াছে, অথচ 
বেশ্যার মর্যাদাও এতটুকু বাড়ে নাই।... 

এই যে মনোভাব ইহা কেবল সমাজবিদ্রোহ নয়, ইহা মানুষের মন্য্যত্ব-বিরোধী। ইহ! 
সাহত্য হইতে পারে না, কারণ, ইহা বলবান মনৃষ্হৃদয়ের আভব্যান্ত নয়, যে প্রজ্ঞার বলে 
কবিকম্পনার সষ্টিশান্ত প্রকাশ পায় সেই প্রজ্ঞা বা শান্তি এখানে একেবারেই নাই। ইহা 
অলস অবশ মাংসপিশ্ডের আক্ষেপ, িপুর তাড়না-ইহারই নাম বিদ্রোহ-ঘোষণা ।” 

বলা বাহুল্য এক্ষেত্রে মোহতলাল নজরুলের প্রাতি সুবিচার করেন নি। নজরলের 
সাম্যবাদ হৃদয়লব্ধ বস্তু। প্রজ্ঞার চেয়ে আবেগের প্রাধান্য তার মধ্যে বৌশ। অনেক জায়গার 
উচ্ছবাসের মূখে নজরুল কাবতার ভারসাম্য বজায় রাখতে পারেন নি। এতৎসত্েও তাঁর 
সাম্যবাদের মধ্যে যে সমাজচেতনতা, যে সংস্কারম্যান্তিপ্রবণতা ও যে সাম্যপ্রশীত প্রকাশিত 
হয়েছে, তা অনন্যসাধারণ। নজরুলের সাম্যবাদে ঈশ্বরের অস্ববকৃতি নেই। নজরুলেব 
সাম্যবাদ? ডীন্ত তাদের বিষয়েই, যারা মানুষের সমাজে কৃত্রিম ভেদাভেদ রচনা করে নিজেদের 
স্বার্থসাধনে রত। এই জগতে সকলেই অসাধূৃভপ্ড নয়, কেননা “অর্ধেক এর ভগবান, আর 
অর্ধেক শয়তান।” কাম, প্রলোভন ইত্যাঁদ মানাবক প্রবৃত্ত তো দেহধারী মান্রের মধোই 
উপাস্থত, কিন্ত এদের জয করার সাধন-স্পৃহাও সকল হৃদয়ে বর্তমান। নজরুলের সাম্যবাদে 
মানাবক দুব্লিতা স্বীকৃত এবং সেই সঙ্গে এই দূর্বলতাকে জয় করে নবসমাজ গঠনের 
ইঁঞ্গতও পারিস্ফুট। 'বারাহ্গনা' কাঁবতাটকে তান পাঁতিতা নারীর মাতৃত্বকেই মা বলে 
সম্বোধন করেছেন। পাঁততাবৃত্তকে তিনি সতশকর্ম বলেনান। কামনার পথেই সন্তান 
আসে। পাঁতিতার ক্ষেত্রে এই কামনা অবৈধ সন্দেহ নেই। কিন্তু পাঁতিতার ভাল হবার দ্বার 
রুদ্ধ করে দেওয়াকে নজরুল সমর্থন করেন নি, কেননা “পাপ কাঁবয়াছ বালয়া নাই কি 
পুণ্যেরও আধকার?” অসৎ চারন্রের জন্যে যেমন নারী পাঁতিতা হয়, তেমাঁন চারাত্রক 
দোষের জন্যে নরকেও পাঁতিত করা উচত। নরনারীঁকে সমান সামাজিক মর্যাদায় প্রাতীম্ঠত . 
করবার আকাঙ্ক্ষা থেকেই নজরুলের 'বারাঙ্গনা” 'নারব” প্রভাত কাঁবতার জন্ম। 


সাম্যবাদী ধারণায় নজরুলের পূর্বসরী সত্যেন্দ্রনাথ, যাঁদও সতোন্দ্রনাথের চেয়ে তাঁর 
সাম্যবাদ অধিকতর বাস্তববোধপ্রসৃত, অভিজ্ঞতাসমূদ্থ ও জীবনঘানষ্ঠ। এই প্রস্েে। 
সতোন্দ্রনাথের 'হোমাঁশখা* কাব্যগ্রন্থের 'সামা-সাম' কাবতাঁট বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ॥ 
সত্যেন্দ্রনাথ মহাসাম্য ও মহামিলনেব গান রচনা করেছেন। 


"নান না অন্য বাধ ও বিধান মান না অনাধারা, 
মাঁননা তাদের সংসারে যারা করেছে দুঃখকারা। 
প্রেমের আদর জানি গো আমরা জ্ঞানের মূল্য জানি, 
শান্তি যখন শিবের সোৌঁবকা তখাঁনি তাহারে মানি; 
আমরা মান না শখা. ত্রিপুণ্ড্র, উপবীত, তরবারি, 
জাব্দা খাতার ধারি নাক ধার, মোরা শুধু মমতার। 
মাংসপেশীর শাসন মানি না, মান না শুষ্ক নীতি, 
নূতন বারতা এসেছে জগতে মহামিলনের গশীতি।” 
সত্ন্দ্রনাথ দৃঢ়কণ্টে প্রচার করেছেন, 

“মান না গিজা, মঠ, মীন্দর, কাজক, পেগম্বর, 
দেবতা মোদের সাম্য-দেবতা অন্তরে তাঁর ঘর।" 


১৭9 


এই কণ্ঠে সুর মিলিয়ে নজরূলকেও বলতে শোনা যায়।_ 
এই. হৃদয়ের চেয়ে বড় কোনো মাঁন্দর-কাবা নাই।”১ 
সত্যেন্্রনাথও মানবিক দর্বলতাকে ক্ষমা ররে মানুষকে পঙ্কমূস্ত করবার পক্ষপাতণ। 
“করতে হবে নূতন বোধন জাগিয়ে তারে তুলতে 
মানুষ দোষে গুণেই মানষ পারব না সে ভুলতে ।”২ 
নজরুলের সাম্যবাদেও এই সুরের প্রাতিধবান। 
গানের দেবতা, প্রাণের দেবতা, ধ্যানের দেবতা নারণ”কে সত্যেন্দ্রনাথ পুরুষের সমান 
আঁধকার ও মর্ধাদায় সমাজে প্রাতষ্ঠিত করতে উল্মুখ। 
“অপরাধে নারী, পুরুষোর মত দণ্ড যাঁদ গো পায়, 
তবে পুরুষের স্বাধীনতা হতে কেন বাণ্চত তায় 2৮5 
নজরুলের সাম্যবাদও এইভাবে ভাঁবিত। 
সতোন্দ্র-কাব্যে মজুরকৃষাণের জয়গান ও তাদের নিরলস কর্মের গাঁরমাও গীত হয়েছে। 
সভ্যতার নির্মাণে তাদের অবদান সম্বন্ধে সত্যেন্দ্রনাথ সচেতন। 
যতীন্দ্রনাথের মধ্যেও দুর্গত কৃষকজীবনের ব্যথাবেদনার অশ্রাসন্ত আলেখ্য পাওয়া যায় । 
হতভাগ্য ক্ষেত-মজুরদের বাথায় তান আন্তাঁরকভাবে ব্যাঁথিত হয়েছেন। শ্রমজীবী চাষী- 
মজুরদের সাঁত্যকার মানুষের মর্যাদা দেবার জন্যে তান জ্বার্থপর, লোভী ও ক্ষমতামদমত্ত 
ধাঁনকশ্রেণীকে ডাক দয়েছেন,_ 


'ক্ষুধার অন্ন, পরনের বাস, বাসের গেহ, 
তাদের যাঁদ না মেলে, 

ঘৃণা ক করুণা কোরো বা তাদের করো গো স্নেহ-_ 
তারা মানুষেরই ছেলে। 


অদ্রালিকার উপায় থাকতে হাজারতর 
যার চালা ঘুচে নাই,_ 

ঘৃণা ক করুণা কোরো না তাদের শ্রদ্ধা করো, 
তারা মানুষেরই ভাই।”৪ 


এই নবমানবতাবোধ নজরূল-ক:ব্যে তীব্রতরভাবে ব্যন্ত হয়েছে এবং এর প্রাতষ্ঠার সংকষ্পে 
[তান দটপ্রাতজ্ঞ ও আমতাবক্রম। সত্যেন্দ্রনাথ ও যতীন্দ্রনাথের চেয়ে তান অনেক বেশ 
সংগ্রামশীল মনোভাবাপন্ন ও বাস্তব-ঘনিষ্ঠ জীবনবোধের আঁধিকারী। 

(১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দে খন নজরুল সপরিবারে কৃ্নগরে ছিলেন, তখন কলকাতায় সাম্প্র- 
দায়ক দাত্গা আরম্ভ হয়। এই সময় নজরুল 'কাণ্ডারী হ£শিয়ার!, শীর্ষক সুবিখ্যাত 
কোরাসটি রচনা করেন। ১৩৩৩ সালের জ্বোষ্ঠমাসের 'বঙ্গবাণী'তে কোরাসটি প্রকাশিত 
হলে যথেষ্ট চাণ্চল্যের সৃষ্টি হয়। 


১ সাম্যবাদী (সাম্যবাদী) : সর্ধহারা 
২ নন্টোদ্ধায় : কুহন ও কেকা, 

৩ সম্য-সাম : হোমশিখা 

৪ মানুষ : মরাঁচিকা 


১৭১ 


কান্ডারী হযঁশিয়ারে'র কান্ডারী জনগণমনআঁধনায়ক। তিনি জাতশয় জশবনতরণণীকে 
স্বাধীনতার কূলে নিয়ে যাবেন সময়ের দুরন্ত দূর্যোগকে আঁতক্কম কারে। এই আঁধনেতার 
মাতৃমাস্তপণ সমস্ত সাম্প্রদাঁয়কতার উধের্ব বিরাজিত। ভ্রাতৃত্ববোধ ও স্বাধীনতাস্পৃহায় 
তরণীর যাত্রীরা উদ্দীগ্ত। নিরাভরণ ভাষায় রাঁচিত এই গানটিতে গভশর দেশাত্মবোধ ও 
স্বাধীনতার আকাঙ্ক্ষা মন্্ধবানর মতো বেজে উঠেছে ।) 

'ছান্রদলের গান' ছান্রশান্তর বন্দনা-মানসে রচিত। ছান্রেরাই অসাধ্য সাধন করতে পারে। 
কবিতাটির উপর সত্যেন্দ্নাথের 'ছেলের দল' প্রভাত কাঁবতার প্রভাব অনুভূত হয়। 


নজরল 'কৃষাণের গান'-এ বুভুক্ষু ও অত্যাচারত কৃষকদের ঘুমভাঙার ডাক শুনয়েছেন। 
«“আজ জাগ রে কৃষাণ, সব ত গেছে কিসের বা আর ভয় 
এই ক্ষুধার জোরেই করব এবার সধার জগৎ জয়।” 
শ্রামকের গান'-এ শ্রমিক-জাগরণের আহবান ধনিত। 
গর্বে ভাই দল-মাদল! 
ধর্‌ হাতুঁড়, তোল কাঁধে শাবল ॥” 


$/111100) ৩. ৬1111915 921106গ তাঁর “10 ৬0110111510) 0£ 1291৮ (11076? 
কবিতায় শ্রীমকশান্তুর এই যুগধমর্ঁ জয়গানে মুখর হয়ে উঠেছেন। 
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'ধঈবরদের গান' ১৯২ খ্রীষ্টাব্দের ১৮ই মার্চ তাঁরখের 'লাঙলে' 'জেলেদের গান" নাহুম 
ছাপা হয়। এর পাদটীকার ছল, “মাদারপূরে নিখিল বঙ্গীয় ও আসাম প্রদেশীয় মৎস্য- 
জাবী সম্মিলনগর তৃতীয় আঁধবেশনের উদ্বোধন-সঙ্গীত 1” 

১৯২৬ খ্ররীস্টাব্দের ১১ই ও ১২ই মার্চ তাঁরখে অন্যান্ঠত এই সম্মিলনীতে নজরুল 
যোগদান করেছিলেন। 


'ধীবরের গান'-এ ধীবরদের আতমসচেতনতার বাণশ পাঁরিস্ফুট। 
“আমরা নীচে পড়ে রইব না আজ 
শোন রে ও ভাই জেলে 
এবার উঠ্‌ব রে সব ঠেলে! 
[িশ্ব-সভায় উঠুল সবাই রে 
এর মুটে মজুর হেলে। 
এবার উঠব রে সব ঠেলে ॥” 


শেলণও ইংলন্ডের কৃষাণ, তাঁতধ প্রভাত নির্যাতিত ও প্রবাণ্ত শ্রমজীবাঁদের সঙ্গে 
একাত্মতা বোধ ক'রে তাদের নবজাগরণের মহাসংগীত গেয়েছেন। তিনি তাদের ডাক 
শদয়েছেন সমস্ত উৎপণীড়নের বিরুদ্ধে মাথা তুলতে। 
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( ফণিমনসা, কাব্যগ্রন্থে [প্রথম প্রকাশ-গ্রাণ ১৩৩৪. সাল. (১৯২৭)] নজরুলের 
ধিদ্রোহধীর্প এক বিশেষ মবার্ততে প্রকাটত। এই গ্রন্থের 'সব্যসাচণ,, 'প্রবর্তকের ঘুর-চাকায়', 
সাবধানী ঘন্টা", 'বাঙলায় মহাতম়া” পদল.-দরদণ”, 'সত্য-কাঁব', 'সতোন্দ্র-প্রয়াণ- -গগীত, 
রন্তপতাকার গান" “অন্তর ন্যাশন্যাল-সঙ্গণত', 'জাগর তূর্য, 'পথের দিশা', শহন্দ- 
মুসালম্‌ যুদ্ধ, প্রভাতি কাঁবতা বিশেষ উল্লেখের দাব রাখে। ) 

প্রবর্তকের ঘুর্‌-চাকায়' কাঁবতার মধ্যে ছন্দ ও ভাবের হরগোরা-মিলনে যুগান্তরের! 
আগমনী গত হয়েছে। 


“যায় মহাকাল মূঙ্ছা যায় 

প্রবর্তকের ঘুর্‌-চাকায়। 
কৃষ্ণ-কায় 

যায় অতীত 

রন্ত-পায়_ 

যায় মহাকাল মূদ্রা যায় 

প্রবর্তকের ঘুর--চাকায় 

প্রবর্তকের ঘুর্‌-চাকায়।” 


শেলীর ভাবাবলম্বনে 'জাগর তূর্য কাঁবতায় কবি শ্রামকশান্তকে বন্দনা করেছেন । 
“ওরে ও শ্রামক, সব মাহমার উত্তর-আঁধকারণ! 
আঁলাখত যত গলপকাহনী তোরা যে নায়ক তাঁর ॥ 


নদ্রোখিত কেশরীর মতো 
ওঠ ঘুম ছাঁড়' নব জাগ্রত! 
আয় রে অজেয় আয় অগাঁণত দলে দলে মরূচারী ॥” 


(প্রথম দিকে কবি গান্ধীজীর অসহযোগ আন্দোলনকে সমর্থন করোছলেন। আন্দোলনের 
অন্যতম কর্মসূচাঁ চরকায় সুতো কেটে অর্থনরীতক স্বাধীনতা লাভের চেম্টাতেও তি আন্ত- 
রিক আস্থা ছিল। একাধক কবিতায় গান্ধীজীর প্রাতি তাঁর শ্রদ্ধা ব্যস্ত হয়েছে। বাঙলায় 
গান্ধীজীর আগমনে তানি নূতন জীবন ও জাগরণের সাড়া অনুভব করেছেন 'বাঙলায়- 
মহাতনা' শীর্ষক গানে। 


“আজ না-চাওয়া পথ দিয়ে কে এলে, 
এঁ কংস-কারার দ্বার ঠেলে। 
আজ শব-শন্রশানে শিব নাচে এ ফুল-ফুটানো পা মেলে ॥” 
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১৭৩ 


এই গানাঁট ১৩৩১ সালের (১৯২৪) জ্যৈন্ঠ মাসে হুগলশীতে 'লাখত হয়। এটি ১৩৩২ 
সালের (১৯২৫) জৈোষ্ঠ মাসের ণবজল'তে আত্মপ্রকাশ করে! 

পরবতর্ণ কালে অসহযোগ আন্দোলনের ব্যর্থতায় চরকায় সৃতো কাটা ইত্যাদি আহংস 
কম“পদ্ধাতর উপর বিশ্বাস হারিয়ে কাঁব বিস্লববাদের দিকে আঁধকতর ঝ'কে পড়েন। তাই 
ফাঞ্গ্যানকে তিনি আহবান করেছেন জাতিকে সশস্ত্র বিশ্বের দণক্ষা দিতে । আঁহংস আন্দো- 
লনের শান্তবাণীকে 'তানি তীব্র শলেষের সঙ্গে আক্রমণ করেছেন তাঁর 'দুব্যসাচণ” কাঁবিতায় 
(প্রথম প্রকাশ- লাঙল, ৭ই জানয়ারি)। 


“স্‌তা দিয়ে মোরা স্বাধীনতা চাই, বসে বসে কাল গ্দান! 
জাগো রে জোয়ান! বাত ধ'রে গেল মিথ্যার তাঁত বুনি” !” ) 

১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দে কলকাতায় প্রচন্ড সাম্প্রদায়িক দাঙ্গা আরম্ভ হলে নজরুল “হন্দ্‌- 
মুপলিম্‌ যুদ্ধ [৯১ই আশ্বিন, ১৩৩৩ 0১৯২৬) ] ও 'পথের দিশা” [ ১৬ই চৈত্র, ১৩৩৩ 
(১৯২৭) শীর্ষক কাঁবতা দট রচনা ক'রে এই দাগ্গার আতমঘাতশ রূপকে ফুটিয়ে 
তোলেন। এই দাঙ্গার পিছনে রাজশান্তর উসকানিও তাঁর চোখ এড়ায় নি। 'পথের 'দিশা'য় 
তাঁর প্রশ্ন, 

“চারাদকে এই গুন্ডা এবং বদমায়ৌসর আখড়া দিয়ে 
রে অগ্রদূত, চল্‌্তে কি তুই পারব আপন প্রাণ বাঁচিয়ে ?” 


শহন্দু-মুসালম্‌ যুদ্ধ" কবিতায় হন্দ-মুসলমানের দাঙ্গার আতমক্ষয়কারী অবস্থার 
মধ্যেও কাঁব জাগ্রত চেতনার টের পেয়েছেন। অক্জানতার অন্ধকারে রাজশান্তর প্ররোচনায় তারা 
পরস্পর হানাহানি করলেও উভয়ের মধ্যে সজীবতার লক্ষণ সুপারিস্ফুট। উভয়ের জীবন- 
মন্থনে এখন হলাহল উঠলেও অমৃত ওঠবার আর দোঁর নেই। দ্বন্দের ভিতর থেকেই জাগ্রত 
জনশান্ত প্রকৃত শত্রুকে চিনে নিয়ে তার ধবংস সাধন করতে সমর্থ হবে। 

“করুক কলহ-জেগেছে ত তব্__বিজয়-কেতন উড়া! 
ল্যাজে তোর যাঁদ লেগেছে আগুন, স্বর্ণ-লঙ্কা পুড়া 0 

'সাবধানণ ঘণ্টা” কাঁবতাটির গ্‌রুত্ব প্রধানতঃ এীতহাসিকতার দিক দিয়ে। ১৯২৪ সালের 
৪ঠা অক্টোবরের সাপ্তাহক 'শনিবারের চিঠি'তে নজরুলের "বদ্রোহণ'কে উপহাস করার 
উদ্দেশ্যে ব্যাঙ” শীর্ষক একটি ব্যঙ্গকাঁবতা প্রকাশিত হয়। নজরুল সোঁটকে মোহতলালের 
রচনা বলে মনে করে তার উত্তরস্বরূপ ১৩৩১ সালের (১৯২৪) কার্তিক মাসের কল্লোলে' 
'সর্বনাশের ঘন্টা" (সাবধানী ঘন্টা'র পূর্বনাম) কাবতাটি লেখেন। মোহতলাল তখন 'দ্রোণ- 
গুরু” কবিতা লিখে এর জবাব দেন। 

এই কাঁবতাঁটিতে কাব্য সম্পর্কে নজরুলের কয়েকাঁট মূল্যবান মতামত বান্ত হয়েছে। তবে 
দ্থানে স্থানে অসাহফু ডীন্ত ও ব্যান্তগত বিদ্বেষ তাঁকে অকাঁব্যিক ভাষা প্রয়োগে প্ররোচিত 
করায় তান সর্ব ভারসাম্য বজায় রাখতে পারেন নি। নজরুলের ধারণা- শত্রুরা মিত্রের বেশে 
মোহতলালকে বিদ্রমের পথে সর্বনাশের মুখে টেনে নিয়ে যাচ্ছে এবং তাঁর বিরুদ্ধে রণে 
. তাঁকে উৎসাহত করছে। কাঁব জানেন যে, যুদ্ধে তাঁরই জয় হবে। তবুও 'তামি মোহত- 
লালের দুরবস্থার জন্যে সহানূভূতিসম্পন্ন । মোহতলালের ধারণা ছিল যে, বিদ্রোহ-বিপ্লবের 
বাণ আটকে ক্ষ করে এবং স্রের পূজারীর পক্ষে অসুরের 'বিদ্রোহ বড়ই অস্বাঁস্তকর। 
প্রেমের পূজারী মোহিতলালকে পাঁথবীর 'বিদ্রোহ-অসন্তোষের প্রাত দূষ্টিপাত করতে বলে 
নজরুল ঘোষণা করেছেন বে, ক্ষুধাতুর মানবসমাজ শুধু প্রেমের বাঁশীর সুরে সব কিছু 
ীবস্মত হতে পারে না এবং তাদের কাছে প্রকৃত প্রয়োজন বিদ্রোহের বাঁশের। 


৯১৭৪ 


“এ শোনো আজ ঘরে ঘরে কত উীঠিতেছে হাহাকার, 

ভধর প্রমাণ উদরে তোমার এবার পাঁড়বে মার! 

তোমার আর্টের বশিরীর সরে মুগ্ধ হবে না এরা, 

প্রয়োজন-বাঁশে তোমার আটের আটশালা হবে নেড়া! 

প্রেমও আছে সথা, যদ্ধও আছে, বিশ্ব এমন ঠাঁই, 

ভালো নাহি লাগে, ভালো ছেলে হ"য়ে ছেড়ে যাও, মানা নাই !”১ 

শানিবারের চিঠি'র গোষ্ঠীভ্স্ত মোহতলাল সজনীকান্তের প্ররোচনায় তাঁকে ব্যঙ্গ করে- 

ছলেন বলে তাঁর বিশ্বাস। তান এখানে ঘোষণা করেছেন যে, তান আপোসহঈন সংগ্রাম 
করে মৃত্যু বরণ করতেও প্র্তুত। 


“আমি বাল সখা, জেনে রেখো মনে কোনো বাতায়ন-ফাঁকে 

সাঁজনার ঠ্যাঙা সজনীরই মত হাতছান 'দয়ে ডাকে! 

যত বিদ্লুপই কর সখা, তুমি জান এ সত্য-বাণী, 

কারুর পা চেটে মারব না; কোনো প্রভ্‌ পেটে লাথ হান' 

ফাটাবে না পিলে, মারব যোদন মারব বীরের মত, 

ধরা-মা'র বুকে আমার রন্তু রবে হয়ে শামবত !”২ 

পদল্‌ দরদ”, “সত্য-কাঁব' ও 'সত্যেন্দ্র প্রয়াণ-গনীতি' কাঁবতা [তিনাঁটতে সতোদ্দ্রনাথ দত্তের 

প্রীত নজরুলের গভীর শ্রদ্ধা ব্যস্ত হয়েছে। ৩৮ নং কর্নওয়ালস স্ট্রীটে গজেন ঘোষেব 
আড্ডায় সত্যেন্্রনাথের সঙ্গে নজরুলের দেখা হত । সত্যেন্দ্রনাথের শেষ জীবনে তাঁর চোখের 
সুক্ষ তন্তুগুলি শূহ্ক হয়ে যাঁচ্ছল বলে অন্ধ হয়ে যাওয়ার আশঙ্কা দেখা দেয়। এই দারুণ 
দৌহক ও মানাঁসক দুর্যোগের সময়ে তিনি "খাঁচার পাখন" শঈর্ষক একটি কবিতা লেখেন 
(মোসলেম ভারত-_ভাদ্র, ১৩২৮) । নজরুল সত্যেন্দ্রনাথের বিপর্যয়ে বিশেষভাবে 'বচলিত 
হয়ে তাঁকে গভীর শ্রদ্ধা জানিয়ে শদল্‌ দরদী” নামে একাঁট দীর্ঘ কাঁবতা রচনা করেন। 
কাঁবতাটি ১৩২৮ সালের আ্বন মাসের 'মোসলেম ভারতে প্রকাঁশত হয়। “মোসলেম 
ভারতে, প্রকাশের সময় কাঁবতাঁটর শেষ দুটি পঙ্ন্ত ছিল, 


“বাদশা কাব! সালাম জানায় বুনো তোমার ছোট ভাই! 
, কইতে গিয়ে অশ্রুতে মোর যায় ডুবে হায় সব কথাই।” 
“ফণি-মনসা*য় পঙন্ত দুটি রূপ নিয়েছে এই ভাবে, 
“বাদশা-কবি! সালাম জানায় 
ভন্ত তোমার অ-কাঁব, 
কইতে গিয়ে অশ্রুতে মোর 
কথা ডূবে যায় সাঁব।” 


কাঁবতাটি সত্যেদ্্রনাথের মনকে এমন নিবিড়ভাবে স্পর্শ করে যে তিনি নজরুলের সঙ্গে 
দেখা করার জন্যে তাঁর ৩।৪স, তালতলা লেনের বাসায় আসেন। কিন্তু নজরুল তখন বাসায় 
না থাকায় তাঁর সঙ্গে সত্যেন্দ্রনাথের দেখা হয় নি। 

১৯২২ খ্রীন্টাবন্দের ২৫শে জুন সত্য্দ্রনাথের মৃত্যুসংবাদ পেয়েই নজরুল দৈনিক 
ণসেবক' [শামসদ্দশনের বিবাঁত-অনুসারে দৌনক "মোহাম্মদী" (নজরূল-পাঁরাঁচাত ২য় 


১ সাবধানী ঘন্টা : ফশিমনসা 
২ ঁ 


১০৭৫ 


মুদ্রণ : পু ২৭-৩১)। তাঁর তথ্য ঠিক নয় ; কেননা তান যে সময়ের কথা বলেছেন, তখন 
সত্যেন্দ্রনাথ জীবিত।] একাঁট ভাবোচ্ছ্বাসময় সম্পাদকীয় প্রবন্ধ লেখেন। সেই দিনই তানি 
সত্যেন্দ্রনাথের স্মৃতির প্রাতি শ্রদ্ধা জানিয়ে 'সতেন্দ্র-প্রয়াণ-গণীতি, রচনা করে সন্ধ্যাবেলায় 
শরৎচন্দ্রের সভাপাঁতত্বে অনুম্ঠিত শোকসভায় সোঁট গেয়ে শোনান । চরিত্রপূজা 'হসাবে বালা 
সাহিত্যে এই রচনাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। কাঁবতাঁটির একটি অংশ উদ্ধৃত করা যাক। 


'“চল-চণ্টল বাণশর দুলাল এসেছিল পথ ভুলে” 


ওগো এই গঙ্গার কূলে। 
দিশাহারা মাতা দশা পেয়ে তাই নিয়ে গেছে কোলে তুলে' 
ওগো এই গঙ্গার কূলে ॥ 


চপল চারণ বেণু-বীণে তা'র 
সুর বেধে শুধু দিল ঝংকার, 
শেষ গান গাওয়া হ'ল না ক' আর 


উঠিল চিত্ত দুলে", 
তারি ডাক-নাম ধ'রে ডাকিল কে যেন অস্ত-তোরণ-মূলে, 
ওগো এই গঙ্গার কূলে ॥” 


'সত্য-কবি' কাবতাঁটিতেও সতোন্দ্রনাথের স্মাতির প্রাত শ্রদ্ধাঞীল নিবোদত হয়েছে। 
সত্যেন্দ্রনাথের তিরোভাবে বাঙলা সাহিত্যে তাঁর সত্যনিম্ঠ ও 'বিদ্রোহশ ভ্বামকার কথা স্মরণ 
করে নজরুল বলেছেন,_ 

“মেকীর বাজারে আ-মরণ তুমি রয়ে গেলে কাঁব খাঁটি। 
মাটির এ দেহ মাটি হ'ল তব সত্য হল না মাটি। 

আঘাত না খেলে জাগে না যে-দেশ, ছিলে সে-দেশের চালক, 
বাণীর আসরে তুম একা ছিলে তূর্যবাদক বালক। 


1ক দবে আঘাত? কে জাগাবে দেশ? কই সে সত্যপ্রাণ? 
আপনারে হেলা করি, কাঁর মোরা ভগবানে অপমান ।... 
অচল অটল আঁগ্ন-গর্ভ আশ্নেয়-গাঁর তুমি 

উাঁরয়া ধন্য ক'রোছলে এই ভীরুর জন্মভূমি ।” 


বারশালের কর্মযোগণী আশ্বননকুমার দণ্ডের মৃত্যুতে নজরুল 'আশবননকুমার কবিতার 
তাঁর আন্তরিক শোক ব্যস্ত করেন। শেষে তিনি বলেছেন,_ 
“পীড়ত এ বঙ্গ পথ চাঁহছে তোমার, 
রা অসুর-নিধনে কবে আসবে আবার !” 

“ “পা পসম্ধুপহন্দোল" | প্রথম প্রকাশ-১৩৩৪ সাল (১৯২৭) ] কাব্য গ্রল্থের স্থায়শভাব 
প্রেম। এই গ্রন্থের শসন্ধু' প্রথম তরঙ্গ, দ্বিতীয় তরঙ্গ ও তৃতীয় তরঙ্গ, 'গোপনপ্রিয়া', 
'অনামিকা', 'দাঁরদ্যু, 'ফাজ্গুনন”, 'বধ্‌-বরণ” 'মাধবা-প্রলাগ' প্রভাত কাঁবতাগ্নাঁল সাঁবশেষ 
উল্লেখের দাঁব রাখে। 

ণসন্ধূ' কবিতার প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় তরঙ্গ যথাক্রমে ১৩৩৩ সালের অগ্রহায়ণ, 
পৌষ ও মাঘ মাসের 'কালি কলম'-এ আত্মপ্রকাশ করে। শঁসম্ধু' কাবিতাগুচ্ছ ভাবসম্পদ, 
বর্ণনাবৈচিন্ত্য ও আবেগঘনতায় নজরুল-কাব্যে একটি বিশেষ আসনের আঁধকারী। কারি 


১৭৬ 


সম্ধুর সঙ্গে একাত্মতা বোধ করে নিজের মনের সূক্ষ্ অনুভ্াতগীলকে চান্রত করেছেন। 
চন্দ্র-প্রয়াহারা সিম্ধু তার কাছে চিরবিরহ-বেদনার প্রতক। তার মহাবিদ্রোহও এই মহাবেদনা 
সঞ্জত। বিদ্রেহী কাবও বিরহ্যন্ত্রণা-।বদ্ধ। তাই 'সিম্ধুর সঙ্গে তাঁর আতনীয়তার সেতু 
সহজেই 'নাঁবড়ভাবে গড়ে উঠেছে। কবির সঙ্গে তার প্রিয়ার মিলন হচ্ছে না। তাই তাঁর 
প্রয়াও বিরহ কুল। ক।ব 'সিম্ধূর উদ্দেশে বলেছেন, 
“এক জবালা এক ব্যথা নিয়া 
তুমি কাঁদ, আম কাদ, কাঁদে মোর 'প্রয়া।৮১ 
1সন্ধ্‌ কাবর বিদ্রোহ, বেদনা, গিরহ, সৌন্দর্য ও মহত্তের প্রতীক বলে 'তাঁন তাকে 
নমস্কার জানাতেও দ্বিধা করেন নি। 
“হে মহান! হে চির-বিরহণ! 
হে সিন্ধু, হে বন্ধু মোর, হে মোর বিদ্রোহ+, 
সুন্দর আমার ! 
নমস্কার !”* 
সমুদ্রের সঙ্গে মানবের আত্মীয়তার হইীঙ্গত রবীন্দ্রনাথের “সমুদ্রের প্রাত, কাঁবতায় মৃত 
হয়ে উঠেছে। 1191167 4১115914 সমুদ্রের গভশরে অনন্ত ব্যথা-বেদনার সুর শুনতে 
পেয়েছেন। 
+113001) 1 5০ 17681 1116 12011061021 
01 1900158 17101) 0176 2৬০১ 019 08010 80 01100 
4৯0 00017160005 00 0176 10151 50200, * 
139611,) 2170 09859, 2100 (17011 26211) 00811, 
৬10) 0902001005 02001900 5109৬/১ 2110 01105 
0175 216170981 000০6 01 92110110559 11.+৩ 
সমুদ্র বায়রনেরও একান্ত স্বজন । 'তাঁন সমদদ্রকে বলেছেন তাকে তাঁর ভালবাসার কারণ । 
৮. 525 25 11 ৬০1০ & 0110 01 01709 
4৯100 095650 /0 009 01119/5 [21 8100 10621, 
4100 1810. [19 11010081000 1109 1712116--89 1 00 11010.5 
সুইনবার্নও সমুদ্রের সঙ্গে গভনর আতমীয়তায় একাকার হয়ে যেতে চেয়েছেন। 
“ঢু 111] 50 02010 00 0116 61580 54০০1 1100110], 
11001161 2100 1091 01 17010) (106 562. 
[111 80 00৬%/]. (0 116], [ 2110 10010 01110] 
(01056 ৬/10) 1161 10159 1501 2110 [019 161 7101 1076) 
'গোপনশীপ্রয়ার মধ্যেও প্রয়াবরহের সুর বেজে উঠেছে । দূরের প্রয়াকে কাব পান নি 
বলেই তার প্রাতি তাঁর ভালবাসা আজও অম্রান হয়ে আছে। 'মলনে প্রেমের স্কোচন, বিরহে 
সম্প্রসারণ । কাব বিরহে মৃহ্যমান নন, কেননা তাঁর কাব্যে প্রিয়ার মৃর্তি ধরা পড়েছে । তাঁর 


১ সিম্ধ্ প্রেথম তরঙ্গ) : সিন্ধ-হিন্দোল 

২ িম্ধ্য তেতশয় তরঙ্গ) : 'সম্ধু-হন্দোল 

৩ 8481025৬ 45117019 : 100৮578০8০1 

৪ ৩100 : 0001106 172701015 8১11800788৩ ০9060 2৬ 
& 9ড0001775 : 2105 95৪8 
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গান, কাব্য প্রভৃতি সবই প্রিয়ার প্রেমে একাকার । কোন 'কছ্‌ পাওয়ার প্রত্যাশা না করেই 
তিনি শুধু প্রেম দান করে যাবেন আজাবন। 
পঁশল্পী আমি, আম কবি, 
তুম আমার-আকা ছাঁব, 
আমার-লেখা কাব্য তুমি, আমার-রচা গান। 
চাইব না ক" পরান ভ'রে ক'রে যাব দান 1” 

'গোপনাপ্রয়া' কাঁবতাঁট 'কাঁল-কলমে'র প্রথম বর্ষের সপ্তম সংখ্যায় (কার্তক, 
১৩৩৩) প্রকাশিত হয়। 

'মাধবা-প্রলাপ, ও “'অনামকা' কাবতা দুটি 'কালি-কলমে'র প্রথম বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা 
(জ্যৈষ্ঠ, ১৩৩৩) ও ষ্ঠ সংখ্যা আশ্বন, ১৩৩৩)-য় প্রকাশিত হয়ে তুমুল আলোড়নের 
সৃষ্টি করোছল। এই কবিতা দুটিতে কাব ইন্দ্রিরগত প্রেমের নূতন ধারণা দিতে সমর্থ হয়ে- 
ছেন। 'শাঁনবারের চিঠি' প্রভৃতি পাত্রকা কাঁবতা দুটির প্রচন্ড 'বরুদ্ধ সমালোচনা করে। 
বস্তুতঃ এই রকম 96158005 কাঁবতা নজরুল-সাহিপ্ত্যও িরল। কাঁবতা দুটিতে নজরুলের 
প্রেম সর্বসংস্কারমুন্ত, দেহস্পর্শমুখর, আবেগপ্রতস্ত ও যৌবনমদমত্ত। 'মাধব-প্রলাপোর 
মধ্যেও ভোগান্মুখ, জীবনোধসূক ও কামনাতুর প্রেমের 'নাবড় সান্ধ্য উপলাত্ধ করা যায়। 
বসন্তের আগমনে কবি প্রকীতির মধ্যে সুতীব্র সম্ভোগতৃষার 'বাচত্র প্রকাশ লক্ষ্য করে তার 
যে বর্ণাবহুল চিত্র একেছেন তাতে তাঁর সুতীব্র দেহাতমক প্রেমানৃভাঁত ও জাবনাসান্ত ব্য্ত 
হয়েছে । মানীবক প্রেমসম্ভোগের প্রবল িপপাসা থেকেই কাব লেখেন,- 

“অজ লালসা-অলস-মদে বিবশা রাত 
শুয়ে অপরাজিতায় ধনী স্মারছে পাঁত। 
তার নিধূবন-উল্মন 
ঠোঁটে কাঁপে চুম্বন, 
বকে পীন যৌবন 
উঠিছে ফধাড়' 
মূখে কাম-কন্টক-বন মহুয়া-কুশীড়।” 
'অনামিকা' কাঁবতাটিতে অনাগত প্রয়ার যে রূপ 'চান্তিত হয়েছে তার মধ্যে নজরুলের 
তীব্র জীঁবনাপপাসা ও দেহকামনা প্রকাঁশত। 
তোমার বন্দনা কার... 
স্বপন সহচার 
লো আমার অনাগত প্রিয়া, 
আমার পাওয়ার বুক না-পাওয়ার তক্ণা-জাগ্ানয়া ! 
হে আমার মানস-রাঁঞ্গণণ, 
অনন্ত-যৌবনা বালা, চির'তন বাসনা-সাঁঙগনশ !” 

দেহগত প্রেমের এই তীব্রতা 7391) 001907 10০০1 172111015 £২০0০০৫ 80115, 
30100 15০85 প্রমুখ কাঁবর কাব্য মনে কাঁরয়ে দেয়। 

360 301901॥ দেহস্পর্শপ্রতপ্ত প্রেপমর জন্য উন্মুখ । 

“00110101006 01219 4108 10106 9595, 
4৮100 2 111 019086 ৮110) 1011119 3 


১ গোপনীপ্রয়া : সিম্ধৃ-হিন্দোল 
৯১৭৮ 


01985 & 1153 60 10) 006 ০09 
4১00 111] 006 1090. 101 ৬100” 
11917101 তাঁর জাঁবনসবস্ব প্রিয়ার প্রেমে পরিপূর্ণভাবে আত্মসমর্পণ করে ঘোষণ! 
করেছেন, 
“01100 2 [00 1106, 200 109৬০, 100 10621 
1176 ৬915 8০3 01 176, 
4৯110 1785 50101709810 01 5৬০1 19210 
09 112 150 010 101 (1160. 
8115 প্রেমের সৌন্দর্য ও মাধূর্ষে আত্মহারা । 
“0 2 11565 11000 2. 160, 160. 1096 
11190506541 5010120 11) 00106 : 
(07219 10৮০5 11100 1109 107910019 
[10805 5৮০০0 [31894 1) 001)6.,5 
চ১০৪15-এর প্রেম প্রবল ও উষ্ণ হীন্দ্রিয়ানূভাঁতিতে 1বাঁশন্ট। 
+8110৬0 01011 15 1911 109৮9,9 11190101196 01585, 
2০196] 101 6৮৪1 105 5011 211 2170 5৬91), 
4৯৬05 10 6৬০1 |] 2 9৬96 81716550 
৩0111, 5111] (0 11681 1101 (210001-121001) 0169261), 
/৯110 50 119 05%61১---01 0156 5৮001 (0 00801)+75 
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মোহিতলাল ১৩৩৪ সালের কার্তক মাসের 'শাঁনবারের চিঠিতে 'সাহত্ের আদশ" 
প্রবন্ধে 'মাধবী-প্রলাপ' ও অনামিকা" কাঁবতার মধ্যে ব্যস্ত দেহাতমক প্রেমের নগ্নরূপের জন্যে 
নজরুলকে তরভাবে আক্রমণ করেন। 'মাধবী-প্রলাপ, সম্পর্কে তাঁর মল্তব্য,_ 

“আধুনিক 'তরুণ' সাহিত্েকের বালক-প্রাতভা কাব্যকাননে 'কাম-কন্টক-ব্রণ মহ্;য়া- 
কুড়'র চাষ আরম্ভ করিয়াছে। মুস্কিল হইয়াছে এই যে, '“দুম্টু-খোকা'ও বিদ্রোহ করিতে 
পারে বটে, কিন্তু সে বিদ্রোহে যে নত্য আছে তাহা নটেশের নৃত্য নয়, দুঃশাসন শিশুর 
দৌরাতেম়্যর উল্লাস ?হসাবেই তাহা উপভোগ্য । এ-হেন তরুণের পক্ষে কামশীবদ্রোহ বড়ই 
অশোভন, নিতান্তই কুাসত।” 

এর পর 'অনাঁমকা' কাঁবতাঁটর বিষয়ে মোহতলালের মতামত উদ্ধৃত করা যেতে পাবে। 

“কাঁবর প্রেয়সঈই অনামিকা অর্থাৎ নামহাীনা, তাহার কারণ তাঁহার কামতৃষ্কা কোন নাম- 
শনার্দস্টা নায়কাতে আবদ্ধ নহে । বিশ্বের যাহা িকছু মৈথুনযোগ্য তাহাকেই পানর কাঁরয়। 
[তান তাঁহার কাম পাঁরবেশন করিতেছেন। আবার নারণমান্রেই তাঁহার সেই 'অনামিকা, 
প্রেয়সস-কেননা, তাহাদের কোন ব্যান্তগত পাঁরচয়ের ধার তিনি ধারেন না, তাহার! সেই এক 
আনন রাঁতিরসের 'বাঁভন্ল পাত্র বইত নয়? অতএব তানি কামের পাত্র াবচার করেন না-এ 
বিষয়ে ?তাঁন একরকম 17১8-মৈথুন-19. 1” 
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১৭৯১ 


গার প্রথম প্রকাশ- কল্লোল, অগ্রহায়ণ ১৯৩৩৩ সাল ১৯২৬)। পরে কল্লোল 
থেকে এটি ৯৩৩৩ সালের (১৯২৬) মাঘ মাসের 'সওগাতে' উদ্ধৃত হয়।] নজর্‌লের অন্য- 
তম শ্রেম্ঠ রচনা । কবিহদয়ের তীব্রতম জবালাষন্মণার প্রকাশ ঘটেছে এই কাঁবতায়। য্যস্তাক্ষরের 
সার্থক মোজনায়, শব্দানর্বাচন-দক্ষতায় ও সফল চিন্রকল্পসৃম্টিতে কাবিতাঁট শুধ্‌ নজরুল 
সাহত্যেরই নয়, বাঙলা সাহত্যেরও একটি স্মরণীয় কবিকর্ম। আবেগের সঙ্গে অলংকরণের্‌ 
এক চমৎকার সংগাঁত হয়েছে এই কাঁবতায়। আর একাঁট উল্লেখযোগ্য বিষয় এই যে, এখানে 
নজরুলের স্বাভাবিক রোমান্টিকতার সঙ্গে বাস্তববোধের হরগোৌরাী মিলন ঘটেছে। কবিতার 
এই সব গুণ সত্ত্বেও ভাবপ্রবাহের দিক 'দিয়ে একটি বৈষম্য লক্ষণীয়। কাঁবতাটর সূচনাষ 
কাব দারিদ্যুকে বহু গুণসম্পন্ন ব'লে উচ্চকন্ঠে তার শ্রেচ্চত্ব ঘোষণা করেছেন। 


তুমি মোরে দানয়াছ খ্রীষ্টের সম্মান 
কন্টক-মুকুট শোভা ।_-দিয়াছ, তাপস, 
অসঙ্োচ প্রকাশের দুরন্ত সাহস ; 
উদ্ধত উলঙ্গ দৃম্ট ; বাণ ক্ষুরধার, 
বীণা মোর শাপে তব হ'ল তরবার!” 


কিন্তু তার পরেই কাঁবর কাছে দারিদ্র্য এক তীব্রতম যন্্ণাদায়ক মূর্ততে প্রকাশিত 
হয়েছে। 


“দুঃসহ দাহনে তব হে দপর্ঁ তাপস, 
অমননান স্বর্গেরে মোর কাঁরলে 'বরস, 
অকালে শুকালে মোর রূপ রস প্রাণ!” 


উপরকার দ্বিতীয় পঙীন্ততে ১ম সংস্করণে ক্বর্ণেরে' ছাপা আছে। কিন্তু আম যে 
কপি দেখোছ অতে নজরুল নিজে '্বর্ণেরে'র জায়গায় ক্বর্গেরে করে 'দিয়েছেন। 

ভাবের এই বৈপরীত্য ও চিন্তার অসংলগ্নতা কাঁবতাঁটর মহত্ব ক্ষুগ্ন করেছে সন্দেহ 
নেই। সমগ্র কাঁবতাটি পড়লে বোঝা যায় যে, কাব দারিদ্রের রূঢ়, নির্মম, যন্ত্রণাময় ও বাস্তব 
রূপকেই কাবতাঁটতে ফৃঁটিয়ে তুলতে চেয়েছেন। 'কল্লোল'-গোত্ঠীর অনেকের রচনায় জীবনের 
দুঃখদারিদ্যের যে সুর ফুটে উঠেছিল এই কাঁবতাটির মধ্যে সেই সুর তীব্রতর এবং বোধ 
হয তাীরতম ভাষায় ব্যক্ত হয়েছে! দারিদ্রের নিষ্ঠুর আঘাতে জজীরত কাব আর্তনাদ করে 
উঠে আক্ষেপের সূরে অশ্রাসন্ত কন্ঠে বলেছেন,_ 


দুই বিন্দু দুগ্ধ দিতে !_মোর আঁধকার 
আনন্দের নাহি নাহ! দারিদ্যু অসহ্‌ 
পুত্র হ'য়ে জায়া হয়ে কাঁদে অহরহ 
আমর দুয়ার ধার'। কে বাজাবে বাঁশ 2” 


দাঁরিদ্যুগ্রস্ত জীবনের এই দুঃসহ মর্মজবালার এক সার্থক প্রকাশ দেখা যায় 98110)075. 
এর ৭৬৪৮, কাঁবতায়। 
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ফাল্গুন? কবিতায় চারিদিকে প্রকীতর মধ্যে বসন্তের মিলনোৎসবে নারীর অতৃষ্ত 
যৌবনের ব্যথা প্রকাশিত হয়েছে । নারীর উীন্ত,_ 
“বল কেমনে নিবাই সাঁখ বকের আগুন! 
এল খ্ান-মাখা তৃণ নিয়ে খু'নেরা ফাগুন।” 
প্রকীতিরসের কাঁবতা হিসাবে 'রাখীবন্ধন' ও "চাঁদনী রাতে" াবশেষভাবে উপভোগ্য । 'রাখ? 
বন্ধন' কাঁবতায় শরতকালের অন্তরঙ্গ স্নিগ্ধ ও উজ্জল পাঁরবেশে পাথবী ও আকাশের 
রাখীবন্ধন ঘটেছে আর সেই সঙ্গে 'মালত হয়েছে কবির বাস্তববোধ ও কল্পনান্ভূতি। 
[তিনি বলেছেন,_ 


“সই পাতালো কি শরতে আজকে স্নিগ্ধ আকাশধরণণ ? 
নীলিমা বাহয়া সওগাত নিয়া নামছে মেঘের তরণী। 
অলকার পানে বলাকা ছুটিছে মেঘ-দূত-মন মোহিয়া 
চণ%;তে রাঙা কলমশর কুড়-মরতের ভেট বহিয়া। 

সখীর গাঁয়ের সে'উীতি-বোঁটার িরোজায় রেঙে পেশোয়াজ্‌ 
আসমানী আর মনল্ময়ী সখী 'মাঁশয়াছে মেঠো পথ-মাঝ।” 


চাঁদনী রাতে' কবিতাঁট ১৩৩৭ সালের (১৯১৩০) বৈশাখ মাসের 'জয়তণ'তে প্রকাশিত 
হয়। ১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দে নজরুল ঢাকা বভাগের গ্লুসলমান কেন্দ্র থেকে ভারতীয় ব্যবস্থাপক 
সভার সদস্যপদের জন্য প্রা হন। এই সময় একাঁদন আবদুল কাঁদরকে সঙ্গে নিয়ে 'তাঁন 
জয়দেবপুর 'গিয়োছিলেন। গাড়ীতে বসে তান 'চাঁদনশ রাতে” কাঁবতাটি রচনা করেন। 
চন্দ্রালাকিত প্রকৃতির আশ্চর্য সন্দর প্রেমর্প বিশেষ নৈপুণ্যের সঙ্গে এই কাঁবতায় ধরা 
শপড়েছে। গ্রল্থভুন্ত করার সময় কবিতাটির পণ্চম, ষষ্ঠ, নবম ও দশম পগ্ান্তর কিছু পাঁর- 
বর্তন করা হয়েছে। মূল কাঁবতাঁটতে ৩৬টি পঙীন্ত আছে। আঠাশ পণডাীন্তর পর 'নম্ন- 
গলাঁখত ছয়াঁট পঙথীন্ত গ্রল্থভন্ত কাঁবতায় নেই, 


“ছু'টিতেছে গাঁড়, ছায়াবাঁজ-সম কত কথা ওঠে মনে, 
1দশাহারা-সম ছোটে ক্ষ্যাপা মন জলে থলে নভে বনে! 
এলোকেশে মোর জড়ায়ে চরণ কোন 'িরাহনী কাঁদে, 
যত প্রিয়-হারা আমারে কেন গো বাহু-বল্ধনে বাঁধে! 
আকাশে বাতাসে তাদোর মিলন তাদোর বিরহ বাজে ।” 
কাব চাঁদনশ রাতে প্রকীতির মধ্যে বিরহ মিলনের লীলা প্রত্যক্ষ করেছেন। তান 
ক্পনায় দেখতে পেয়েছেন তারার মজাঁলসে একাকিনী সাকা চাঁদের “সসারে' আনমনে 
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১৮১ 


কার কথা ভেবে কলঙ্ক ফৃল এ*কে যাচ্ছে। প্রকৃতির বাঁচি লীলার অংশভাগিনশ হওয়ার 
জন্যে তিনি সাকীকে লক্ষ্য করে বলেছেন, 

“আনমনা সাকী! অমনি আমারো হৃদয় পেয়ালা-কোণে 

কলঙক-ফূল আনমনে সাথ লিখো মূছো খনে খনে!” 

'বধ্‌-বরণ' কাঁবতাঁটিতে কাঁব নারীত্বের নবজাগরণ চেয়েছেন। বিবাহের রাঙন স্বপ্নে 
জীবন রাঁঙন হয়ে ওঠে। এরকম রাঁঙনতার মধ্যে নবজশীবনের উদ্বোধন হোক, এই কাঁবর 
একান্ত কামনা । ববাহত প্রেমের যে রূপ তিনি চিত্রিত করেছেন তার মধ্যে নারীর স্বাধ+- 
নতা, স্বাতন্্য ও মর্যাদার বাণ উচ্চারত। 


“ববাহের রঙে রাঙা আজ সব, 
রাঙা মন রাঙা আভরণ, 
বল নারী-_-'এই রন্তু আলোকে 
আজ মম নব জাগরণ !, 
পাপে নয়, পাত পণ্যে সমাতি 
থাকে যেন, হয়ো পাঁতর সারাঁথ। 
পাত যাঁদ হয় অন্ধ, হে সতী 
বেধো না নয়নে আবরণ, 
অন্ধ পাঁতরে আখ দেয় যেন 
তোম:র সত্য আচরণ 7৮ 


যুগধর্মের আনবার্ধ প্রেরণায় রবীন্দ্রনাথও প্রেমের ক্ষেন্নে নরনারণর স্বাধীন সত্তা স্বীকার 
করেছেন। নারী পুর্ষের ছায়ানুসারণীমান্র নয়, সে পুরুষের সহগামনী। নারীর প্রেম 
শান্তর সাধনা, ভীরুতার আরতি নয়। তাঁর “ঁন্রাঙ্গদা' কাব্যনাট্যে নারী আত্মপ্রাতিষ্ঠার দাবি 
জানিয়ে বলেছে, 
“যাঁদ পাশের্ব রাখ 
মোরে সঙ্কটের পহথ, দুরূহ চিন্তার 
যাঁদ অংশ দাও, যাঁদ অনুমতি কর' 
কিন ব্রদুতর তব সহায় হইতে, 
যাঁদ সৃথে দুঃখে মোরে কর সহচর, 
আমার পাইবে তবে পাঁরচয়।» 
রবীন্দ্রনাথের 'সবলা, কাঁবতাতেও নারীর সুদৃড আত্মঘোষণা রয়েছে । 
“যাব না বাসরকক্ষে বধৃবেশে বজায়ে কিথ্কিণী 
আমাকে প্রেমের বর্ষে করো অশট্কনন1”৯ 
প্রতীক্ষা" কাঁবতায় পূর্7্ষর জবানীতে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
“হে নারী, হে আত্মার সাঁঞ্গনন, 
অবসাদ হন্ত লম্হা জীন-_ 
স্পার্ধতি কুশ্রপতা নিত্য যতই করুক 'সংহনাদ, 
হে সতী সুন্দরী, আনো তাহার নিঃশব্দ প্রাতবাদ।”* 


১ সবলা : মহুয়া 
২ প্রতীক্ষা : মহুয়া 


৯৮২ 


'আভযন” কবিতাটি ১৩৩৩ সালের (১৯২৬) ভাদ্র মাসের (ঢাকা থেকে প্রকাশিত) 
মাসিক 'আভিষানে' প্রকাশিত হয়। কাব এখান মানবতার নৃতন পথে যাওয়ার ডাক 'দিয়ে- 
ছেন। অজ্ঞানতা ও বৈষম্য ভুলে সাহসিকতার সঙ্গে নূতন পথে আঁভযান চালাতে হবে। 
তাঁর অহবান,_ 


“আধার ঘোরে আতনঘাতণ 

যান্রা পাঁথক সব 
এ উহারে হ'ন:ছ আঘাত 

করছ কলরব। 
অভিযানের বীর সেনদল! 
জহালাও মশাল, চল্‌ আগ চল্‌। 
কুচকাওয়াজের বাজাও মদল, 

গও প্রভাততর গন। 
উষার দ্বারে পৌঁছে গাব 

“জয় নব উন!) " 


দ্বারে বাজে ঝঞ্জার জিগ্জশর' একাঁটি উপভোগ্য রোদ্র ও বীররপ্ুসর কবিতা । এট প্রথমে 
১৯৩৩৪ সা'লর (১৯২৭) বৈশাখ মাসের 'কলোলে আত্মপ্রকাশ করে। কাঁবতাটর 
সৃচনাতেই কবি বলে উঠ্ঠেছেন,_ 


“বাং বাজে ঝঞ্চার জিঞ্জগর, 

খেল দ্বার, ওঠ ওঠ বীর! 

1নদাঘের রোদ্রু খর কন্ঠ শোনে প্রদখপ্তি আহ্বান 
জয় আভনব যৌবন-আঁভমান !...৮ 


বর্ষশেষে কালবৈশাখীর প্রমত্ত রূদ্ররূপের মধ্যে কাঁব তাঁর সংন্দরকে প্রত্যক্ষ করেছেন 
এবং তার উদ্দাম লঁলার সূত্রে নবজাীঁবনের উদ্বোধন চেয়েছেন। 


“হে সুন্দর, মোরা তব দূর যাব্রাপথ 
বারতেছি সহজ সরল, রাঁচতেছি তব ভাঁবষাৎ! 
সতেজ তরুণ কন্ঠে তব আঅ'গমননী 
গ'হ'তাঁছ রারু'দন, দৃপ্ত জয়ধযান 
ঘোঁষতেছে আমাদের বাণী বন্ত্র-ঘোষ! 


যৌবনের অভিযান-সেনাদল, ওরে, 
ওঠ্‌ তোরা কাঁর' ত্বরা। 
[তিমিরাবরণ খোল, ছংড়ে ফেল স্বপন পসরা ।” 


এই সৃন্দরই বিপ্ল"বর দেবতা, কেননা বিস্লব ধবংসের মধ্য দিয়ে সুন্দর সৃষ্টিকে নিয়ে 
আসে। তাই কাঁবর উীস্ত,_ ৃ 


“হে বিপ্লব-দেনশধপ, হে রম্ত-দেবতা, 
কহ, কহ কথা! 


১৮৩ 


শনশানের শিবা-মাঝে হে শিব সুন্দর 
এস এস, দাও তব চরম নভর। 


অসুন্দর মিথ্যকের হোক পরাজয়, 
এস এস আনন্দস্ন্দর, জাগো জ্যোতর্ময়।” 

ধজঞাীর' [প্রথম প্রকাশ_১৩৩৫ সাল (১৯২৮) ] কাব্যগ্রল্থর মধ্যে কয়েকাঁট কবিত। 
কবিত্বে উজ্জল ও বাঁশম্ট। 

অন্রানের সওগাত", 'ঈদ-মোবারক', “আয় বেহেশতে কে যাঁব আয়” নওরোজ", 'অগ্র- 
পাঁথক', “সুবৃহউম্মেদ', 'ভরু* প্রভৃতি সংকবিতা হিসাবে স্মরণীয়। চাঁরতরপ্জার দিক 
দিয়ে ণমসেস এম্‌. রহমান্‌”, খালেদ" "আমানুল্লাহ, 'উমর ফারুক' ও ণচরঞ্জব জগলুল 
প্রশংসার দাবি রাখে । 

'অদ্রানের সওগাত' কবিতাঁট যেন 'নবীন ধানের আঘ্বাণে ভরপুর। নূতন সোনার 
ফসলের উজ্জ্বল আশা ও আনন্দে উচ্ছলিত গ্রাম্জীবনের মধুর ঘটনাগঁলকে নজরুজ 
সার্থক শিল্পীর মতো বর্ণনা করেছেন তাঁর স্বভাবসিদ্ধ আবেগাসন্ত ভাষায়। অদ্রানের বুকেই 
[তানি উজ্জ্বল আগামীর রোমাণ্টকর উদ্বোধনকে অনুভব করেছেন। 


“নবনের লাল ঝান্ডা উড়ায়ে আসতেছে ?কশলম্, 
রন্ত-নিশান নহে যে রে ওরা রিষ্ত শাখার জয়! 
'মূজদা” এনেছে অগ্রহায়ণ__ 
আসে নৌ-রোজ খোল গো তোরণ ! 
গোলা ভ'রে রাখ সারা বছরের হাস-ভরা সণ্য়। 
বাঁস বিছানায় জাগতেছে শিশু স্যন্দর নভরয়।” 

'অন্রানের সওগাত" ১৩৩৩ সালের (১৯২৬) অগ্রহায়ণ মাসের 'সওগাতে' প্রকাশিত 
হয়। ু 
ঈদ মোবারক'-এ কাঁব ঈদের প্রকৃত তাৎপর্য ও ইসলাম ধর্মের সাঁত্যকার প্রকাতি ব্যস্ত 
করেছেন। ভোগ নয় ত্যাগ, সণ্চয় নয় ব্যয়ই হবে ঈদের আনাঁন্দত ঘটনা । 

“ঈদ-অল-ফিতর আনয়াছে তাই নববিধান, 
ওগো সণয়ী, উদ্বৃত্ত যা কাঁরবে দান, 
ক্ষুধার অন্ন হোক তোমার । 
ভোগের পেয়ালা উপ্‌চায়ে পড়ে তব হাতে, 
তৃষ্ণাতুরের হিস্‌সা আছে ও 'পিয়ালাতে, 
দয়া ভোগ কর, বীর, দেদার 8৮ 


এই কাঁবতাঁট ১৩৩৪ সালের (১৯২৭) বৈশাখ মাসের 'সওগাতে, প্রকাঁশত হয়। 

“আয় বেহেশতে কে যাব আয়" [প্রথম প্রকাশ_ সওগাত, মাঘ ১৩৩৪ সাল 
(১৯২৭) ] ও 'নওরোজ' | প্রথম প্রকাশ_ নওরোজ, আষাঢ় ১৩৩৪ সাল. (১৯২৭) ] 
কাঁবতা দুটতে চর-তারুণ্যের কাব নজরুলকে নৃতনভাবে অনুভব করা ধায়। 'আরবৰ- 
ফারসী শব্দের বাহুল্য লক্ষণীয় । ওমর খৈয়ামের সুরই যে এই কাঁবতা দুাটর প্রেরণা হয়েছে 
এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। কাঁবতা দুটির চাঁরন্র নজরুল-স্বভাবের অনুসারণ 
হওয়াতে একটা স্বতঃস্ফূর্ত আন্তাঁরকতায় মন খুশিতে ভরে ওঠে । “আয় বেহেশতে কে 
যাব আয়' কবিতায় বেহেশৃতে যাবার ডাকে যৌবনের অমৃতসংগণত ঝংকৃত। 
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“য্বা-ফুবতীর সে দেশে ভিড়, 
শাস্ত-শকুন জ্ঞান-মজুর 
যেতে নারে সেই হুরী-পরণর 
শরাব সাকীর গ্ালস্তীয়। 
আয় বেহেশতে কে যাব আয়॥” 
নওরোজ" যৌবনের জয়গানে মুখর ও আনন্দে উচ্ছল । 
“ঠোঁটে ঠোঁটে আজ মাঠ শরবৎ ঢাল্‌ উপুড়, 
রণ্‌্-ঝনায় পায় নৃপুর। 
িকসামসৃ-ছেচা আজ অধর, 
আজকে আলাপ “মোখৃতসর্‌:! 
কাহারে জড়ায় কার কেয়ূর, 
প্রলাপ বকে গো কলাপ মোঁলয়া মন-ময়ূর, 
আজ [দলের নাই সবুর।” 


'অগ্র-পাঁথক' | প্রথম প্রকাশ-__ সওগাত, অগ্রহায়ণ ১৩৩৪ সাল (১৯৯২৭) ]-এ যৌবনের 
জয়যাল্রা বান্দিত হয়েছে । এই কাঁবতাটি ওয়াল্ট হুইটম্যানের 410109215 ! 0 17910100015 !? 
কবিতার ভাবানুসরণে রচিত। কাব এই কাঁবতায় অগ্র-পাঁথক যুবকদের সামনে তাদের 
কর্তব্য তুলে ধরেছেন। 


“তরুণ তাপস! নব শান্তরে জাগায়ে তোল্‌। 
করুণার নয়-ভয়ঙ্করীীর দুয়ার খোল্‌। 
নাঁগনী-দশনা রণরাঙ্গণী শস্তকর 
তোর দেশ-মাতা, তাহার পতাকা তুলিয়া ধর্‌। 
রন্ত-পয়াসী অচণুল 
নিমমম-র্ত রে সেনাদল। 
জোর কদম চল্‌ রে চল্‌ ॥" 


'ভীরু্‌' | প্রথম প্রকাশ_নওরোজ, ভাদ্র ১৩৩৪ সাল (১৯২৭) ] কবিতায় জীবনের 
আঁভজ্ঞতার অভাববশতঃ পুরুষের প্রেমবাণ্ঠতা ও অভাগিনশ নারীর মর্মব্যথা ব্ন্ত হয়েছে। 
এই বিরহিণশ নারী যেমন অতাঁত প্রেমস্মাতিমল্থনে সতত শাঁঙ্কত হয়ে থাকে তেমান সে 
বর্তমানে প্রেমের ক্ষেত্রে নিজেকে উন্মুন্ত করার ব্যাপারে ভাত না হয়ে পারে না। সাধারণ 
লোকেরা প্রেমের লঘুলীলায় মত্ত থাকে বলে এই নারীর গভাঁর প্রেমবেদনার মহত্ব বুঝতে 
পারে না। তাই কাঁবর উীন্ত,_ 

“আমি জান, ওরা বুঝিতে পারে না তোরে। 
িশীথে ঘুমালে কুমারী বাঁলকা, বধু জাগিয়াছ ভোরে! 
ওরা সাঁতারিয়া ফারতেছে ফেনা, 
শক্ত যে ভোবে_ বুঝতে পারে না! 
মূস্তা ফলেছে_আঁখির বন্দক ডুবেছে আঁখির লোরে।” 

ণ্মসেস এম. রহমান [ প্রথম প্রকাশ- সওগাত, মাঘ ১৩৩৩ সাল ৫১৯২৬) ] কাবিতায় 
নজরুল মিসেস রহমানের যে চরিব্রপূজা করেছেন তাতে নারীজাতর প্রাত তাঁর গভাঁর 
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শ্রদ্ধা প্রকাশিত হয়েছে । এই মাতৃস্বর্পা মিসেস রহমানকেই নজরুল "বষের বাঁশগ' উৎসগ* 
করেন। মিসেস রহমান নজরুলের মতো নাগ অর্থাৎ 'বিদ্রোহশদের দঢ় সমর্থন জানাতেন 
এবং তাদের জয়যুস্ত করার জন্যে প্রেরণা ও শান্ত যোগাতেন। এই জন্যে নজরুল [লখেছেন,_- 


“কাঁটার কুণ্জজ ছিলে নাগরমাতা সদা উদ্যত-ফণা 
তোমার বিষের নশহাঁরিকা-লোকে নাত নব নব গ্রহ 
জন্ম লভিয়া 'নষেধ-জগতে জাগায়েছে বিদ্রোহ । 
জহন্ুরর তেজ পান ক'রে মাগো তব নাগ-শিশু যত 
'নিয়ান্রতের রে গাঁড়য়াছে ধজা 'বজয়োম্ধত !” 


ভারতের তদানীন্তন মুসলিম সমাজের জড়তা, অনগ্রসরতা, কুসংস্কার, মতবৈষম্য 
প্রভাততে আন্তাঁরকভাবে বিচলিত হয়ে নজরুল মুসলমানদের নবজাগরণের জন্যে খালেদ, 
জগলুল পাশা, আমানল্লাহ ও উমর ফারুকের মতো মুসলিম নেতৃবর্গকে স্মরণ ককরছেন। 
এই প্রসত্গে তান ইসলামের প্রকৃত স্বরূপকে তাঁর আবেগদণপ্ত ভাষায় সকলের সমনে 
তুলে ধরেছেন । 

"খালেদ" কাঁবতায় আরহ্বর অপরাজেয় মহাবশর খালেদের অপর্ব শোরময় জীবন 
বার্ণত হয়েছে । খালের ইসলাম ধর প্রহণ করার ভাগে হজরত মোহাম্মপ্দর বিরদ্ধে যুদ্ধ 
করেন। ৬২৯ খ্রীষ্টাব্দে ইসলমম ধর্মে দীক্ষিত হওয়ার পর তিনি স্ব্পসংখাক মসলম 
সৈন্য নিয়ে রোম সম্রাটের বশাল সৈন্যবাহনীকে পরাজিত করায় (৬৩9 খ্ররীন্টাব্দ) বশব 
হসাবে তাঁর খ্যাত ছাঁড়য়ে পঃড়ু। শোনা যায় যে, শেষে তাঁর উগ্র স্বভাবের জনা দ্বিতীয় 
খাঁলফা উমর ফারুক তাঁকে সেনাপাঁতির পদ থেকে অপসারিত ক্রন। খালেদ উমবের ফব- 
মান পেষে সেনাপতির সমস্ত অলংকার খুলে ফেলে বল উদ্ঠন্ছন, "সতার তব হইব 
হইব শহশদ, এই জীবনের সাধ ।” তার পর মন্ধায় এলে উমর তার বূকে লাঁটপুয় পস্ড় ঘোষণা 
করেছেন, “আজ হতে তাঁম 'সিপাহ-শালার ইসলাম-জগন্তির 1” কাঁবর মত খালেদের মতো 
সেনাপাঁতি না থাকায় মুসাঁলম সমাজের অবনাঁত ঘটেছে । তাই তাঁর খেদোঁ্ত,_ 


“খালেদ! খালেদ! কীর্তি তোমার ভঁলি নাই মোরা কিছ 

তুমি নাই ত'ই ইসলাম আজ হটিতেছ্ছে শধ্য িছ। 

পুরানো দামামা পটিয়া পাঁটয়া ছিপড়ষা গিয়াছে আজ, 

অমামা অস্ত্র ছিল না ক". তব দামামা ঢাঁকত লাজ! 

দামামা ত আজ ফাঁসযা গিয়াছে, লজ্জা কোথায় রাখ, 

খালেদ! খালেদ! ল্‌কাব না কিছু, সতা বালব আজ, 

তাগ্রশ ও শহীদ হওয়া ছাড়া মোরা আর সব হ'তে রাজ!” 
শেষকালে তাঁর প্রার্থনা, 

«খোদার হাবিব বালিয়া গেছেন আসবেন ঈসা ফের, 

চাই না মেহদী, তুমি এস বার হাতে নিয়ে শমৃশের !” 


“উমর ফার:কে' কাঁবতাঁট উমর়ের পণ্যময় মহৎ জঈবন ও কপ্মর গণকশীর্ণ্ন মখরিত। 
উমর 'দ্বিতীয় খালফা। ত'রই 'নার্দশানুসাল্র আজাপনর প্রচলন হয়। তিনি শ্দাবিয়া, মল্সা- 
পটোময়া, পারস্য, মিশর, প্যালেস্টাইন প্রভৃতি দেশ আধকার করেন। তাঁর রাজত্বকাল 


১৮৬ 


৬৩৪ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ৬৪৪ গ্রীঙ্টাব্দ। মসালম সমাজের দুর্দশায় বযাথত হয়ে নজরূজ 
উমরের উদ্দেশে বলেছেন,_ 


“উমর! ফারুক! আখেরী নবীর ওগো দাঁক্ষণ-বাহু! 
অহহবান নয়-রুপ ধরে এস!- গ্রাসে অন্ধতা-রাহু 

ইসল ম-রবি, জ্যোতি তার আজ দিনে দিনে বিম'লন! 
সত্যের আলো নিভিয়া-জহলিহ্ছ জোনাঁকর আলো ক্ষণণ। 
শুধু অংগুলি-হেলনে শাসন কারতে এ জগতের 
1দয়াছিলে ফোল' মূহন্মদের চর'ণ যে-শমৃশের, 
গফর্দৌস্‌ ছাঁড়' নেম এস তুমি সেই শমৃশের ধার" 
আর একবার লোহিত-সাগরে ললে-লাল হয়ে মার!” 


কোরন সত্যের বাণী এনেছে ও সত্য প্রাণ 'দিয়েছে। 'কন্তু সে সত্যর আঁধচ্ঠান 

হয়েছে উমদ্রের মধেই। উমর অপরাধাঁদের ক্ষমা করেন নি এবং অস্যন্দদরর 'বনাশ করেছেন ।' 
শত প্র ভন, িলাসবাসনা ও এঁশবযের অহংকার তাঁকে স্পর্শ করতে পারে 'ন। 'তাঁন 
দুঃখী মন্ষদের দখক্টের অংশীদার হয় নানা প্রাতকৃল অবস্থার মধ্ধ্য অচল ও অটল 
থেকে তাদের শুভসাধন করে গেছেন। তাই তিনি ম'ন্মষেব এত 'নকট জন। নজরল উমস্ত্রর 
জশবনবৃত্তান্ত আহলাচনা প্রসত্গে ইসলামের মর্মকথা বান্ত ক্রছেন। উমন্রর মুখ বদশয় 
জানি-য়ছেন, “ইসলাম বলে-সকলে সমান, কে বড় ক্ষুদ্র কেবা!” অন্যন্র তাঁর কন্ঠে ধ্বনিত 
হয়েছে” 

“ইসলামের এ নশ্হ ক' ধর্ম নহে খোদার বিধান, 

কারো মন্দিরীগজরে করে মশীজদ মুসলমান !” 


আফগা1নস্তানের অমীর আমননল্লহ ১৯২৮ খ্রীন্টাব্দে ইওবোপ ভ্রমণে যান। সেখান 
থেকে দেশে প্রত্যাবর্তন কর তান 'শক্ষাবস্তার, মাঁহলাদের পর্দা-প্রথার বলোপসাধন 
প্রভাত ননা সংস্কারমূলক কাজে অত্মানয়োগ করেন। তর এই সংস্কারের প্রযাসে গোঁড়া 
রক্ষণশ্খল সম্প্রদায় বিক্ষুব্ধ হয় ওঠে। ১৯২৯ খ্রীষ্টাব্দে তিনি সংহাসন ত্যাগ করতে 
বাধ্য হন। আমানুল্লাহর িংহসন ছেড়ে দেওয়াতে নজরুল 'আমানূল্লাহ কাঁবতায় 
লখেছেন._ 
“বুকের খুশীর বদশ'হ তম, শ্রদ্ধা তোমার সিংহাসন, 
রাজাসন ছণড়' মাঁটিত নামত ধা নাই-তাই কার বরণ। 
তোমার রাজ্যে 'হন্দরা আদ্জা বেরাদর-ই-ীহন্, নয় কাল্ফর 
প্রাতমা তাদের ভাঙনি, ভাঙাঁন একখান ইট মান্দরের।” 
আমানূল্লহের ভারতদ্রমণ উপলক্ষ্যে নজরুল তদানীন্তন পরাধীন দেশের 'হিন্দ্‌- 
মুসলমানদের দুরবস্থায় আন্তাঁরকভাবে ব্যাথত হয়ে বলে উচ্ঠছেন,_ 


« “খোশ্‌ আম্‌দেদ আঅফগন-শের! অশ্র-র্দ্ধ কন্ঠে আজ-- 
সালম জানায় মুসলিমৃ-হিন্দ শরদ্ম নোয়ায়ে শির বে-তাজ! 
বান্দা যাহারা বন্দেগী ছাড়া কি দিবে তহারা, শাহনশাহ! 
নাই সে ভারত মানুষের দেশ! এ শুধু পশুর কতল.-গাহ !” 


জগলূল পাশা মিশরের 'ওয়াফদ' দল (জাতীশয়তাবান্প দল)-এর নেতা। দেশের' 
স্বাধীনতার বিষয়ে প্রিটিশ-বিয়েধী আন্দোলনের জন্যে তান দুবার ইংরেজদের হুস্ত 
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বন্দী হন। ১৯২২ গ্রীষ্টাব্দের ১৫ই মার্চ তারিখে সৃলতান ফুয়াদ মিশরের রাজা বলে 
ঘঘোঁষত হওয়ার পরের বংসরেই মিশরে এক নূতন শাসনতন্ত্র চালু করা হয়। নৃতন শাসন- 
তন্ত্র অনুযায়ী অনুষ্ঠত সাধারণ নির্বাচনে পার্লামেন্টে ওয়াফদ দলই সংখ্যা্গারষ্ঠতা লাভ 
করলে জগলুল পাশা প্রধান মাল্পত্ব লাভ করেন। ১৯২৭ খ্রীষ্টাব্দে তানি মত্যুমুখে পাঁতিত 
হন। তাঁর শোর্যবীর্ধ, স্বাধীনতাস্পৃহা, চার্বল ইত্যাঁদর কথা স্মরণ করে তদানীন্তন 
পরাধীন ভারতের বেদনায় বিক্ষুত্থ কবি তাঁকে উদ্দেশ করে বলে উঠেছেন, 


“হে বান ইসরাইলে'র দেশের অগ্রনায়ক কীর, 
অঞ্জাল দিনু 'নীলে'র সাঁললে অশ্রু ভাগরথীর ! 
সালাম করারও স্বাধীনতা নাই সোজা দুই হাত তুলি, 
তব 'ফাতেহা'য় কি দিবে এ জাতি বিনা দু'টো বাঁধা বাল? 
মলয়-শতলা সৃজলা এ দেশে-আঁশস্‌ করিও খালি 
উড়ে আসে যেন তোমার দেশের মরুর দু'মুঠো বালি!” 
সুবৃহৃউন্মেদ' (পূরাশা) কাঁবতায় কবি বিশ্বের বাভল্ল দেশে ইসলামের জাগরণ 
প্রত্যক্ষ করে উল্লাসত হয়ে উঠেছেন। কিন্তু সেই সঙ্গে বিশেষ দুঃখ বোধ করেছেন ভারতের 
মুসলমানদের দুরবস্থা ও অনগ্রসরতা লক্ষ্য করে। তিনি খোদার কাছে প্রার্থনা জানিয়েছেন 
অন্যান্য দেশের মুসলমানদের মতো এদেশের মুসলমানদের জাগয়ে তুলতে । কাঁবর ভাষায়,_ 
“খর-রোদে-পোড়া খজ্র তরু 
তারও বুক ফেটে ক্ষরিছে ক্ষীর! 
“সূজলা সূফলা শস্য-শ্যামলা” 
ভারতের বুকে নাই রুধর! 


জেগেছে আরব ইরান তুরান 

মোরক্কো আফগান মেসের। 
এয় খোদা! এই জাগরণ-রোলে 

এ মেষের দেশও জাগাও ফের!” 


“এ মোর অহওকারে'র মধ্যে প্রেমের একটি সক্ষম তত্ব প্রকাঁশিত। প্রোমকের কল্পনা 
প্রোমকাকে নূতন রূপে মান্ডত করে। প্রিয়া নিখল রূপের রাণবমৃর্তিতে কাঁবর স্বপ্নে 
প্রতিভাত হয়। তাঁর কাব্যে প্রিয়ার শা*বত যৌবনরুপ ধরা পড়ে। তান 'প্রয়াকে নিয়ে 
মাটির পৃঁথবীতেই স্বর্গ গড়ে তুলতে ইচ্ছুক। তাঁর সঙ্গে প্রিয়ার সম্পক নিত্যকালের। 
'যাঁদ পৃথিবীতে চিরকালের প্রিয়া পূর্ণভাবে ধরা নাও দেয়, তবুও প্রিয়ার স্মাতি তাঁর 
পৃথবীকে আলোকোজ্জবল ক'রে রাখবে। প্রয়া তখন তাঁকে ভুলে গেলেও কিছ যায় 
আসে না, কেননা তিনি 'প্রয়ার জন্যে গান রচনা করে যাবেন, এই অহংকারের আনন্দেই 
এতাঁন উল্লাসত। 


“নাই বা দলে ধরা আমার ধরার আঙিনায়, 

তোমায় জিনে গেলাম সুরের স্বয়ম্বর-সভায় ! 
তোমার রূপে আমার ভুবন 
আলোয় আলোয় হ'ল মগন! 

কাজ ক জেনে-কাহার আশায় গাঁথছ ফুল-হার, 

আমি তোমার গ্রাথাছ মালা এ মোর অহঙ্কার” 
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চক্রবাক' [প্রথম প্রকাশ--১৩৩৬ সাল (১৯২৯)] নজরুলের শ্রেষ্ঠ প্রেমমূলক কাব্য- 
গ্রন্থগদালর অন্যতম। গ্রল্থাট “শবরাট প্রাণ, কাব, দরদী প্রিন্সিপাল শ্রীষূন্ত সূরেন্দ্রনাথ 
মৈত্র শ্রীচরণারবিন্দেষু” উৎসগর্সকৃত। 

নলেজ হোম কর্তৃক. পাঁরবোশত বতমান সংস্করণে (১৩৬১) কর্মাধ্যক্ষ গ্রল্থ-সূচনার 
পূর্বে তার মূল সূরটি ধাঁরয়ে দেবার চেস্টা করেছেন। সোঁট এখানে চয়নযোগ্য। 

“প্রেম আর প্রকীতি নিয়েই কবির কারবার, কবি নিজের প্রিয়াকে দেখেন প্রকাতির, 
1ভতরে। প্রকীত আর 'প্রয়া একাকার হয়ে যায়। চনক্রবাকের মূল সূরও তাই। এখানে, 
[বস্লবী কবির বদ্্রানর্ঘোষ শোনা যায় না, শোনা যায় না তাঁর 'সোচ্চার উীন্ত। এখানে 
ওঠে সারে্গীর টুংটাং, গজলের গুনগুনানি; আছে সজল মেঘের ছায়া, কর্ণফ্‌লীর 
ছলছল ব্যথা, চক্রবাক-চক্রবাকীর মুখর বিরহ। এ কাঁবতা সেদক থেকে নতুন শুধ্‌ নয়, 
আভনব। 

কাবর উদ্বেল যৌবনে একাঁদন চট্টল ভৃমিতে তান 'নমন্তিত হয়োছলেন। সোঁদন 
'তলোযার আর িঙা' ফেলে রেখে 'গিয়োছিলেন নগরীর কোলাহলে, সংগ্রামেরও ক্ষাণক 
বিরাতি ঘটেছিল। চট্টল-প্রকীতির লোভন মোহে নিজেকে স'পে দৈয়োছলেন, ভেসে গিয়ে- 
ছিলেন বিরহের স্বর্গলোকে। সেইাদনের স্মরণে এই গ্ণীতি-কাবতার গুচ্ছ।” 

'চক্রবাক' কাব্যগ্রন্থে মোট ২১ট কাঁবতা আছে। এই কাঁবতাগ্যাল হচ্ছে, 'তোমাঝে৷ 
পাঁড়ছে মনে, 'বাদল-রাতের পাখা, স্তব্ধ রাতে, 'বাতায়ন-পাশে গ্দবাক-তরুর সার, 
কর্ণফুলী, শীতের সিন্ধু পথচারী” পমলন-মোহনায়', “গানের আড়াল", “ভর” 'এ 
মোর অহঙ্কার, ততুঁম মোরে ভুলিয়াছ, পহংসাতুর' 'বর্ধা-বিদায়” “সাজিয়াঁছ বর মৃত্যুর 
উৎসবে, “অপরাধ শুধু মনে থাক, 'আড়াল,' 'নদশীপারের মেরে, ১৪০০ সাল, চক্রবাক' 
ও 'কুহোলকা'। এ ছাড়া উৎসর্গ কাঁবতা ও একাঁট নামকাঁবতা আছে। এই গ্রন্থভভ্ত 
'ভীরু' ও এ মোর অহঙ্কার, কাবতা দুঁট পূর্ববতর্শ গজপ্জীর' গ্রন্থ থেকে গৃহনত হয়েছে। 
গজঞশরে' প্রকাশিত 'এ মোর অহঙ্কার কাঁবতাটিতে ১৩টি স্তবক দেখা যায়। চক্রবাকে” 
অন্তভ্দন্ত কবিতাটিতে পৃর্ববতর্ট ষণ্ঠ স্তবকাট বাঁজত হয়েছে। 

চক্রবাকে'র মূল সুর প্রেমবিরহ। কাব তাঁর প্রিয়াকে প্রকৃতির মধ্যে অন্বেষণ করে 
বেড়াচ্ছেন। পুরাতন স্মৃতি তাঁর চিন্তকে মথিত করছে। তাঁর হৃদয়চক্রবাক চক্তবাকীর 
জন্যে প্রকীতির মধ্যে বিচরণশশল। চন্রবাকীর উদ্দেশে গ্রন্থের নাম-কবিতায় তিনি বলছেন,_ 


“যখন প্রভাতে থাকব না আঁম এই সে নদীর ধারে, 
ক্লান্ত পাখায় উড়ে যাব দূর বস্মরণর পারে, 
খখাজতে আমায় এই কিনারায় আসবে তখন তুম_ 
খ*ঁজবে সাগর মরু প্রান্তর গার দরী বনভূমি। 
তাহার আশায় রেখে যাই প্রিয়, ঝরা পালকের স্মৃতি 
এই বালুচরে বাথতের স্বরে আমার বিরহ-গশীতি !” 


প্রেমের এই রোমান্টিক িষগ্নতা (:01811010 17018110110) বাঙলা কাব্যে বিহারীলাল 
চক্রবতণঁই প্রথম নিয়ে আসেন। রবীন্দ্রনাথের হাতে এই বিষঘ্নতার সুর চরম শিল্পোৎকর্ষ' 
লাভ করে। পরবতাঁ বাঙলা কাব্যে প্রেমের ক্ষেত্রে দেহকামনার সঙ্গে য্ন্ত হ'য়ে এই সুর 
1িশেষ প্রাধান্য পায়। বিষগ্ন ব্যথার সকরুণ রাগিণ নজরুলের অনেক প্রেমের কাবতাতেই 
ঝংকৃত। 'নঃসঞ্গ একাকীত্বের দুঃসহ বেদনা তাঁর বহু কাঁবতাকে বিরহের দরর্ঘ*বাসে 
ভারে দিয়েছে। 


১৮৯১ 


“তোমাকে পাঁড়ছে মনে" [প্রথম প্রকাশ-ধূপছায়া, ভাদু ১৩৩৫ সাল (১৯২৮)] 
কাঁবতায় বর্ষার বণমূখর ও বিরহকাতর রাত্রিতে 'প্রয়াকে কাঁবর মনে পড়ে। স্মরণপারের 
প্রিয়া, যাকে তিনি জীবনে পাবেন না, তার উদ্দেশে তিনি গান রচনা করছেন। তাঁর বিরহ" 
ব্যথা শতগ্ীতসূরে নাখিল 'বিরহাীকণ্ঠে ধ্বনিত। 'ভোমাকে পাঁড়ছে মনে" কাঁবতাটি তাঁর 
বিরহের হতম্বাসে তীব্রমধূর। কাব ও তর 'প্রয়া এই উভয়ের বিরহবাথায় 'নাখিল- 
বিরহর মহ।সংগীত বিধূত। 


“আমার বেদনা আজ রূপ ধার, শতগীত স্‌রে 
নাখল বিরহশ-কশ্ঠেববিরাহণদ_তব তরে ঝূরে! 
এ-পারে ও-পারে মোরা, নাই নাই কূল! 
/ তুমি দাও আঁখজল, আম দিই ফুল।” 
এই প্রসঙ্গে বিহারলাঃলর বিরহ মনের একটি 1বষগ্নকরুণ সুর মনে পড়ে। 
“মাঝেতে উলে নদী দুপারে দূজন- 
চক্রবাক চক্রবাকী দুপারে দুজন !”১ 


কবির ধারণা-আনন্দকোল হলে প্রেছমর প্রকৃত মৃর্ত ফোটে না। তাই 'তাঁন ?বরপ্হর 
'গভটী:র প্রেমের ধ্যান করতে উৎসুক । তাঁন 'বাদল রাতের পাখণ' কাঁবতায় পাঁথখকে বলেছেন 
[বরহলাকে উড়ে যেতত। 


“বাদল রাতের পাখন! 
উড়ে চল্‌_যেথা আজো ঝরে জল, নাহক ফুলের ফাঁক।” 


এই সূরাটই তীব্রতরভাবে ধ্বানত হপুয়ছে পরবতরঁ কবিতা 'স্তব্ধ-বাতে'র | প্রথম প্রকাশ 
_ধূৃপছায়া, মাঘ ১৩৩৫ সল (১৯২৯) ] মধ্য। সখবাদীদের লক্ষ্য করে কাবির ভাষণ 
যতশন্দ্রনাথের দ্‌ঃখবাদকে স্মরণ কাঁরয়ে দেয়। তাঁর উীন্ত._ 


“ওরে সখবাদখ! 
অশ্রুতে পোলনে যারে, হাসিতে পাঁব ধক্ক তার আদ? 
আপনারে কতকাল 'দাব আর ফাঁক? 
অন্ত-হণীন শন্যতারে কত আর র'খাঁব রে কুয়াশায় ঢাঁকি ?” 
শুঃখবাদী' যতীন্দ্রনাথ স্পম্ট ভাষায় জানয়েছেন,_- 
“মথ্যা প্রকৃতি, মিছে আনন্দ, মিথ্যা রান সুখ; 
সত্য সত্য সহম্রগণ সত্য জীবের দুখ 1৮২ 


'বাতায়ন-পালশ গবাক তবূর সার, [প্রথম প্রকাশ_কালিকলম, চৈ ১৩৩৫ সাল 
(১৯২৯) ] প্রকীতষ্প্র্মব কিতা 'হসাবে স্মরণীয়। আদ্বগের গাঢতা, আন্তাঁবকতার 
শাভীরতা ও সত্বাপাধ স্মাতিস্লস্পনর বর্ণাবন্যাস কাঁবতানিকে এল আশ্চর্য অপর্বতায় 
মান্ডত করেছে। কাঁবর পপ্রন্না প্রকাঁতিল সাঙগ একাকল হা যাওয়াতে তান প্রকাতর স'জ্গ 
 প্রণয়বন্ধনে আবদ্ধ হণ্য্ন। গব'ক তবব সারর সম্জা তান অন্তবগ্গভাষ'ণ বত একে 
ছেড়ে যেতে হবে বলে তান ব্যথায় আঁভিভূত। তারি উদ্দেশে কাঁবকণ্ঠে ধ্বাঁনত হয়ছে,-- 


১ 'িহারশলাল চক্কবত্র : সারদামঙগল 
২ দুহখবাদী : মরুশিখা 


১৯০ 


«তোমার পাতায় দেখোছি তাহার আঁখর কাজল-রেখা, 
তোমার দেহেরই মতন দঁঘল তাহার দেহের রেখা। 
তব ঝির্‌ ঝির্‌ মির্‌ মির্‌ যেন তাঁর কুণ্ঠত বাণন, 
তোমার শাখায় ঝুলানো তাঁরির শাড়ীর আঁচলখানি। 
-তোমার পাখার হাওয়া 
তাঁর অঙ্গ্ীল-পরশের মত 'াবিড় আদর-ছাওয়া !” 


কর্ণফুলণী” কাঁবতাঁটতেও বিরহের সুর ঝংকৃত। কব কর্ণফুলীকে তাঁর 'প্রয়ার 
সঙ্গে এক ক'রে ফেলেছেন। 
“তুমি কি পদমা, হারানো গোমতাঁ, ভুলে-যাওয়া ভাগণশীরথণ- 
তুমি ক আমার বুকের তলার প্রেয়সী অশ্রুমতণী2" 


কাঁবর কাছে__এই পার্বত উদাসিনর স্রোতে কোনো পাহাড়ের হাড়-গলা আঁখজল। 
কর্ণফুলশ নবী ন।রী বলেই পাষাণনরের রেশ অনুভব করতে অক্ষম। কর্ণফুলী'র নাম- 
করণের একটি রোমান্টিক ইত্হ:স দিয়েছেন কাঁব। 


“ওগো ও কর্ণফূলণ! 
তোমার সাঁললে পড়েছিল কবে কার কান-ফুল খাঁল' ? 
তোমার স্রোতের উজান ঠোঁলরা কোন্‌ তরুণী কে জানে, 
“সাম্পান”-নায়ে ফিরেছিল তার দাঁয়তের সন্ধানে! 
আনমনা তার খুলে গেল খোঁপা, কান-ফুল গেল খুলি”, 
সে ফুল যতনে পরিয়া কর্ণে হলে ক কর্ণফুলী?" 


'পথচারণ' [প্রথম প্রকাশ-উপাসনা, জ্যৈষ্ঠ ১৩৩৬ সাল (১৯২৯)] এই গ্রন্থের 
অনাতম শ্রেষ্ঠ কাঁবতা। পথচারী নদীর গাঁতর মধ্যে নজরুল-কাঁবমানসের গাতশঈলতা 
স্পান্দিত। নদীর ভাষণের অন্তরে কাঁবকণ্ঠের মর্মবাণী উচ্চাঁরত হয়েছে। কাঁরতাটির 
প্রবাহমানতা লক্ষণীয়। এর প্রাতিটি ছত্র কাঁবর আবেগে উদ্বোলত। মহাবেদনা-সমুদ্রের সঙ্গে 
মিশে যাওয়ার জন্যে কাবজীবনের প্রতীক নদী ছুটে চলেছে পাথবাঁর পাঁওকল বাথাশ্রুকে 
বহন করে। এই কাঁবতাটির .গাঁতশশলতা বার্গস* (8812507)-প্রভাবিত রবীন্দ্রনাথের 
বলাকা'র গাতবাদকে মনে না কারয়ে দিয়ে পারে না। বার্গস* আবরাম গাঁতপ্রবাহের পিছনে 
কোন সন্তার আঁস্তত্ব অনুভব করেন নি, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কাছে সৃষ্টির গাঁতপ্রবাহ এক 
তীর্ঘদেবতার অভিসারে ধাবমান। নজরুলের গাঁতপ্রবাহও রবীন্দ্রনাথের মতো একাঁট বশেষ 
উদ্দেশ্যের আভমুখে চালিত। রবীন্দ্রনাথ চণলা'কে উদ্দেশ করে বলেছেন,_ 

“শুধু ধাও, শুধূ ধাও, শুধু বেগে ধাও 
উদ্দাম উধাও ; 
ফিরে নাহি চাও ; 
যাশকছ্‌ তোমার সব দুই হাতে ফেলে যাও ।”১ 
নজরুলের "পথচার'ও নিরন্তর ছুটে চলেছে,_ 
“ওরে বেনোজল, ছল্‌ ছল্‌ ছল্‌ ছ:টে চল্‌ ছবটে চল্‌! 
হেথা কাদাজল পাঁঞ্কল তোরে কাঁরতেছে আঁবরল। 


এ তলত এ “০২ 


৯ চগলা : বলাকা 


১৯১৯ 


কোথা পাবি হেথা লোনা আঁখিজল, চল্‌ চল্‌ পথচারী ! 
করে প্রতীক্ষা তোর তরে লোনা সাত-সমুদ্র-বাঁর 1 
গানের আডুলু'-এ প্রোমকহদয়ের 'বাঁচন্র ভাবকজ্পনা ব্যস্ত হয়েছে। "গানের আড়াল" 
কাঁবতায় প্রেমিকার চিরন্তন আবেদন ভাষা পেয়েছে। কার গানকে লোকে গ্রহণ করে, কিন্তু 
সে গান-সৃম্টির পিছনে তাঁর ব্যথাবেদনা ও ক্রন্দনকে কেউ লক্ষ্য করে না। কাঁবর গান বহু 
লোকের ভূষণ হলেও তা তাদের হৃদয়ের সামগ্রী হ'য়ে ওঠে না। তাই তাঁর 'মনাত-তাঁন 
তাঁর গানের ভিতর 'দিয়ে যেন প্রেমিকার অন্তরের নিকটবতর্ঁ হন। 


“ভোলো মোর গান, কি হবে লইয়া এইটুকু পরিচয়, 
আমি শুধু তব কন্ঠের হার, হৃদয়ের কেহ নয়! 
জানায়ো আমারে, যাঁদ আসে দিন, এইটুকু শুধু যাঁচ-_ 


তুমি মোরে ভ্বীলয়াছ” কাঁবিতাটি 'রহস্যময়ী' নামে ১৩৩৫ সালের (১৯২৮) বৈশাখ 
মাসের 'সওগাতে' আত্মপ্রকাশ করে। কবিতাতে প্রেমের রহস্যময় উপলাঁব্ধ 'বাঁচন্র বর্ণ- 
বন্যাসে ধরা পড়েছে । 'প্রয়াকে দেখে কাঁবর মনে হয়েছে-_ 


“কী যেন রহস্য তুমি-কী যেন কে জানে 
কছুই বাঁঝতে নার! আহবানে তোমার 
কেন জাগে অভিমান, জোয়ার দূর্বার 

|... আমার আঁখর এই গঞ্গা যমুনায় !” 

[মিলনের পর "প্রয়া যাঁদ কীবকে ভুলেও যায় তবুও তান তাকে কখনও ভুলতে পারেন 
না। তিনি তাঁদের মিলনের স্মৃতি নিয়ে যে কাব্য রচনা করে যাবেন তার মধ্যেই তাঁর "প্রয়া 
অমর হয়ে থাকবে। ভূলে যাওয়ার মধ্যেই একদা সংঘাঁটিত মিলন সত্য হয়ে যাক, এই তাঁর 
আকত। প্রিয়া কাঁবকে ভূলে গেলেও কাঁব তার সঙ্গে মিলনের ফলে সুন্দর হয়ে উঠেছেন, 
এ কথা তাঁর প্রিয়া জানতে পারলে না এই তাঁর আক্ষেপ । 

“তুমি মোরে ভ্যালয়াছ, তাই সত্য হোক! 
নাশ-শেষে নিভে গেছে দরঁপাল-আলোক ! 


সুন্দর কঠিন তুমি পরশ-পাথর, 
তোমার পরশ লাভ" হইনু সুন্দর-- 
_তুম তাহা জানলে না! 
...সত্য হোক প্রিয়া 
দীপালশী জহলিয়াছিল-_গিয়াছে 'নাভয়া !” 
শহংসাতুর-'এ কাঁব তাঁর প্রথমা প্রিয়াকে বলেছেন যে, তাঁর আঘাত-আঁভমানের অন্তরে 
কোন বিদ্বেষ বা হিংসা ছিল নাঃ বেদনাতুর মানুষের কথাই তাঁর অন্তরে গ্দাঞ্জত হয়ে 


উঠেছে। 
“কবর কবিতা সে শুধু খেয়াল? তুমি বাঁঝবে না, রাণী, 
কত জবাল দলে উনুনের জলে ফোটে বৃদ্বুদ-বাণণ! 
তুমি কি বুঝবে, কত ক্ষত হ'য়ে বেণুর বৃকের হাড়ে 
সুর ওঠে হায়, কত ব্যথা কাঁদে সর-বাঁধা বাঁণা-তারে !” 


৯৯৭ 


নজরুল-জশবনশ-প্রসঙ্গে এই কাঁবতাটির হীতহাস 'ববৃত হয়েছে। 

সাঁজয়াছি বর মৃত্যুর উৎসবে [প্রথম প্রকাশ- প্রগাতি, বৈশাখ ১৩৩৫ সাল 
(১৯১২৮) ] নজরুলের শ্রেষ্ঠ প্রেমকাঁবতামালার অন্যতম পূষ্প। এখানে তাঁর ধ্যানদৃস্টিতে 
প্রেম ও মৃত্যু আভন্ন হয়ে গিয়েছে। তাঁর চিরজনমের প্রিয়া আজ মিলন-গোধাঁল-লণ্নে 
রাঙামৃত্যুর রূপে আবির্ভূতা। এই ব্যর্থ গোধাললগ্ন শুধু এই জল্মেই আসে 'নি, বারে 
বারে জল্মজল্মান্তরে এসেছে। 


ব্যর্থ মোদের গোধুলি-লগন এই সে জনমে নহে, 
বাসর-শয়নে হারায়ে তোমায় পেয়ৌছ চির-ীবরহে ! 
কত সে লোকের কত নদনদশ 
পারায়ে চলোছ মোরা 'নিরবাঁধ, 
মোদের মাঝারে শত জনমের শত সে জলাধ বহে। 
এজল্মে কাব মত্যুর উৎসবে বর সেজে আভসারে এসেছেন। তিনি আশা করেন--তাঁর 
প্রিয়া সমস্ত পথধৃল মুছে মরণের পারে তাঁকে বুকে তুলে নেবে। মরণের মধ্যে বিবাহের 
নহবত শুনতে পাচ্ছেন [তান। নবজীবনের বাসরদ্বারে 'প্রয়া বধ্বেশে আসবে, এই আনন্দে 
তান মৃত্যুর উৎসবে বরবেশ ধারণ করেছেন। 
“নব-জীবনের বাসর-দুয়ারে কবে পপ্রয়া' 'বধ? হবে 
সেই সুখে, প্রিয়, সাঁজয়াছ বর মৃত্যুর উৎসবে!” 
প্রেমের মৃত্যুঞ্জয় রূপ ব্যস্ত হয়েছে দেশশ ও বিদেশী বহ: প্রখ্যাত কবির রচনায়। এই 
প্রসঙ্গে 120100100 500050[-এর একাঁট সনেটাংশ তুলে 'দিচ্ছি। 
“1৬9 59150 901 10009 1210 51191] 61017120, 
/110 10 00019850175 ৮166 90] 61011005 1181)0 : 
ড/11015১ 1101195 10980) 9121] 911 016 0110 90006, 
00 1096 572]1 1159) 2170 19161 116 1011054.+১ 


“আড়াল কাঁবতাটি ১৩৩১ সালের (১৯৩৯) আষাঢ় মাসের কল্লোলে' প্রকাশিত হয়। 
কাব তাঁর প্রয়াকে নাঁখল বিশ্বের সমস্ত সৃষমা-সৌোন্দর্য দিয়ে সাঁজয়েছেন। তাঁর প্রেমেই 
প্রিয়ার প্রেমের মান্তি ঘটেছে। 'প্রয়াকে ঘিরে রচিত তাঁর গানের কখনো মৃত্যু হবে না। কবির 
মৃত্যুর পরেও তাঁর গান নাখল-কন্ঠের মধ্যে ধবানিত হবে। এখানে কাঁবর সৃষ্টি সম্পর্কে 
একাঁট চিরন্তন সত্য আভাসিত হয়েছে। ব্যান্তকে নিয়ে সম্ট কাঁবর গান সমাম্টর অনু- 
ভাঁতর সামগ্রণ হয়ে ওঠে এবং এইখানেই তার অমরতা। তাই কাঁব 'প্রয়াকে বলতে পারেন. 

“তোমারে চাহিয়া রাঁচন্‌ যে গান 

কন্ঠে কন্ঠে লাঁভবে তা প্রাণ, 
আমার কণ্ঠ হইবে নীরব, নাঁখল-কন্ঠ-মাঝে 
শুনবে আমার সেই ক্রন্দন সে গান প্রভাতে সাঁঝে!” 

4১৪০০ সাল" কাঁবতাঁট 'আজ হতে শতবর্ষ আগে নামে ১৩৩৪ সালের (১৯২৭) 
আষাঢ় মাসের 'কল্লোলে' প্রকাশিত হয়। পরে এটি ১৩৩৪ সালের (১৯২৭) আষাঢ় মাসের 
নওরোজে' উদ্ধৃত হওয়ার সৌভাগ্য লাভ করে। 
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নজরুল--১৩ ১৯৩ 


কবি-সম্রাট রবীন্দ্রনাথের "চন্তরা” কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত ১৪০০ সাল" আজ হ'তে শত 
বর্ষ পরে') কবিতাট পড়ে নজরুল আলোচ্য কাঁবতাট রচনা করেন। 
কাঁবতাঁটর সূচনায় রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশে নজরুল বলেছেন,_ 
“আজ হ'তে শতবর্ষ আগে 
কে কবি, স্মরণ তুম করোছলে আমাদের শত অনূরাগে, 
আজ হ'তে শতবর্ষ আগে?” 
এই কাঁবতায় নজরুল বিশেষ করে রবান্দ্রনাথের “যৌবন-বেদন-রাঙা” কাব্যসম্পদকে 
মরণ করেছেন। তাই তাঁর উীন্ত,_ 


“আনন্দ-দুলাল ওগো হে চির অমর! 
তরুণতরূুণী মোরা জাগিতেছি আজ তব মাধবী বাসর!" 
কাবতাঁটর শেষে কবির ঘোষণা,_ 
“তোমারি বসন্ত গান গাঁহ তব বসম্ত-বাসরে- 
তোমা হ'তে শতবর্ষ পরে!” 


'চক্রবাক' কাঁবতাটিতে কাব্যসৃষ্টর মূল কথাট ব্যন্ত হয়েছে। প্রেমজানত বেদনা থেকে 
কাব্যের জল্ম। ব্যাধের শরে কৌণ্চামথূনের একাঁট নিহত হলে অপরাটর শোক দেখে আঁদ 
কাব বালনশীকর মুখে প্রথম শ্লোক উচ্চাঁরত হয়োছল। 'রামায়ণে'র রচাঁয়তা বালীকর 
এই কাহনীর ইঙ্গিত এই কাঁবতায় দেখা যায়। এখানে চক্রবাকীর জন্যে বিরহ চক্ুবাকের 
দুংখকে কবি অনুভব করে লিখেছেন, 


"এপার ওপার জশড়য়া অন্ধকার 

মধ্যে অকূল রহস্য-পারাবার 

তাঁর এই কূলে নিশি কাঁদে জাগ' 

চক্রবাক সে চক্রবাকীর লাঁগি”।” 
তারপর তাঁকে বলতে শোনা যায়,._ 

“আমাদের পটে তাহার প্রাতচ্ছাব 

সে গান শদনাই-আমরা শিল্পীকাঁব।" 


'সম্ধ্যা" কাব্যগ্রন্থ ! প্রথম প্রকাশ-১৩৩৬ সাল (১৯২৯) ] আর্পত হয় মাদারপুরের 
“শান্তি সেনা”র করশতদলে ও বার সেনানায়কদের শ্রণচরণাম্বুজে। এই গ্রন্থে নজরুলের 
বিদ্রোহী ও সমাজসচেতন সূরেরই অন্ব্ত্তি। 

ভারতের পরাধীনতার জবালায় কাঁব জঙ্শীরত। তাই তান দশভূজাকে আহান করে- 
ছেন প্রলয়ঙ্করা বেশে আবিভ্ভূতা হতে। পরাধীনতার চাইতে মৃত্যুই শ্রেয়। সন্ধ্যা ভারতের 
দ্বাধীনতা-সুর্বহীন সময়ের প্রতীক। ভারতের এত সন্তান আত্মবালদান দিয়েছে, তবুও 
কি স্বাধীনতার সূর্য পুনর্দিত হবে না? তরুণ তাপসের কন্ঠে কাব 'সম্ধ্যা” কবিতায় 
বলেন,_ 

“যে পরাজয়ের গ্লানি মুখে মাঁখ” ড্বাবল সম্ধ্যা-রধি, 
সে গ্লানি মুছিতে শত শতাব্দী দিতেছে মা প্রাণ-হবি! 


সন্ধ্যা কি কাটবে না? 
কত সে জনম ধাঁরয়া শাধব এক জনমের দেনা? 


৯১৯৪ 


কোট কর ভার, কোটি রাঙা হাঁদ-জবা লয়ে কার পৃজা, 
না'দস আশসু, চন্ডীর বেশে নেমে আয় দশভজা ! 
মোদের পাপের নাহ যাঁদ ক্ষয়, যাঁদ না প্রভাত হয়, 
প্রলয়ঙ্করী বেশে আসি কর ভীরুর ভারত লয়!” 
চল্ডবৃম্টি-প্রপাত-ছন্দে রচিত "শরৎচন্দ্র কাঁবতায় শরংচন্দ্ের প্রাত কাঁবর অসামান্য 
শ্রদ্ধা উৎসারিত হয়েছে। 


“নব খাত্বক নবযূগের ! 
নমস্কার! নমস্কার! 
আলোকে তোমার পেন আভাস 
নওরোজের নবউষার ! 
তুম গো বেদনা-সন্দরের 
তোমার তিন্ত কন্ঠে গো 
ধ্বনিল সাম বেদনা-খাক্‌।” 

কাবতাঁটি ১৩৩৪ সালের (১৯২৭) আমশিবন মাসের 'নওরোজে' প্রকাঁশত হয়। এটির 
পাদটীকায় লেখা হয়, “স্বনামধন্য ওপন্যাঁসক শ্রশযৃস্ত শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের 
[দ্বপণ্াাশৎ বর্ষ জন্মোৎসব উপলক্ষে রাঁচিত।” 

নজরুল যৌবনের কবি বলে তার আঁমত শান্ত ও সর্ববাধামস্ত গাঁতিতে 'বি*বাসী। তাঁর 
মতে যৌবনের দ্বার জয়যাত্রাকে রোধ করার সাধ্য পাঁথবীর কোন শান্তরই নেই। 

«“এই যৌবন-জল-তরগ্গ রোঁধাঁব ক ?দয়া বাঁলর বাঁধ? 
কে রোধাঁব এই জোয়ারের টান গগনে যখন উঠেছে চি 2”১ 
শেলীও পশ্চিমা ঝড়ের মধ্যে এই অপ্রাতিহতগাঁত যৌবনশান্তকে আহবান করেছেন । 
4732 11100, 9101110 ?0109, 
19 50116! 730 0000] 1078, 17119901015 0106 17২ 

বাঁঙকমচন্দ্রের 'আনন্দমঠ'-এর মধ্যে একাঁটি গানে আছে, “এ যৌবন জলতরঙ্গ রোধবে 
কে?” 

"আম গাই তাঁর গান" ও 'জীবন-বল্দনা' কাবতা দুটিতে নজরুল নবযুগ-নির্মাতাদেব 
বন্দনা করেছেন। জাঁবন ও যৌবনের অগ্রদূতদের হাতে জরামত্যু পরাঁজত হওয়াতে পাঁথবী 
নৃতন রূপ ধরেছে। তাই কবি তাদের জয়গানে মুখর। 

“আম গাই তাঁর গান_ 
দস্ত-দম্ভে যেযৌবন আজ ধার, আস খরসান 
হইল বাহর অসম্ভবের আঁভযানে দকে 'দিকে।” 

পাথবণর শ্রমশান্ত এই জীবন ও যৌবনের প্রতীক, কেননা এই শান্তিই ধরণীর মাঁট 
মম্থন করে অমৃত তুলে আনে । 'জীবন-বন্দনা*য় কাঁবর ঘোষণা,_ 

গ্াহ তাহাদের গান_ 
ধরণশর হাতে দল যারা আনি' ফসলের ফরমান। 


১ যৌবন-জল-তরষ্গ : সম্থ্যা 
২ 56115 : 006 0০ 1105 5/69% %/100 


১৯৫ 


শ্রম-ীকণাওক-কঠিন যাদের নির্দয় মৃঠি-তলে 
বস্তা ধরণী নজংরানা দেয় ডালি ভ'রে ফৃলে-ফলে।” 
কার্ল স্ান্ডবার্গও তাঁর 4 220 01)6 7১901১16, 6 101)? কাঁবতায় বিশ্বের জনগণের 
সঙ্গে একাত্মতা অনুভব করে দুজ় শ্রমশান্তর জয়যাত্রা ও তার মহৎ কার্যকলাপের অমৃত- 
রূপ প্রত্যক্ষ করেছেন। 
“পু আরা 006 70০01016--0)9 1)0৮--6116 000%/0- 1172 1119.55. 
9 9098 1070% 012 211 006 8680 ৬01]. 01 016 ৬010 
19 00156 11101) 1776? 
[20 765 ড/011011007)91), 0106 11০10601 
(06 12081091 01 [0176 ৮/01105 10900 8170 ০01001765. 
1 হও 036 2000191106 686 চ10065395 17150019.”১ 
'চল্গু চল্‌ চল্‌ কোরাস গানাঁট ১৯২৮ খ্রীষ্টাব্দে ঢাকা সফর কালে কাব রচনা করেন। 
১৯২৮ গ্রীষ্টাব্দের ফেব্রুয়ারি মাসের প্রথম সপ্তাহে ঢাকা মুসলিম সাহিত্য-সমাজের দ্বিতীয় 
বার্ধক আঁধবেশনে এই কোরাস গানটি উদ্বোধন সঙ্গত হসাবে গীত হয়। এট প্রথমে 
ঢাকা মূসালম সাহত্য-সমাজের মুখপন্্র দ্বিতীয় বার্ধক [১৩৩৫ সাল (১৯২৮)] এশখাযয় 
'নতুনের গান' নামে আতপ্রকাশ করে। এর পাদটশকায় লেখা হয়, “দ্বিতীয় বার্ধক আঁধ- 
বেশনের উদ্বোধন-সঙ্গীতি।” ১৩৩৫ সালের (১৯২৯) ফাল্গুন মাসের 'সওগাতে' নতুনের 
গান' পুনরায় ছাপা হয়। এর পাদটীকায় লেখা আছে, “নাঁখল-বঙ্গ মূসলিম যুবক সাম্ম- 
লনশীতে এই গানাঁট গীত হইয়াছিল।” বর্তমানে বাঙলা দেশের রণসংগীত রূপে গানাঁট 
গৃহীত হওয়ায় এর গুরুত্ব ও মর্যাদা বিশেষভাবে বৃদ্ধ পেয়েছে। 
ণশথা'য় প্রকাশের সময় গানাটর একাদশ, দ্বাদশ, সপ্তদশ ও অস্টাদশ পঙঠীন্তগ্ীলর রূপ 
ছিল এই রকম,_ 
“তাজা ব-তাজার গাহিয়া গান 
সজাঁব কাঁরব গোরস্থান 
নয়া জমানার মিনারে মিনারে 
নব-উষার আজান।” 
তরুণ দলের অগ্রগতির পদধ্ন গানটির ছনে ছত্রে অনুরণিত। তারুণ্যের এমন বন্দনা 
বাঙলা সাহত্যে দূলভ। 
“চিল চল্‌ চল্‌! 
উধর্ব গগনে বাজে মাদল. 
নিম্নে উতলা ধরণণ-তল 
চল রে চল্‌ রে চল। 
চল্‌ চল. চল ॥ 
আমরা আনি রাঙাপ্রভাত, 
বাধার 'বিম্ধ্যাচল।” 


০০ শপ 
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৯৯৬ 


'তরুণের গ্রান' কবিতাতেও তারুণ্যের জয়সংগীঁত ধ্বানত হয়েছে। তরুণদের কল্ঠে কা 
ঘোষণা করেছেন, 
"নূতন দনের নব-যারীরা চলিবে বাঁলয়া এই পথে 
বছাইয়া, যাই আমাদের প্রাণ, সুখ, দুখ, সব আজ হ'তে। 
ভাঁবষ্যতের স্বাধীন পতাকা ডীঁড়বে যে-দন জয়-রথে 
আমরা হাসিব দূর তারা-লোকে, ওগো তোমাদের সুখস্মার ॥” 


যে দ্র্দনের নেমেছে বাদল তাহার বনু শিরে ধাঁর' 
ঝড়ের বন্ধু আঁধার নিশীথে ভাঁসিয়েছি মোরা ভাঙা তরণী॥” 
তারুণ্যের এই জয়গান রবীন্দ্রনাথের 'সব্ুজের আভযান' কাঁবতার স্পারটকে মনে কারয়ে 
দেয়। 
“আপদ আছে, জান আঘাত আছে-_ 
তাই জেনে তো বক্ষে পরান নাচে, 
ঘুচিয়ে দে ভাই, প:াথপোড়োর কাছে 
পথে চলার 'বাঁধাবধান যাচা। 
আয় প্রমন্ত, আয় রে আমার কাঁচা 0 


'তরুণ তাপস" কাঁরতাতেও তারুণ্যের স্তুতি বেজে উঠেছে। কাঁব তরুণকে পুরাতনের 
মোহ কাটিয়ে নূতন জগৎ সৃষ্ট করতে আহবান করেছেন। 
'ভোল্‌ রে চির-পুরাতনের সনাতনের বোল্‌। 
তরুণ তাপস! নূতন জগৎ সৃষ্টি করে তোল ।” 
'তান্ধ স্বদেশ-দেবতা" কবিতায় নজরুলের দেশাতন়বোধ তীব্র আন্তাঁরকতায় প্রকাশিত। 
শহণদদের রন্তবার্জত পথেই কাব স্বাধীনতার পদধান শুনতে পেয়েছেন। 
সেই পথে চলে অন্ধদেবতা, পথ চলে আর কাদে, 
“ওরে ওঠ ত্বরা কার, 
(তোদের রক্তে রাঙা উষা আসে. পোহাইছে বভাবরণ !” 


এই গ্রন্থের 'না-আসা-দিনের' কবির প্রাতি', 'জীবন' ও “পাথেয়, এই 'তিনাঁট কবিতা 
শাঁশরবিন্দুর মতো উজ্জল ও নিটোল। এখানে নজরুল অনেক সংযতবাক, স্থিতপ্রাজ্ঞ ও 
দশপ্তআশাবাদী। 

'না-আসা-দনেব কাব প্রাত' কাবতায় আশাবাদী নজরুল স্বর্ণোজ্জবল ভাবষ্যতের স্বস্নে 
বভোর। 


"জবা-কুসুম-সগ্কাশ রাঙা অরুণ রাঁব 

ডেমরা উঠিছ : না-আসা-দিনের তোমরা কাঁব। 
যে রাঙা প্রভাত দোখবার আশে আমরা জাগি 
তোমরা জাগছ দলে দলে পাঁখ তারর লাগি'। 
স্তব-গান গাই আন তোমাদোর আসার আশে, 
তোমরা উঁদবে আমার রাঁচিত নীল আকাশে । 
আঁম রেখে যাই আমার নমস্কারের স্মাঁত-_ 
আমার বাঁণায় গাঁহও নতুন দিনের গীতি!” 


৯৯৭ 


'জীবন' কাবতায় কাব জাগরণের সাড়া অনুভব করেছেন প্রকীতর সর্বক্ষেত্রে। 
“জাগরণের লাগল ছোঁয়াচ মাঠে মাঠে তেপান্তরে, 
এমন বাদল ব্যর্থ হবে তন্দ্রা-কাতর কাহার ঘরে £ 
তাঁড়ং ত্বরা দেয় ইশারা, বস্ত্র হে'কে যায় দরজায়, 
জাগে আকাশ, জাগে ধরা-ধরার মানুষ কে সে ঘুমায় ১ 


মাঁটির নীচে পায়ের তলায় সোঁদন যারা ছিল মার', 
শ্যামল তৃণাত্কুরে তা'রা উঠল বেচে নতুন কার। 
সবুজ ধরা দেখছে স্বপন আসবে কখন ফাগন-হোল 
বন্জ্রাঘাতে ফুটল না যে, ফুটবে আনন্দে সে কাল!” 


'পাথেয়' কাবতাঁট হার্দ্য যন্ত্রণায় 'বৃদ্ধ। উপাঁক্ষত জনসমাজের সঙ্গে কাঁব আত্মীয়তা 
উপলব্ধি ক'রে প্রলয়ের অগ্রদূত শাঁনকে আহনান করছেন অত্যাচারীদের ধংস করে নূতন 
সমাজব্যবস্থার সাঁষ্ট করতে । 

“দরদ দিয়ে দেখল না কেউ যাদের জাঁবন যাদের হয়া, 
তাদের তবে ঝড়ের রথে আয় রে পাগল দরাঁদয়া। 

শুন্য তোদের ঝোলাঝৃলি, তাঁর তোরা দর্পণ নিয়ে 
দপর্দের এ প্রাসাদচূড়ে রন্ত-নিশান যা" টাঁঙয়ে। 

মৃত্যু তোদের হাতের মঠায়, সেই ত তোদের পরশ-মাঁণ, 
রাবব আলোক ঢের সয়োছ, এবার তোরা আয রে শান!” 


'প্রলয়-শিখা? কাবাগ্রন্থ প্রকাশত হয় ১৯৩০, শ্রীষ্টাব্দে। জীবহারী বর্মণ এই কাবা- 
গ্রন্থাঁট সম্পর্কে লিখেছেন,_ 

+১৯৩০ সালে কাজী নজরুল ইসলামের 'প্রলয়-শিখা' নামে একাঁট কাবিতার বই প্রকাশ 
কাঁর। ইচ্ছাকৃত ভাবেই, গরম গরম কাঁবতা তাতে রাখা হয়। 'রাজেদ্রোহে'র ভয়ে সে সব 
কাঁবতা পূর্বে কোন বইয়ে দেওয়া হয়নি সেগুলো এবং কয়েকটি নয়া কবিতাও এতে সংষো- 
জিত হয়। বর্তমান প্রকাশিত বইয়ে সে-গুলো সব নেই ।”১ 

'প্রলয়-শিখার' প্রথম সংস্করণ সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত হয়। দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ 
লাভ করে ১৩৫৬ সালের (১৯৪৯ খ্রীষ্টাব্দ) ভাদ্র মাসে। 

মঈনউদদশীন হোসয়ন “প্রকাশকের নিবেদন'-এ িখেছেন,_ 

পবস্লবের অশ্নিযূগে প্রলয়-শিখা'র প্রথম আবির্ভাব। সে দিন সমগ্র ভারত বিস্লব- 
মুখ। মহাতমা গান্ধী প্রবার্তিত লবণ সত্যাগ্রহ আন্দোলন সারা ভারতে 'িস্লব ও বিদ্রোহের 
সূচনা কাঁরয়াছে। দিকে দিকে গণজাগরণের অপূর্ব সাড়া পাঁড়য়াছে। ভারতবাসণ তাহার 
দীর্ঘাদনের বন্ধন মোচন কারবার জন্য আস্থির হইয়া উঠিয়াছে।” 

প্রকাশকের নিবেদন থেকে আরো জানা যায় বে প্রলয় 'শখা'র মধ্যে বিস্পবাত্মক আঁপ্নি- 
গর্ভ কাঁবতাবলণ থাকার জন্য নজরুল নিজের নামে ও 'নজের দায়ত্বে এই গ্রন্থ প্রকাশ 
করেন অর্থাৎ তিনি নিজেই এর প্রকাশক ও মুদ্রাকর হন। বইটি প্রকাশিত হলেও তদানশল্তন 
সরকার এটি বাজেয়াপ্ত করেন। শুধু এই নয়। নজরুল এই গ্রন্থ প্রকাশ করার জন্যে রাজ- 
দ্রোহের অপরাধে প্রধান প্রেসিডেন্সি ম্যাজিস্ট্রেট কর্তৃক ছয় মাস সশ্রম কারাদল্ডে দাল্ডত 


১ ফসল, শ্রাবণ-আশ্বন ১৩৬৫ : পৃ ২৭ 


১৪৯৮ 


হন।এরপর তিনি হাইকোর্টে আপখল করায় জামন-মূচলেকায় মুস্ত থাকেন। গাম্ধশ-আর- 
উইন চান্তির পর সরকার পক্ষ আপাঁত্ত না করায় তাঁকে অব্যাহাতি দেওয়া হয়। 
প্রলয় শিখা'য় কুঁড়াটি কাঁবতা স্থান লাভ করে। এই কাবতাগুঁল হচ্ছে, 'প্রলয় শিখা, 

নমস্কার, 'হবে জয়", "পুজা অভিনয়', “যৌবন, 'ভারতী-আরাঁত' গোন), বাহু শিখা', 
খেয়ালী, 'রঙশীন খাতা" 'বৈতালিক', 'সমর-সঙ্গীত', 'চাষার গান", 'গান' জোগো হে রুদ্ধ 
জাগো রূদদ্রাণী), 'মণনন্দ্র-প্রয়াণ, 'নব ভারতের হলাঁদঘাট', 'জাগরণ', “যতীন দাস', শবংশ 
শতাব্দী”, 'শূদ্রের মাঝে জাগিছে রুদ্র ও 'রন্ত-তলক'। এই কাঁবতাগদাীলর মধ্যে “যৌবন ও 
জাগরণ” কবিতাদুটি “সন্ধ্যা” কাবাগ্রন্থে গ্রাথত হয়েছিল। 'যৌবন' কাঁবতাঁটর নিম্নালাথত 
শেষ চারাঁট পঙ্টীন্ত “সন্ধ্যা” গ্রল্থভযন্ত কাঁবতাঁটতে নেই, 

“ভাঙ ভাঙ কারা ফুলয়া ফাঁপয়া ওঠ নব যৌবনে। 

বাঁচতে চাহিয়া মরুপথে তুই মারাল হাঁনমরণে। 

সকল দুয়ার খুলে দে রে তোর ভাসা এ মর্-সাহারা, 

দুকূল প্লাবয়া আয় আয় ছুটে ভাঙ্‌ এ মৃত্যু-কারা।” 


কাব্যগ্রন্থের নামকরণের মধ্যেই এর মূল সর গুঞ্জারত। প্রলয়ের দেবতা নটনাথের 
তান্ডবলনীলায় বিশ্ব জুড়ে সর্বনাশের তরঙ্গ উঠেছে। এই প্রলয়কালে যারা শুর চক্রান্ত 
ধংস করতে পারবে, তারাই এই প্রলয়ের শেষে হবে স্বগাঁয় শাঁন্তিসখের আঁধকারী। 
“বশ্ব জ্যাড়য়া প্রলয়-নাচন লেগেছে এ 
নাচে নটনাথ কালভৈরব তাখৈ থৈ। 


মান্ত দানিতে এসোঁছ আমরা দেব-আভশাপ দৈত্যন্রাস, 
দশাঁদক জাঁড় জবালয়া উঠেছে প্রলয়-বাহু সর্ব-নাশ! 
উধর্ব হইতে এসোছি আমরা গ্রলয়ের শিখা আঁনর্বাণ 
জতুগৃহদাহ অন্তে কাঁরব জ্যোতর স্বর্গে মহাপ্রয়াণ।”১ 
হবে জয় কবিতাটি ১৩৩৬ সালের (১৯২৯) আশ্বিন মাসের 'সওগাতে' আত্মপ্রকাশ 
করে। যৌবনের জয়গাঁতিতে কবিতাটি উদ্দীপ্ত। যুবাদলের সঙ্গে একাতয় হয়ে কবি 
তাঁর সমধমর্ণ বন্ধুকে আহবান করে বলে উঠেছেন,_ 
“বন্ধ গো, তোল শির! 
বংশ শতাব্দীর । 
মোরা যুবাদল, সকল আগল 
ভাঙিতে চলোছি ছুটি", 
তোমারে দিয়াছি মোদের পতাকা, 
তুমি পাঁড়ও না লুট: । 
চাঁহ না জাঁনতে-বাঁচবে অথবা 
মরবে তুমি এ পথে, 
এ পতাকা বয়ে চাঁলতে হইবে 
শিপুল ভবিষ্যতে ।" 


১৯ প্রলয়শিখা : প্রলয়্াশখা 


১৯৪৯ 


বর্তমানের আঁধ চলে গিয়ে নব বসন্ত ও সুন্দরের আবিভ্ভাব হবে। নূতন শান্ত ও 
সাহসের সঙ্গে অগ্রসর হলে অবশ্যই দুর্যোগের রানি পার হয়ে আলোকোজ্জবল নৃতন প্রভাতে 
উত্তীর্ণ হওয়া যাবে । তাই বন্ধুর উদ্দেশে কাবির ভীন্ত,_ 

“যৌবন-সেনাদল তব সখা, 

বন্ধ গো নাহ ভয়, 
পোহাবে রান্রি, গ্রাহবে যাত্রী 

নব আলোকের জয়।” 


পূজা আভিনয়” কাঁবতায় কাব বলেছেন যে দঃগ পূজার প্রকৃত তাৎপর্য এখন লুস্ত 
হয়ে গয়েছে। সিংহবাহিনীকে পূজা করবার সাত্যকার উদ্দেশ্য এই পূজার মধ্য ীদয়ে 
শীন্তলাভ করে অসুরকে জয় করা। লোভ, অত্যাচারী ও স্বার্থপর রাবণকে বধ করবার 
জন্যে রাম শরৎকালে দশভুজার আরাধনা করোছলেন। কিন্তু বর্তমানে এই পূজার যথার্থ 
মর্ম গ্রহণের পাঁরবর্তে কেবল এর আভনয় অনুষ্ঠিত হচ্ছে। তাই কাঁবর ব্যাথত চিন্তা,_- 


কে ঘুচাবে এই পূজা-আভিনয়, 

কোথায় দূর্বাদল-শ্যাম 
ধরণী-কন্যা শস্য-সীতারে 

উদ্ধারিবে যে নবীন রাম!” 


শেষ পর্যন্ত কাঁবর মনে হয়েছে যে, এই পাথবী-শোষণকারী অশুভশান্ত বাবণকে 
বধ করবার জন্যে নিশ্চয়ই দেশের সাধারণ সমাজে শুভশান্ত রামের পূর্ণপ্রকাশেব কাল 
উপাস্থত হতে চলেছে। তাঁর কথায়,_ 


“দশ মুখো এ ধাঁনক রাবণ, 
দশাদকে আছে মোলয়া মুখ, 
[বশ হাতে করে ল্‌ণ্ঠন তবু 
ভরে না ক ওর ক্ষাধত বূক। 
হয়ত গোকুলে বাড়ছে সে আজ 
উহারে কল্য বাঁধবে যে, 
গোয়ালার ঘরে খে-টে-লাতি-করে 
হলধর-রূশপন রাম সেজে'।" 
'চাষার গান'-এ কৃষকজাগৃঁতর কথা পাঁরস্ফুট, আন্তাঁরকতায় কবিতাটি আঁভীঁষন্ত॥ 
প্বরের বেটী'র সঙ্গে 'জমির মাটী'র রূপকাট িত্তগ্রাহী। 
“আমাদের জাঁমর মাটী ঘরের বেটণ, 
সমান রে ভাই। 
কে রাবণ করে হরণ 
দেখব রে তাই ॥ 
যে লাঙল-ফলা 'দয়ে 
শস্য ফলাই মরদর বুকে, 
আছে সে লাঙল আজও 


রুখবো তাতেই রাজার সেপাই ৮ 


০০ 


শহশদের আত্মত্যাগের মধ্য দিয়ে পরাধীন দেশে বিদ্রোহচেতনা ও ম্যস্তীপপাসা 
জাগবে। যতন দাস দেশের জন্যে জীবন উৎসর্গ করেছেন। তাই কাঁব শন্লুজয়ী বিশ্লব? 
শান্তকে উদ্বোধন করতে তৎপর হয়ে উঠেছেন। 
“মাহষ-অসুর-মার্দনী মা গো, 
জাগ্‌ এইবার, খড়া ধর্‌। 
'দিয়াছি 'যতীনে' অঞ্জাল__ 
নবভারতের আঁখ-ইন্দীবর।”১ 
'খেয়ালন' কাঁবতাটিতে সতেন্দ্রনাথের প্রভাব খুব বেশী করে অনুভূত হলেও নজরদলের 
কাবমানসের আপন-ভোলা সুরাঁট 'চন্তাকর্ষক। 
"আয় রে পাগল আপন-বিভোল খুশীর খেয়ালশ 
হাতে নিরে রবাব-বেণু রঙাীন পেয়াল৭. 
ভোজ-পুরাদের প্রমত্ততায় 
মাতৃক ওরা রাজার সভায়, 
আঁউনাতে জবাল্‌ রে তোরা অরুণ দেয়ালি 
স্বপন-লোকের পাঁথক তোরা ধরার হে'য়লি।” 


“বংশ শতাব্দী” কাবতায় কাব এক নবচেতনার জন্ম অনূভব করেছেন বলে তাঁর মনে 
হয়েছে “নাঁখল মানবজাতি এক-দেহ-মন।" এখন সমস্ত পরাধীনতা ও বন্ধনের অবসান 
ঘটেছে, সর্বপ্রকার বিভেদের প্রাচীর ভেঙে পড়েছে এবং শ্রমণের চেয়ে শ্রম পূজ্য হয়েছে 
কাব নজেকে বিংশ শতাব্দীর বাঁহননভ্যন্ত করে উদ্দীগ্ত কণ্ঠে ঘোষণা করেছেন. 


“আমরা বাহনী বংশ শতাব্দীর 
মন্থন-শেষ অমৃত জলাধর। 
কাঁজ্ক দেবের আগে-চলা দূত, 
কভন ঝড়, কভ; মলয়-মারুত, 
কভু ভয়, কভু ভরসা লক্ষনী-শ্রীর। 
জীবন-মরণ পায়ে বাজে মঞ্জীর। 
আমরা বাহন বংশ শতাব্দীর ।” 


'শূদ্রের মাঝে জাগিছে দ্র" কবিতায় গণজাগরণের প্রাবল্য উপলাব্ধি করা যায়। 
অমাজের অবহেলিত কম মানুষদের মধ্যে বৈপ্লবিক চেতনার সঞ্চার ঘটেছে। কার ?ই 
বৈশ্লাবক চেতনার মার্ত রুদ্রের বন্দনায় বলেছেন. 

“নমো নমো নমঃ শুদ্ররূপী হে 
রদ্রু ভাষণ ভৈরব। 

পূর্ণ কর গো পাপ ধরণীর 

মহা-প্রলয়ের উৎসব। 
স:স্টির কথা তুম জান, দেব! 

এ ভীষণ পাপ-ধরাতে 
পারি না বাঁচতে, এর চেয়ে ঢের 

ভাল তব হাতে মরাতে।” 


প 


১ যতান দাস : প্রলয়াশিখা 
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রন্ত-তিলক' কাঁবতায় শত্রুসংহার করে পরাধীনতার রাি শেষে নূতন নীন্তর প্রভাত 
আনবার জন্যে গণজাগরণের কথা ব্যক্ত হয়েছে। কাব 'লাঁখছেন,_ 
“শলু-রন্তে রন্ত-তিলক পারিবে কা'রা ? 
ভিড় লাগয়াছে-_ছুটে দিকে দিকে সবহারা। 
এখানেও কবি নূতন স্াণ্টর উদ্দেশ্যে িস্লবের বেশে প্রলয়ম্কর শিবকে আবাহন 
করেছেন,_ 
“শমশান আগুলি' জাগে একা শিব নারনীমথ্‌, 
আধার *মশান, শবে শবে ছেয়ে 'দশ্বাদক। 
কোথা কাপালক, ভীমা ভৈরবী-চক্র কই, 
নাচাও শ্মশানে পাগলা মহেশে তাখৈ থৈ। 


মহাতান্ত্িক! রন্তাতিলক পরাও ভালে, 

দিক হবে লইয়া জ্ঞান-যোগী খাঁষ ফেরুর পালে। 
শবে ছেয়ে' দেশ, শব-সাধনার মন্দ দাও 
তামস নিশায়, তামাসক বীর, পথ দেখাও। 
কাটুক রান্, আসুক আলোক, হবে তখন 
নতুন করিয়া নতুন স্বর্গ-সৃম্টি-পণ।» 


ণনর্ঝর, কাব্যগ্রন্থ ১৩৪৫ সালে (১৯৩৮) আত্মপ্রকাশ করে। এই গ্রন্থের প্রকাশক 
মোৌলবাঁ ইমদাদ আল খান, প্রোঃ মোহাঁসন এণ্ড কোং, ৬৬/১এ বেঠকখানা রোড, কাঁলকাতা 
এবং মুদ্রাকর তারাপদ ব্যানার্জ, দি মডেল 'িলথো এন্ড 'প্রান্টং ওয়ার্কস, ৬৬/১এ বৈঠক- 
খানা রোড, কাঁলকাতা। প্রকাশক কর্তৃক গ্রন্থাটর সর্বস্বত্ত সংরাক্ষত। মূল্য এক টাকা: 
এই গ্রন্থে যে গান ও কাঁবতাগুলি আছে সেগুলি হচ্ছে, 'আভিমানন', 'বাঁশশর ব্যথা”, 'আশায়” 
'সুন্দরী" 'মনীস্ত', শচঠি', 'আরবা ছন্দের কাঁবতা” €১৮ট), পপ্রয়ার দেওয়া শরাব” 'মানিন্র 
বধূর প্রাতি' 'গান', ("আজ নতুন করে পড়ল মনে'), গরাঁবের ব্যথা” তুমি কি গিয়াছ ভূলে? 
'হবে জয়' “পূজা আভিনয়', 'চাষার গান", 'জীবনে যাহারা বাঁচিল না" এবং “দশওয়ান-ই 
হাফিজ" গেজল ৮টি)। এখানে সংকলিত কাঁবতাবলশর আঁধকাংশই নজরুলের সাঁহত। 
জীবনের একেবারে প্রথম পর্যায়ে লেখা বলে তাদের এীতহাসিক মূল্য থাকলেও স্াহাত্যক 
মূল্য বিশেষ নেই। 

আহারিত গান ও কাবতাসমূহের মধ্যে 'মাননী বধূর প্রাতি' “মানন' নামে 'পৃবের 
হাওয়া" গ্রন্থে; গান আজ নতুন করে পড়ল মনে') ৭৬নং গান হসাবে 'নজরুল- 
গণীতিকা" গ্রন্থে; 'হবে জয়" 'পূজা আভনয়' ও "চাষার গান, প্রলয় শিখা" গ্রন্থে পূেই 
প্রকাশিত হয়োছল। 

এই গ্রল্খে 'আভিমানখ”, 'মৃন্ত” ও পচঠি" নামে তিনাঁট কাঁহনী-কাবতা আছে। এই 
কাবতাুলির উপরে রবীন্দ্রনাথের পপলাতকা' (অক্টোবর, ১৯১৮ খ্রীষ্টাব্দ) কাব্যগ্রল্থের 
বিশেষ প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। 

'আভমানন?' [প্রথম প্রকাশ__সহচর, ফাল্গুন ১২২৮ সাল (১৯২২)1 কবিতাটির প্রতি- 
পাদ্য বিষয় হচ্ছে, আভমান ভালোবাসার চেয়ে বড় হয়ে উঠে প্রোমিক-প্রোমকার মধ্যে বিচ্ছেদ 
ঘটায় এবং আশ্চর্যের কথা এই যে তারা মিলনের সময় এই বিষয়াট বুঝতে পারে না। কবির! 
ভাষায়, 


০0, 


“হায় রে ভালোবাসা ! 
এমান' সর্বনাশা 

ভালোবাসার চেয়ে শেষে আঁভমানই হয়ে ওঠে বড়, 

ছাড়া্ছাঁড়র বেলা দৌহে দুই জনারই আঘাতগুলোই বুকে করে জড়! 
এমান তারা বোকা 

ভাবে না ক' এই বেদনাই সুখ হয়ে তার মনের খাতায় রইবে লেখা-জোকা ।” 


ইরান দেশের পার্বতী একটি মেয়ে পাহাড়-তলীর একটি কুটিরে থাকত। বনের মেয়ে 
বনের সঙ্গে নাবড় অন্তরঙ্গ ভাবে একলা বাস করত। এক বিরহের সুতীব্র জবালায় 
রারীদিন তার জীবনে কোনো স্বাস্ত ছিল না। একাঁদন তার পাথকাপ্রয় তার হাতের মালা 
চেয়েছিল, কিন্তু অভাগিনী সে সোঁদন বিড়ম্বিত লজ্জার জবালায় প্রিয়ের চাওয়ার মান 
রাখতে পারে নি। তার ফলে._ 


“অমাঁন তাহার দয়িত-হিয়ায় জাগলো আঁভমান__ 
হঠাৎ হলো ছাড়াছাঁড়_ 
ভালোবাসা রইল চাপা বুকের তলায়, আঁভমানটী নিয়ে 
শনধ, হল 
জাীবন-ভরে চললো আড়াআড়ি।” 


পাঁথকাপ্রয় যখন অনেক দূরে চলে গিয়েছে তখন অবেলায় জীবনহারা শ্রাবণধারার মতো 
বনের মেয়ের ভালোবাসা নামল। সকাল-সন্ধ্যায় সে কেবলই ভাবত তার পাঁথক বধ 
'আসবে। শেষকালে একাদন তার পথ-চাওয়ার অবসান হওয়ার আগেই তার জাঁবনপথচলারর 
পারসমাপ্তি ঘটল। এদকে জবনপথে ক্লান্ত পাঁথকের আভমানের দেয়াল ভেঙে পড়ল ও 
তার হৃদয় ব্যথার রঙে রাঁঞজজত হয়ে উঠল। সে সেই মাঁননশ চপল বালার খোঁজে বনের 
কুটিরে ছুটে এল। কিন্তু তখন বনের মেয়ে আর নেই। সে যেন একটি রন্ত-রাঙন গোল 
হয়ে ফুটে আছে। এরপর কাঁবর ভাষায়,_ 


“ভাগ্যহত পাঁথক যুবার শেষের নিশাস উঠলো বাতাস ছিড়ে 
সে সুর আজো বাজে যেন সাঁজের উদাস পৃরবাঁটির মণড়ে। 
নেই ক কোন ইতিহাসে লেখা 
এই যে দুটী চির আভমানশ 
ওগো কোথায় আবার হবে এদের দেখা!” 


নজরুল প্রেমের অমরতায় বিশ্বাসী । তিনি মনে করেন সাত্যকার প্রেম বিচ্ছেদের 
শেষে মিলনের মধ্যে সার্থক হয়। অভিমান?” কাঁবতার শেষেও নজরুলের এই প্রেমধারণার 
প্রকাশ দেখা যায়। 

রবান্দ্রনাথ তাঁর “ান্ত' কাবতায় সংসারচক্জালে বাঁন্দনী একটি অসংস্থা নারীর বার্থ 
বাইশ বছরের জীবন শেষে মন্ত্র ব্যথা ব্যস্ত করেছেন। নজরুলের “মস্ত” [বঙ্গীয় মুসল- 
মান সাহত্য-পান্নকা, শ্রাণ ১৩২৬ সাল €(১৯২৯)] কাঁবিতায় দূর্ঘটনার ফলে একাঁট 
দরবেশের ভববন্ধন থেকে মান্বর কথা বলা হয়েছে। রানণগঞ্জের অজনিনপটির বাঁকের শেষে 
[তিনটে রাস্তার মিলনস্থলে একটা বিরাট শুকনো নিমগাছের তলায় সন্্যাসীদের জটলা হত। 
একাঁদন ভোরে দেখা গেল সেই শুকনো 'নিমগাছটা ফুলেফলে ছেয়ে গেছে এবং সম্ষ্যাসঈরা 


০৩ 


সেখানে থেকে কোথায় চলে গেছে। সকাল বেলায় সকলে অবাক হয়ে দেখলে যে সেখানে 
মহাব্যাধিপগ্রস্ত ভীষণমৃর্ত এক অবধূত এসে আঁধান্তত হয়েছে। এই দরবেশের গুণাগুণ 
নিয়ে সাধারণ লোকদের মধ্যে অনেক জজ্পনাকম্পনা চলতে লাগল। 

এই নিমগাছের তলায় ফকিরের কিছুকাল আতিবাহত হল। এর মধ্যে নিমগাছের 
দু'বার পাতা ঝরে গেল। একদিন ভোরে একটা দূর্ঘটনা ঘটল । একটা গাড়োয়ান একটা বোঝাই 
গরুর গাড় চালিয়ে সেখান দিয়ে যাচ্ছিল। হঠাৎ ফাঁকর হো হো করে বিষম হেসে উঠতে 
গাঁড়-শুদ্ধ বলদ চমকে উঠে ফাঁকরের ঘাড়ে এসে পড়ল এবং চাকা দুটো তার বুকের ওপর 
শদয়ে চলে যাওয়াতে সব পাঁজর ভেঙে গেল। পৃঁলিশ এসে গাড়োয়ানকে ধরে এ নিমগাছে 
বেধে ফেললে । চাঁরাঁদকে লোকদের হুড়োহাঁড় পড়ে গেল। তখন আহত ফাঁকরেব অবস্থা 
ও কাযকলাপ বর্ণনা করতে গিয়ে কাব 'লখেছেন,_ 


“রন্তান্ত সে চূর্ণ বক্ষে বদ্ধ দুট হাত 
থুয়ে ফাঁকর পড়ছে শুধু কোরানের আঘাত, 
হয়নি মুখে আদৌ ব্যথার কোমল িরণ-পাত 

স্নগ্ধ দীপ্ত সে কোন জ্যোতির আলোয় 
ফেললে ছেয়ে বাইরের সব কুৎাসত আর কালোষ 
সে কোন দেশের আনন্দগীত বাজল তার কানে, 

সেই-ই জানে 
শিশুর মত উঠল হেসে চেয়ে শূন্য পানে)” 


এরপর ধ্যানমগ্ন ফাঁকর যখন চমকে উঠে দেখলে যে গাঁড়ওষালা গাছে বাঁধা আছে ও 
তার প্রহারজাঁনত ক্ষত থেকে রন্তু বয়ে যাচ্ছে তখন সে আকুল কন্ঠে কেদে বলে উঠল,_ 


"ওগো আমার মাীন্তদাতায় কে রেখেছে বেধে, 
এ কোন জনার ফাঁন্দ, 
বাধন যে মোর খুলে দিলে তায় করেছে বন্দী!” 


পরবেশের এই ব্যাকুল অমৃত-ানষ্যন্দী বাণী ভোরের সারা আকাশে ব্যাপ্ত হয়ে গেল 
এবং তার চিরবদ্ধ হাতের শিকল খুলে পড়ল। দে ঝাঁল থেকে দশাট টাকা তুলে পুলিশের 
হাতে দিয়ে বললে, এর কোন দোষ নেই। এ অবোধ গাড়োয়ান নদষ। এ মরলে এর সঙ্গে 
আরও তিনটে প্রাণ মারা যাবে। তখন পুলিশ ফকিরের পায়ে ধরে কেদে বললে, 'ওগো 
সাধ, আমি কি শুধু অর্থলালসায় দয়ায় বাত হব প্রভূ তা হনে না। পবশমাঁণর িবীনি- 
অরে কি পাথর নেব 2” 


তারপর,- 
“দু; হাত ধরে' তুলে" তায় ফাঁকব 
বলে, “বাবা, মোছ এ অশ্রুলোর 
মুক্তি হবে তোর '_ 
এঁ যে মুদ্রাগুলি 
গাড়োয়ানে দে তীঁল--” 
নিম্ব গাছের সকল পাতা 
ঝরঝাঁরয়ে পড়ল ঝ'রে-আর হ'ল না কথা।” 
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'আভমানী' কবিতার মতো “চঠি' (প্রথম প্রকাশ-বঙ্গনূর, বৈশাখ ১৩২৭ সাল 
(১৯২০) কাঁবতাতে একাঁট প্রেমমূলক আখ্যান বিবৃত হয়েছে। বনু নাম্নী একাঁট 
মেয়েকে লিখিত পত্রের মধ্যে কাঁহনশীটি রূপ নিয়েছে। 'বনূর সঙ্গে পন্রলেখকের ঘাঁনষ্ঠ 
প্রণয়সম্পর্ক গড়ে উঠোছিল। আমবাগানের পাশের ক্ষেতে দূজনের মালা বদল হল। তারপর 
পরনলেখকের ডীন্ত,_ 


“দুজনারই শুধ্‌ ফুলের মালার চুম্বনে 
ছাড়াছাড়ি হ'ল কেয়ার সেই নিঝৃূম বনে! 
হয় 'ন ত আর দেখা,_ 
আজো আশায় বসেই আছ একা 

সেই মালাটির শুকনো ফুলের বুকনোগূলি ধরে 
আমার বুকের পারে।” 


পন্ত্রলেখক প্রোমকের জীবনের তিন বছর বিনা কাজে« সেবায় খেটে কেটে গেল। এখনও 
জ্যোৎস্না আগেকার মতো কান্না-ধোওয়া সজল, হাসুনোহানা আগেকার মতোই ফুটছে, 
শুধ; তার প্রেমিকা বিন নেই । পন্রশেষে প্রোমিক লিখছে,-- 


“'আচন দেশে অগের স্মৃতি নাই বা যাদ জাগে, 
তাইতে বিন চিঠি দিন আগে। 
এখন শুধু একাঁট কথা প্রিয়, 
বিচ্ছেদেরও বেদন 'দিয়ো-বুকেও তুলে নিয়ো। 
ব্যথায় ভরা ছাড়াছাঁড় 'মলন হবে 'নাতি, 
সেথায় মোদের এমান করে, 'প্রয়তম !__হাঁতি!" 


এখানেও বলা হয়েছে সাঁত্যকার প্রেম বিচ্ছেদের মধ্য দিয়ে মলনলাভে সার্থক হয় ॥ 
প্রেমের ক্ষেত্রে এ যেন বৈষ্বপ্রেমধারণাপ্রসৃত মাথুর বা ভাবসাম্মলন। 

বাশির ব্যথা” (রূমী) ও “আশায়” হোফেজ) ধথাক্রমে ১৩২৭ সালের (১৯২০) 
কার্তক মাসের 'বঙ্গানূরে' ও ১৩২৬ সালের (১৯১৯-২০) পৌষ মাসের (ডিসেম্বর- 
জানুয়ারি) 'প্রবাসী'তে আত্মপ্রকাশ করে! কাঁবতা দুশটতে নজরুলের স্বাভাবক অনবাদ- 
্দমতার পাঁরচয় আছে। 

“সুন্দরী, | প্রথম প্রকাশ- বঙ্গনূর, ভাদ্র ১৩২৭ সাল (১৯২০)। কাঁবতাঁটর ছন্দ 
বিশেষভাবে উপভোগ্য। সুন্দরীর বর্ণনা ও তার অল্তরে প্রেমভাবের কথা কাঁবিতাটির 'বিষয়- 
বস্তৃ। সৌন্দর্যের সঞ্গে প্রেম এবং তার সঙ্গে বিরহের অশ্রু মিশে কাঁবতাঁটতে একটি 
আশ্চর্যমধূর রসের সৃচ্টি হয়েছে। সন্দরীর উদ্দেশে কাব বলছেন,_ 


“করলো সে কে মন চার? 
মনটি তোমার উল্মনা, 
মন্-চোরা সে কোন্‌ জনা? 
আফশোস্‌ উহ্‌! আর নেই আঁশ! 
উঠছে আঁখে খুন ভার! 
আর কে"দো না সন্দরী! 
ঘর তোমার ভাই কোন্‌ দোরণ 2৮ 
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'আরবা ছচ্দের কাবতা' প্রথমে ১৩২৯ সালের (১৯২৩) চৈঘ্ মাসের "প্রবাসী তে 
আত্মপ্রকাশ করে। যে ৯৮টি আরবা ছন্দের কাঁবতা এখানে আছে সেগৃলি হচ্ছে হজঘ্‌ 
(কাঁটর কিত্কণ/চূড়ীর শীরঞ্জন), রবজ (ঁবলকুল নদীর/মন আজ অধীর), রমল 
€খামৃখা হাঁসফাঁস/দীর্৫ঘ নিশ্বাস), মোতাকারেব (কলস-জল !/আবার বল্‌--). সরীএ 
(লোকজন বেবাক/একদম অবাক), খফাঁফ (আসলো ফাল্গুন আসমান জমীন/হাসলো 
[বলকুল), মযৃতস্‌ (সই তুই শুধাস-কেমন কই হায়), মোজারানা (ডাগর চোখ তোর 
বজলণ চণ্চল), কামেল (কুহ--তান মাঁদর/করে প্রাণ অধীর), ওয়াফের কোনের তার দুল 
দোদুল দুল দুল), মোতদারক (তোর অথই/মন যতই), তবীল (চোখের জল !/আবার 
আর ভাই), মদীদ (হায় এ কাল্লার/নাইক শেষ), বসাঁত (কোন বোন এমন/শ্যাম- 
শোভায়), মন্সরহ (বাদলা থমথম/তায় ঘোর নিশীথ), করীব (জীবন সাধন/প্রাণের 
বাঁধন), যদীদ (রন্ত-লাল বুক/সিন্ত চোখ মুখ) ও মশাকেল (আজকে শেষ গান/বদায় 
তারপর)। 


আরবণী ছন্দ সম্পর্কে শিরোনামের নীচে লেখা আছে,_ 


“আরবণ ছন্দ যেমন দুরূহ তেমনি তাঁড়ৎ-চণ্ণল। প্রত্যেকটি ছন্দের গাঁত 'বাভল্ল রকমের, 
কেমন যেন চমকে-ওঠা-ওঠা ভাব। অনেক জায়গায় ধন এক রকম শুনালেও সাত্য সাঁত্যই 
এক রকমের নয়-_তা একটু বেশ মন দিয়ে দেখূলে বা পড়লেই বোঝা শন্ত নয়। অনেক 
জায়গায় তাল এক, কিন্তু মান্না আর অনূমা্লার বিচিত্র সমাবেশের জন্য তার এক আশ্চর্য 
রকমের ধ্বান-চপলতা ফুটে উঠেছে ।” 


পপ্রয়ার দেওয়া শরাব' | প্রথম প্রকাশ- বঞ্গীয় মুসলমান সাহত্যপন্লিকা, বৈশাখ ১৩২৭ 
সাল (১৯২০) | কাঁবতাঁট হাঁফিজেব 'জুল্ফে আ-শফতা ও খুয়ে কর্দা ও খান্দানে লবে 
মস্ত' শীর্ষক গজলের ভাবাবলম্বনে রাঁচিত! কাঁবতাঁটর আরম্ভ._ 

“কোঁকড়া অল্ক মূচ্ছে ছিল ঘাম-ভেজা লাল গাল ছঃয়ে, 
কাঁপাঁছল, সে যায় যেন বায় ঝাউ-এর কাঁচ ডাল নযয়ে। 
কাম্পত তা'র আকুল অধর-াপষ্ট ক্রেশে সামলে নে. 
শরাব্-ভরা সোরাই হাতে গভনর রাতে নামূলে সে।” 

'গরীবের ব্যথা" [প্রথম প্রকাশ_বঙ্গনূর, আশ্বিন ১৩২৭ সাল (১৯২০) ] কাঁবতায় 
“মায়ের অনাদরে ক্রিষ্ট শশুগৃল”র প্রাত নজরুলের সুগভীর দুঃখ ও সহানুভাঁত ব্যন্ত 
হয়েছে। তান দেশের ধনশ ও রাজাকে প্রশ্ন করেছেন,_ 


“এদের ফেলে, ওগো ধনী, ওগো দেশের রাজা! 
কেমন ক'রে রোচে মুখে মন্ডা মিঠাই খাজা? 
ক্ষুধায় কাতর যখন এরা দেখে তোমায় খেতে, 
সে কি নীরব যাচ্ঞা করুণ ফোটে নয়নেতে! 
তা' দেখে ছি অকাতরে কেমনে গেলো অন্ন? 
দাঁড়য়ে পাশে ভ্খা শিশু ধূলধূসর বর্ণ ।” 


এই অবহেলিত, বাধিত ও দভাঁগগা শিশুরা আত দঃখকস্টমর জীবন আপন করে। প্র, 
তগ্বানের মঙগলেচ্ছাই এদের সম্বল ও সাল্না। কাতার শেষে কাঁবির কথায়__ 


“দুঃখ এদের কেউ বোঝে না ঘেল্লা সবাই করে, 
ভাবে, এ সব বালাই কেন পথেই ঘুরে মরে! 
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ওগো, বড় মদ্দই যে পোড়া পেটের দায়, 

দুশমনেরও শাস্তি যেন হয় না হেন, হায়! 
এত দুখেও খোদার নাকি মঞ্গলেচ্ছা আছে, 
এইটুকু যা" সান্তনা মা এ গরীবদের কাছে।” 


তুমি কি গিয়াছ ভূলে কবিতায় বলা হয়েছে যে প্রেমের 'মিলনক্ষণ চলে গেলেও তার 
স্মৃতি বেচে থাকে এবং সেই স্মৃতির ব্যথা নিয়ে লেখা গান চিরজয়ণী হয়। কাঁব বলেছেন, - 
“তুমি যাও নাই ভলে ? 
মম পথপানে চাহ কি আজও সন্ধ্যা-প্রদীপ তুলে ? 
নবাও নিবাও ও সন্ধ্যা-দীপ, চাহও না মোর পথে, 
মরণের রথে উঠেছে-উঠিত যে তব সোনার রথে। 
কুসুমের মালা দাদনে শুকায়, থাক অতীতের স্মৃতি-_ 
শুকাবে ন। যাহা_আমার গাঁথা এ কাঁটার কথার গীতি!” 


'জীবনে যাহার বাঁচল না' কাঁবতায় নজরুল বর্তমান ভারতীয় মুসলমান সমাজের 
দুর্দশায় ব্যাথত হয়ে নূতন জখীবন ও সমাজ গড়ার জন্যে নওজোয়ানদের আহবান করেছেন। 
[তান বলেছেন যে, যারা দুর্বল, অলস, কর্মাবমূখ. লোভী, প্রকৃত শিক্ষাহীন, ও সংসার 
ত্যাগী সন্ন্যাসী তারা কখনও বেহেশৃতে যেতে পারে না। যারা মানৃষের মঙ্গল করে না এবং 
ঈশ্বরের সাধনায় মন নীরস করে ফেলে তারা বেহেশতে গেলেও সেখানে থাকতে পারে না। 
যখন পাঁথবাঁতে পাশ্চাত্ত দেশ জ্ঞানে ও বিজ্ঞানে নানা দিকে এগিয়ে চলেছে তখন ভারতখয় 
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র উীন্ত,_ 


এই সান্ত্বনা নিয়ে আছ 
ম'রে বেহেশৃতে যাইব বেশক্‌ 
জ্‌তো খেরে হেথা থাঁক বাঁচি! 
অতাঁতের কোন- বাপ-দাদা কবে 
করোছল কোন যুদ্ধ জয, 
মার খাই আর তাহার ফখর্‌ 
কার হর্দম জগতময়। 
তাকাইয়া আছি মূ ক্লীবদল - 
মেহেদী আসিবে কবে কখন, 
মোদের বদলে লাঁড়বে সেই যে, 
আমরা ঘমায়ে দোখ স্বপন । 
কাঁব বর্তমান দুরবস্থা থেকে মুন্ত লাভ করে নূতন দেশ ও সমাজ গড়ার জন্যে নব- 
যুগের নওজোয়ানদের সঙ্গে একাতন হয়ে তাদের ডাক 'দয়ে বলেছেন,_ 


«“গরে যৌবন-রাজার সেনানশ 
নয়া জমানার নওজোয়ান, 
বনমানুষের শাহা হতে তোরা 
নতুন প্রাণের বন্যা আন্‌! 


২০৭ 


যত পুরাতন সনাতন জরা-_ 
জীর্ণরে ভাঙ্‌, ভাঙ্রে আজ! 
আমরা সাঁজব আমাদের মত 
করে আমাদের নব-সমাজ 1” 


কাব মর্তোর মাটিতেই স্বর্গ প্রাতণ্ঠা করতে চান এবং এই পার্থব জশবনের সাফল্যই 
তাঁর কাম্য। তাঁর কথায়,_ 
“চরযৌবনা এই ধরণণর 
গন্ধ বর্ণ রূপ ও রস 
আছে যতাঁদন চাঁহ না স্বর্গ! 
চাই ধন, মান. ভাগ্য, যশ! 
জগতের খাস দরবারে চাই-_ 
শ্রে্ঠ আসন, শ্রেষ্ঠ মান, 
হাতের কাছে যে রয়েছে অমৃত 
তাই প্রাণ ভরে কাঁবর পান।” 


নজরুলের এই মর্তাঁপপাসা পঁচন্রা, (১৮৯৬) কাব্যগ্রন্থের রবীন্দ্রনাথের মর্তমখি- 
তাকে মনে কাঁরয়ে দেয়। চন্রার' "স্বর্গ হইতে বিদায় কাঁবতায় কাঁবর কন্ঠে শাঁন,_ 


“থাকো স্বর্গ হাস্যমূখে, করো সধা পান 
দেবগণ। স্বর্গ তোমাদেরি সুখস্থান-- 
মোরা পরবাসী । মর্তযভ্মি স্বর্গ নহে, 
সে যে মাতৃভূমি_.. 

স্বর্গে তব বহদক অমৃত, 
মর্তেয থাক্‌ সুখে দুঃখে অনন্তামাশ্রত 
প্রেমধারা-অশ্রুজলে চির শ্যাম করি 
ভূতলের স্বর্গখন্ডগযীল।” 


এই গ্রন্থে 'দওয়ান-ই-হাফিজে'র যে আটটি গজল আছে তাদের আরম্ভ হচ্ছে, 6১৯ 
"জাগো সাকী হামদরদাঁ, জাম বাটিতে দাও শরাব”, (২) “বুক ব্যথানো বেণুর বেদন বাজিয়ে 
ছিল কাল রাতে”, 6৩) “হাঁ, এর সাক শরাব ভর্‌ লাও/বোলাও পেয়ালী চালাও হরদম.”" 
(৪) “হে মোর সূন্দর! চাঁদের চাঁদ মূখ/তোমার রোৌশন' রুপ মেখেই”, ৫৫) “হাত হ'তে 
মোর হৃদয় যার/দোহাই বাঁচাও হৃদয়-বান”, (৬) “মোর পান্র মদ্য/রোশনায়ে কর:/রৌশন্‌ 
এয় সাকী”, (৭) “কোথায় সুবোধ্‌ সংযমী, তা'র তুল এ মাতাল অপান্রে ছাই” এবঃ 
(৮') “্যাঁদই কান্ত শিরাজ সজনী ফেরং দেয় মোর/চোরাই 'দিল্‌ ফের”। 

২ সংখ্যক গজল ১৩৩০ সালের (১৯২৩) বৈশাখ মাসের বঙ্গীয় মুসলমান সাহত্য- 
পান্রকা'য় : ৩ ও ৪ সংখ্যক গজল ১৩২৭ সালের অগ্রহায়ণ মাসের, ৫ ও ৬ সংখ্যক গজল 
১৩২৭ সালের €(১৯২০-২১) পৌষ মাসের, ৭ ও ৮ সংখ্যক গজল ৯৩২৭ সালের 
(১৯২১) মাঘ মাসের 'মোসলেম ভারতে, প্রকাশিত হয়। 

“নতুন চাঁদ' কাব্যগ্রন্থ ১৯৪৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থের প্রকাশক_ মোহাম্মদ 
ছদরুূল আনাম খাঁ, মোহাম্মদী বুক এজেল্সী, ৮৬এ লোয়ার সারলার রোড, কলিকাতা? 
তানি গ্রল্থাঁটর বিষয় লিখেছেন._ 
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“বাংলার শ্রেষ্ঠ কবি কাজী নজরুল ইসলাম আজ রোগশধ্যায়। প্রাতভার দশস্ত সূর্য 
ব্যাধির কাল মেঘে আচ্ছন্ন । এ-মেঘ কেটে যাবে এ আশা আমাদের আছে এবং সত্বর কৈটে 
যাক, আল্লার কাছে এই মোনাজাত করি। 

কাঁবর লেখা সর্বশেষ কাঁবতাগ্রন্থ নতুন চাঁদ” তাঁর রোগাক্রান্ত হওয়ার অনাঁতপূর্কে 
লিখিত কাঁবতাগলির সণ্চয়ন। 'নতুন চাঁদে'র পর তাঁর আর কোনো গ্রন্থ আঁচরে প্রকাশিত 
হবে বলে আশা করা যায় না। তাই এই যুদ্ধের ডামাডোলের মধ্যেও নজরুল কাব্যাপপাস্‌- 
দের হাতে নতুন চাঁদ' বহু আয়াস স্বঈকার করেও আনন্দের সাথে তুলে 'দিলাম। 

নতুন চাঁদ' বাঙলার জরাগ্রস্ত জীবনে নতুন আনন্দ ও আশার বাণশ ধ্বানত করুক 
এই কামনা করি।” 

এই গ্রল্থে মোট ১৭ কাবতা আছে। এই কাবতাগযল হচ্ছে, নতুন চাঁদ” ণচরজনমের 
প্রয়া' 'আমার কাঁবতা তুমি', শনর্যস্ত, 'সে যে আম', 'অভেদম', 'অভয়-সূন্দর', 'শ্রু- 
পৃজ্পার্জাল", একশোর রাঁব" “কেন জাগাইলি তোরা” 'দুর্বার যৌবন" 'আর কত দিন,, 'ওঠরে 
চাষী, 'মোবারকবাদ', 'কৃষকের ঈদ”, শশখা' ও 'আজাদ'। 

এই গ্রন্থের প্রথম কাঁবতা 'নতুন চাঁদে'র মধ্যে গ্রল্খের মূল সুর ঝন্কৃত। কাব নৃতন 
যূগের চাঁদকে স্বাগত জানিয়েছেন। 


“চাঁদ আসছে রে, নতুন চাঁদ! 
অপরূপ প্রেম-রসের ফাঁদ 
বাঁধবে সকলে একসাথে গলে গলে 
'মালয়া চলব তাঁর পথে দলে দলে। 
রবে না ধর্মজাতর ভেদ 
রবে না আতম-কলহ-ক্লেদ, 
রবে না লোভ, রবে না ক্ষোভ অহঙ্কার, 
প্রলয়-পয়োঁধ এক নায়ে হইব পার।” 


নিত্যঅভেদ, উদারপ্রাণ ও মৃত্যুপ্জয় নৌজোয়ানদের বুকে নূতন চাঁদ দুরন্ত জোয়ার 
আনে এবং জরার বাঁধ ভেঙে ফেলে। নৌজোয়ানদের পথ দেখাতেই নৃতন চাঁদের অভ্যাদয়। 
“এর্দেরই পথ দেখাতে এ 
নতুন চাঁদের জ্যোৎস্না-খই 
আকাশ-খোলায় ফুটছে! ভঈরুরা যাসনে কেউ, 
যাদের পিছনে লেগেছে বাাদ্ধ ভয়ের ফেউ।” 
শচর-জনমের প্রিয়া একটি অশ্রুদীপ্ত রোমান্টক কাঁবতা। এই পপ্রয়াই কাঁবর সবাশ্রেম্ত 
আন্বিচ্ঠা। কাঁব এই 'প্রয়াকে পেয়েও হারয়েছেন। এখন তার অন্বেষণে তান ব্যাকুল। 


«কোন্‌ সে অতীতে মহাঁসম্ধ্ুর মল্থন শেষে, প্রিয়া, 
বেদনা-সাগয়ে চাঁদ হয়ে উঠে তোমারে বক্ষে নিয়া 
পালাইতে ছিনু সুদূর শূন্যে! নিঠুর বিধাতা পথে 
তোমারে ছিনিয়া লয়ে গেল হায় আমার বক্ষ হ'তে 1» 
কবির গতজন্মের ষে আঁ্থ নিদারুণ বেদনায় মৃস্তা হয়ে উঠেছে তাই তিনি গানে গেথে 
প্রয়ার উদ্দেশে অঞ্জলি দিচ্ছেন। 'কিল্তু তান জানেন-বহুবারের মতো এবারকার আগমনও 


নজরুল--১৪ ৃ ২০৯ 


প্রয়া ভূলে যাবে। তাঁর তৃষ্ণা মেটানোর সাধ্য প্রিয়ার নেই। তাই বিরহতপ্ত আকাশই অক্ষয় 
হোক এই তাঁর প্রার্থনা। 


“কাঁহলাম যত কথা 'প্রয়তমা মনে করো সব মায়া, 
সাহারা মর্দর বুকে পড়ে না গো শীতল মেঘের ছায়া! 
মরুভূর তৃষা মিটাইবে তুমি কোথা পাবে এত জল ? 
বঁচিয়া থাকুক আমার রোদ্র-দগ্ধ আকাশ-তল !” 

[বিরহই সত্য। মিলনের মধ্যেও তৃঁষিত বিরহের আশঙ্কা যায় না। বৈফব সাহিত্যেও এই 
ভাবাটি পাঁরস্ফুট হয়েছে। বৈষ্বকাঁব তাই লিখেছেন, “দহ কোরে দূহ* কাঁদে বিচ্ছেদ 
ভাবিয়া।” বস্তুতঃ প্রেমপূর্ণ মিলনের মধ্য দিয়ে জীবনতৃষ্ণা মেটানো অসম্ভব, কেননা এক্ষেত্রে 
তৃষ্ণা বেড়েই চলে। প্রিয়ার প্রেমে জীবনের পূর্ণ পাঁরতীপ্তি সম্ভবপর নয় ; কারণ, আরও বড় 
পিপাসয় সে 'পিপাঁসত। 

'আমার কবিতা তুমি" কাবিতায় কাঁবর কবিতা প্রিয়ারুপ ধ'রে আবির্ভূতা । তাঁর মরু- 
ভাম মুহূর্তে হ'য়ে উঠেছে বনভূমি, আর গোলাপন্দ্রাক্ষাকুঞ্জে সেই নবভাাঁম হয়েছে আকীর্ণ। 
তাঁর যৌবনোল্মাদনা, বিদ্রোহ, জাতির চারণ-সংগণত, এ সবই প্রিয়ার প্রেমকে পাবার আকুলতা 
থেকে উৎসারিত। 

“জরাগ্রস্ত জাতিরে শুনাই নবজীবনের গান, 

সেই যৌবন-উন্মদ বেগ, হে 'প্রয়া, তোমার দান। 

হে চির-কিশোরী, চির-যৌবনা! তোমার রূপের ধ্যানে 

জাগে সুন্দর রূপের তৃষা নিত্য আমার প্রাণে । 

আপনার রূপে আপনি মুশ্ধা দেখতে পাও না তুমি 

কত ফুল ফুটে ওঠে গো তোমার চরণ-মাধুরী চ্দীম'! 

কুড়ায়ে সে ফুল গাঁথ আম মালা কাব্যে ছন্দে গানে, 

মালা দেখে সবে, জানে না মালার ফুল ফোটে কোনখানে !” ৃ 

"অভেদম কাঁবতায় কাব বলেছেন যে পরম নিত্য অনিত্য রূপ নিয়ে সৃষ্টির খেলা 
খেলে চলেছেন। আমাদের সঙ্গে তার সম্পর্কের বিষয়ে কাঁবর ভীন্ত,_ 

“আমরা সকলে খোল তারই সাথে, তারই সাথে হাঁস কাঁদ 

তারই হীঁঙ্গতে 'পরম-আম'রে শত বন্ধনে বাঁধ। 

মোরে 'আমি” ভেবে তারে স্বামী বাল 'দবাযামী নামি উঠি, 

কভ্‌ দোখ--আঁম তুমি যে অভেদ, কভদ প্রভু ঝলে ছদাঁট।” 
মত্যুর সম্বন্ধে কবর ধারণা ভারতীয় দর্শনের সঙ্গে একাত্ম । তিনি বলেছেন,_ 

“মৃত্যু কেমন লাগে মোর কাছে, শোনো সে বাণী অভয়, 

আঁখির পলক পাঁড়লে যেমন ক্ষাণক সৃন্টি লয়, 

একাঁট পলক আঁধারে হোরয়া আবার সৃষ্টি হোরি- 

মৃত্যুর পরে জীবনে আসতে ততটুকু হয় দেরি! 

মত্যুর ভয়ে ভীত যারা, হয় তাদেরই নরক ভোগ, 

অমৃতে সেই ডুবে আছে, যার নত্য আতম-যোগ !” 

ভগবান বা 'পরম-আম' পূর্ণ এবং ব্যান্ত বা 'আমি' অপূর্ণ। 'পরম-আমি'কে না পেলে 
"আমি'র তৃষ্ণা মেটে না, কেননা, 


৭১০ 


“সষ্ট-স্থিত-সংহার-এই তিন রূপই যাঁর লখলা, 
সেই সারের আম যে ডীর্ম 'বিরাহন? উর্মিলা!” 

'পরম-আমি'কে প্রাওয়ার আকাতিতে 'আঁম'র [িরহ-মিলন, ভাঙা-গড়া, শাল্ত-অশাচ্তি 
প্রভাতর থেলা এবং এই খেলা খেলতে খেলতে কাঁধর কাছে যে অসাম্যজাঁনত শ্রশহণনতা ও 
অসামঞ্জস্যর সৃষ্টি হয় তাদের অবসান ঘাঁটয়ে সাম্য প্রাতষ্ঠার জন্যে তাঁর বিদ্রোহ। এই 
সাম্যের রুপ সম্প্রককে তাঁর ঘোষণা,-- 


“মোর বিদ্রোহ সাম্য সৃষ্টি নাই সেথা ভেদ নাই! 

নাই সেথা যশ তৃষ্ণার লোভ, নাই বিরোধের ক্রেদ, 

নাই সেথা মোর হিংসার ভয়, নাই সেথা কোনো ভেদ, 

মাই আহংসা হিংসা সেখানে কেবল পরম সাম, 
রাজননীতি নাই, কোনো ভশীতি নাই, “অভেদম্ তার নাম।" 


এখানে নজরুলের সাম্য ধারণা বিশেষভাবে আধ্যাত্মিক এবং ভারতীয় দর্শন প্রভাবিত) 

'অভয়-সন্দর' কাঁবতাতে কাব পাঁথবাঁতে শ্রহশনতা ও অসাম্যের বনাশ ঘটাতে আহবাল 
করেছেন এবং বলেছেন যে ষৌবন-শীন্তই এই কাজ করতে সক্ষম। ভারতের তরুণদল যৌবন- 
ধর্মচ্যুত হয়েছে বলেই আজ ভারত জরাগ্রস্ত ও দুর্দশাপন্ন ৷ কাঁবর ভাষায়,_ 


“কুৎসিত যাহা, অসাম্য যাহা স্ন্দর ধরণশতে-_ 

হে পরম সন্দরের পূজারী! হবে তাহা বিনাশিতে। 

তব প্রোজ্জধল প্রাণের বাঁহ-াশখায় দাহতে তারে 

যৌবন এমবয শন্তি লয়ে আসে বারে বারে! 

যৌবনের এ ধর্ম, বন্ধু, সংহার কারি জরা 

অজর অমর কারয়া রাখে এ প্রাচঈনা বসুন্ধরা । 

যৌবনের সে ধর্ম হারায়ে বধম তরুণেরা_ 

হেরিতোছ আজ ভারতে_ রয়েছে জরার শকুনে ঘেরা ।” 
তরুণদের ধর্ম সম্বন্ধে কাব বলেছেন,_ 

প্দাস হইবার সাধনা যাহার নহে' সে তরুণ নহে__ 

যৌবন শুধু খোলস তাহার-ভিতরে জরারে বহে। 

নাকের বদলে নরুন-চাওয়া এ তরুণেরে নাহ চাই 

আজাদ মুস্ত স্বাধীন চিত্ত যুবাদের গান গাই। 

হোক সে পথের ভিখারী, সাবধা-শিকারী নহে যে যুবা 

তাঁর জয়-গাথা গেয়ে যায় চিরাদন মোর দিলরুবা ।” 


'অশ্রু-পঃস্পাঞ্জাল' কাঁবতায় কাঁব রবীন্দ্রনাথের অশশীতবার্ধকী জন্মোৎসবে তাঁর চরণার- 
নবন্দে অশ্রু-পূষ্পাঞ্জীল নিবেদন করেছেন । রবীন্দ্রনাথ “বসন্ত, নাটকখানি নজরুলকে উৎসর্গ 
করোছলেন--এই ঘটনার উল্লেখ রয়েছে এই কাঁবতায়। 

“হে সুন্দর, বাহ-দগ্ধ মোর বকে তাই 
শদয়াছিলে 'বসন্তে'র পাাৎ্পত মাঁলকা !” 

রবীন্দ্রনাথ একবার বলোছলেন যে, নজরুল তরবাঁর 'দয়ে দাঁড় চাঁচছেন। 'নজরুল- 
জাঁবন' অধ্যায়ে ও বিষয়ে আলোচনা করা হয়েছে। এখানে নজর্দল সে সম্পর্কে লিখেছেন, 

“মনে পড়ে? বলোছলে হেসে একাঁদন, 
'তরবাঁর "দয়ে তুমি চাঁছতেছ দাঁড়! 
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যে জ্যোতিঃ কারতে পারে জ্যোতির্ময় ধরা 

সে জ্যোতিরে আঁশ্ন কার হ'লে পুচ্ছ-কেতু £ 

হাঁসয়া কাহিলে পরে, 'এই যশঃ-খ্যাতি 

মাতালের নিত্য সান্ধ্য নেশার মতন! 

এ মজা না পেলে মন ম্যাজ ম্যাজ করে 

মধূ-র ভ্‌ঙ্গারে কেন কর মদ্যপান ?" 

নজরুলের প্রেরণার উৎস যে রবীন্দ্রনাথ একথা তিনি খোলাখাঁলভাবে স্বীকার করে- 

ছেন। রবীন্দ্রনাথের কাছে 'তাঁন তাঁর নবজন্মের কাঁহনশী শুঁনয়েছেন এই কাঁবতায়। তারি 
কাঁবজীবনের রূপান্তর ঘটেছে রবীন্দ্রনাথের আশীর্বাদেই। 


“তআশ্ন-গার গিরি-মল্লিকার ফুলে ফুলে 
ছেয়ে গেছে! জড়ায়েছে সব দাহজবালা। 
আমার হাতের সেই খর তরবারি 

হইয়াছে খরতর যমুনার বারি! 

দন্টা তুমি দেখেছিলে আমাতে যে জ্যোতিঃ 
সে জ্যোতিঃ হয়েছে লীন কৃষ-ঘন-রূপে! 
আঁভনন্দনের মদ চন্দানত মধু 

হইয়াছে, হে সুন্দর, তব আশনর্বাদে!" 


এই কবিতাঁট একাধিক কারণে বিশেষভাবে স্মরণীয়। প্রথমত, কাঁবতাটতে নজরুল 
সম্পর্ক রবীন্দ্রনাথের ধারণা-বিষয়ক স্পন্ট উন্তি আছে। দ্বিতীয়তঃ, নজরুলের বিদ্রোহণী 
রূপ থেকে প্রোমক মূর্তিতে রূপান্তরের ইঙ্গত রয়েছে এখানে । তান এই রূপান্তরকে 
যে একান্ত কাম্য বলেই স্বীকার করে নিয়েছেন তা বিশেষভাবে প্রকাশিত হয়েছে এই কাঁবতার 
শেষাংশে। তাঁর কাঁবমানস-বিচারে কাঁবতাট খুবই মূল্যবান সন্দেহ নেই। 

কশোর রাঁব' কাঁবতায় চির-কিশোর কাব রবান্দ্রের প্রশাস্ত রাঁচিত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ 
কথায়, কাহনীতে, গানে, সুরে, কবিতায় পাঁথবীর ঘরে ঘরে আনন্দ বিতরণ করে গেছেন । 
তিনি জরা, মৃত্যু ও অস্ন্দরের ভয় ভ্লয়ে পরম-সুন্দর চির-ীকশোরকে প্রেমময় বলে 
শিখিয়েছেন। পরম-কিশোরের সখা কবি আরো নিত্যঅভয়, অনল্তশ্রশ ও বদব্যশান্ত। 
নজরুলের প্রার্থনা যেন রবীন্দ্রনাথ ক্ষুধাতুর উপবাসী চিরানপশীড়ত জনগণকে ক্রেব্যভসীতির 
গৃহা থেকে আনন্দ-নন্দনে নিয়ে যান। যারা উধের্যর তারা রবীন্দ্রনাথের পরমদান লাভ 
করেছে, এবার যারা নিদ্নের তাদের যেন তিনি পারব্রাণ করেন। অমৃতলাভে বাঁণ্টত ঘুমন্ত- 
দের ঘুম তাঁর রুদ্র আঘাতে টুটে যাক, কেননা নজরুল জানেন,_ 


“শুধু বেনু আর বাঁণা ল'য়ে তুমি আস নাই ধরা পরে 
দেখোছ শঙ্খচক্র বিষাণ বজ তোমার করে।” 

কাঁবধতার শেষে রবীন্দ্রনাথের কাছে নজরুলের একান্ত মনাতি,_ 
“হে রাব, তোমারে নারায়ণরূপে এ ভারত পূজা করে, 
যাইবার আগে জাগাইয়া তুম যাও সেই রূপ ধ'রে। 
দৈত্য-ম্যস্ত ব্রজের রাখাল িশোরেরা ভয়হখন, 
খেলুক সর্বঅভাব-মত্ত হ'য়ে ব্রজে 'নাঁশাঁদন। 
হউক শান্তানকেতন এই অশান্তিময় ধরা, 
চিরতরে দূর হোক তব বরে 'নিরাশা-ক্রেব্য-জরা।” 


ন১২ 


“দুবার যৌবন" কবিতাটি যৌবনের জয়গানে মুখারত। যৌবনশান্ত কোন বারণ মানে 
না এবং ঘর, আতমীয় বা পর জানে না। গাতিই তার ধর্ম। সে বোহসাবী এবং বানিয়ার 
নিক্তিতে তার কেনা বেচা হয় না। সে ম্যস্ত-আত্যা ও স্বাধীন এবং কোন প্যান্রের চন্তিতে 
তাকে ভোলানো যায় না। কাঁব এই যোবনকে আহ্বান করেছেন জরা-জাঁড়মা-কীবত্ব থেকে 
জাতির জীবনকে মুস্ত করে তকে স্বধর্মে প্রাতিষ্ঠত করতে। তাঁর আকুল আহবান, 

“জাগো দুর্দদ যৌবন। এসো তুফান যেমন আসে, 
সমূখে যা পাবে দ'লে চ'লে যাবে অকারণ উল্লাসে । 

আনো অনন্ত-বিস্তৃত প্রাণ, বিপুল প্রবাহ, গাঁতি, 

কলের আবর্জনা ভে'সে গেলে হবে না কাহারও ক্ষাতি। 
বুক ফুলাইয়া দুখেছে জড়াও, হাসো প্রাণ-খোলা হাসি, 
স্বাধীনতা পরে হ'বে_ আগে গাও “তাজা ব-তাজা'র বাঁশী! 
বাঁসয়াছে যৌবন-রাজপাটে শ্রশহীন অকাল জরা, 

মৃত্যুর বহুপূর্বে এ-জাত হয়ে আছে যেন মরা!” 


«ওঠে রে চাষী” কাঁবতায় নজরুল চাষীদের জাগরণের গান গেয়েছেন। চাষীদের অবস্থা 
বর্ণনায় তাঁর কাঁবদৃম্টির গভীরতা ও তীক্ষনতা পাঠককে মুগ্ধ করে। তিনি চাষীদের আতম- 
শীন্ততে উদ্বুদ্ধ হতে বলেছেন। তা হলেই অত্যাচারী লুল্ঠনকারাদলের স্বার্থসাধন অসম্ভব 
হয়ে পড়বে। 

“জাগে নাক শুক্নো হাড়ে বজ্র-জবালা তোর? 
চোখ বুজে তুই দেখাব রে, করবে চুরি চোর? 


হাত তুলে তুই চা দোখ ভাই, অমাঁন পাঁব বল, 
তোর ধানে তোর ভরবে খামার নড়বে খোদার কল!” 
“শখা' কাবিতায় পরাধীন ভারতের তদানীন্তন মর্মজবালা আবেগদীপ্ত ভাষায় প্রকা- 
শিত। অতাঁতের দাসত্ব, চাকাঁরর মোহ, যৌবনহীনতা ও সস্তা রাজনশীতই ভারতের দুর্দশার 
জন্যে দারী। জনগণপাঁতিদের 'বষয়ে নজরুলের মনোভাব লক্ষণনয়। 


“হায় রে ভারত, হায়, যৌবন তাহার 
দাসত্ব করতেছে অতীত জরার! 
জরাগ্রস্ত বুদ্ধিজীবী বদ্ধ জরদ্গব 
দেখায়ে গালত মাংস চাকুরীর মোহ 
যৌবনের িকা-পরা তরুণের দলে 
আঁনয়াছে একেবারে ভাগাড়ে শমশানে 
যৌবনে বাহন কাঁর' পঙ্গ জরা আজ 
হইয়াছে ভারতে জন-গণ-পাঁত! 

যে হাতে পাইত শোভা খর তরবারি 
সেই তরুণের হাতে ভোট-ভক্ষা-ঝাঁল 
বাঁধয়া দিয়াছে হায়!_রাজনীতি ইহা! 
পলায়ে এসেছি আম লজ্জায় দু'হাতে 
নয়ন ঢাকিয়া! যৌবনের এ লাঞ্থনা 
দেখবার আগে কেন মৃত্যু হইল না?” 


১৩ 


মুসলমান ধর্মের সত্যস্বরূপ প্রাতভাত হয়েছে 'আজাদ” কবিতায়। 
“অন্যেরে দাস কাঁরতে, 'কিংবা নিজে দাস হ'তে ওরে 
আসে নিক দ্বীনয়ায় মূসালম, ভ্যালাল: কেমন ক'রে? 
ভাঙতে সকল কারাগার, সব বন্ধন ভয় লাজ 
এল যে কোরান, এলেন যে নবী, ভ্বীললি সে সব আজ 2” 


'মরু-ভাসকর' | প্রথম প্রকাশ-১৩৬৪ সাল (১৯৫৭) ] বিশ্বনবী হজরত মোহম্মদের 
জীবনশীবিষয়ক গ্রল্থ। এই গ্রন্থের ভামকায় প্রমশলা নজরুল ইস্‌লাম গ্রল্থাট সম্পর্কে যা 
বলেছেন তা এখানে আহরণযোগ্য। 

“অনেকাঁদন আগে দাঁজালং-এ বসে কাব এই কাব্যগ্রষ্থখাঁন রচনা আরম্ভ করেন । 
[তান তখন আধ্যাতযকভাবে নমগ্ন। বিশ্বনবী হজরত মোহম্মদের (দঃ) জীবনী য়ে 
একখান বৃহৎ কাব্যগ্রন্থ রচনার কথা তান প্রায়ই বলতেন। টকন্তু শেষ পর্যন্ত তাড়াহুড়ো 
করে তিনি বইখাঁন শেষ করেন। 

এই গ্রল্থখাঁনর মুদ্রণ-স্বত্ব প্রথমে শ্রীমনোরঞ্জন চক্রবতর্শ কিনে নেন। সুদীর্ঘ দন 
ধরে তাঁর কাছে গ্রল্থখাঁন অপ্রকাঁশত অবস্থায়ই পড়ে থাকে। 'কল্তু আমাদের সেই দরদী 
বন্ধ প্রল্থখানির সর্বস্বত্ব আবার আমাদেরই ফিরিয়ে দেন।” 

সমগ্র জীবন+কাব্যগ্রজ্থখাঁনি 'তিনাঁট সর্গে বিভন্তু। কাব্য হিসাবে এটি মোটেই উ*চু- 
দরের নয়। তবে এর মধ্য থেকে ইতস্তত 'বাক্ষপ্ত কিছ সৃন্দর মধূস্বাদী পঙীীন্ত সংগ্রহ 
করা সম্ভবপর ভান্তীসন্ত আবেগাপ্লুত হৃদয়ের স্পর্শ মাঝে মাঝে দোলা দেয়। 

প্রথম সর্গের অবতরাঁণকার আরম্ভটি 'চিত্তাকর্ষক। 


“জেগে ওঠ্‌ তুই রে ভোরের পাঁখ 
নাঁশ-প্রভাতের কবি! 
লোহিত সাগরে সিনান করিয়া 
উঁদল আরব-রাঁব।”৯ 
হজরতের স্ত্রী খাঁদজার ডীন্তর মধ্যে মানবোতিহাসে হজরতের অমূল্য কল্যাণকর্মের 
কথা উচ্চারত। 


'“সাধ্বী পাঁতব্রতা খাঁদজাও কহেন স্বামীর সনে 
দূর কর এ লাত্‌ মানাতেরে পূজে যাহা সব-জনে ! 
তবে শুভ বরে একে*বর সে জ্যোতির্ময়ের দিশা 
পাইয়াছ প্রভ্‌, কাঁটয়া গিয়াছে আমার আঁধার নিশা ৮২ 


“শেষ সওগাত” কাব্যগ্রন্থ [প্রথম প্রকাশ_-২৫শে বৈশাখ ১৩৬৫ সাল (১৯৫৮) 
নজরুলের পুরনো স্বর ও সরেরই রোমল্থন রয়েছে। সর্বসমেত বিয়াল্লশাট কবিতার মধ্যে 
বেশ কিছু সংখ্যক কাবতার ভিতরেই নজরুল-কাব্যের পুরনো উত্তাপ ও স্পন্দন নৃতন 
করে অনুভূত হয়। এই প্রসঙ্গে ণচরবিদ্রোহ*” 'জাগো সৈনিক-আতুমা', 'নবাগত উৎপাত” 
বন্ধৃূরা এসো ফিরে", 'নারণ”, পনত্যপ্রবল হও", 'আগ্নেয়াগার বাঙলার যৌবন”, ভয় কারও 
না, হে মানবাতনা', 'হুল ও ফুল”, “রাবির জল্মাতাথ', 'বড়দিন* 'নবষগণ, শোধ কর খাণ”, 
“আর কত দিন?, 'এক আল্লার কৃপা নয়? "মহাত্মা মোহ্‌সিন” “এক আল্লাহ্‌ ণজন্দা- 

৯ প্রথম সর্গের অবতরাঁণকা : মরু-ভাম্কর 

২ তৃতীয় সর্গ : মরু-ভাস্কর 


১৪ 


বাদ”, *গোঁড়ীমি ধর্ম নয়", 'বোমার ভয়', 'কাঁবর মুত্ত', 'পৃরব বঙ্গ' ও 'পার্থসারাথ' 
কবিতাগ্াল এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগা। এই গ্রন্থের “তুমি ি গিয়াছ ভূলে? কবিতাটির 
মোট ৬০ট পঙ্নীন্তর মধ্যে প্রথম ১২ট ও শেষের ১৪ট পঙ্তীন্ত 'তুমি কি গিয়াছ ভূলে ?, 
নামে "নর গ্রন্থের অন্তভুন্ত ছিল। এ ছাড়া “করুণ বেহাগ” ১৯৫৩ খ্রীম্টাব্দের ঈদ সংখ্য। 
সা*্তাঁহক 'ওয়াতান'-এ এবং 'পার্থসারাঁথ' “সণ্চয়ন' কাব্যসংকলনে প্রকাঁশত হয়োৌছল। 
“শেষ সওগাত'-এর ভূমিকায় প্রেমেন্দ্র মিত্র লিখেছেন,_ 

“নজরুল ইসলাম বাংলা সাহত্যের জগতে ছন্দোময় এক দুরন্ত বাঁটকা-বেগ। 

ঝটকার যা ধর্ম নজরুল ইসলামের কাব্য-প্রাতভার মধ্যে তার সব কছুই বর্তমান। 


নজরুল ইসলামের পাঁরণত প্রাতভার দান বহুসংখ্যক অপ্রকাশিত কাঁবতা 'শেষ সও- 
গাত' রূপে এই সংকলনে তাঁর অগণন অনরাগঈদের কাছে' উপাস্থিত করতে পেরে এ গ্রন্থের 
প্রকাশকের সঙ্গে আমিও অত্যন্ত আনাঁন্দিত।” 
কিন্তু “পাঁরণত প্রাতভার দান”-এ নজরুল-কব-মানসের বিশেষ কোন পাঁরণাঁতর 
স্বাক্ষর দেখা যায় না। 
ণচরবিদ্রোহ?” কাঁবতাঁট 'আঁশ্ন-বীণা'র শবদ্রোহশ' ও 'ধৃমকেতু' কবিতা দু'টির সচ্গে 
পঠনীয়। 
“হার মেনেছ বিদ্রোহীকে বাঁধতে তুমি পারবে না। 
তোমার সর্বশান্তি আমায়, বাঁধতে গিয়ে 
হার মেনে যায়! 
হায় হাঁস পায়, হেরেও তুমি হারবে নাঃ 
হেরে গেলে! ীবদ্রোহদকে বাঁধতে তুম পারবে না। 


ধরতে আমায় জাল পেতেছে জাঁটল তোমার সাত আকাশ! 
সে জাল ছিড়ে এ ধূমকেতু 
বিনাশ ক'রে বাঁধার সেতু 

সপ্ত স্বর্গ পাতাল ঘরে ভস্ম করে সকল 'বঘনন সর্বনাশ ।” 


কাঁব এখানে তাঁর বিদ্রোহী হবার কারণ উল্লেখ করেছেন স্পম্টভাবেই। বিধাতার প্রা 
গভীর আভমান থেকেই তাঁর বিদ্রোহ জেগেছে। পাঁথবীর দুঃখ ও সস্টির বিশৃঙ্খলায় 
কবি গভীরভাবে বিচালত ও বিক্ষুব্ধ । 


“বদ্রোহী করেছে মোরে আমার গভশর আঁভমান! 
তোমার ধরার দুঃখ কেন 
আমায় নিতা কাঁদায় হেন? 

বিশৃখখল সূন্টি তোমার, তাই ত কাঁদে আমার প্রাণ। 

[বিদ্রোহী করেছে মোরে আমার গভীর আঁভমান !” 

কাঁব কবে শান্ত হবেন তার নির্দেশও 'দয়েছেন এই কবিতায়। 
বদ্রেহ মোর আসবে কিসে, ভূবনভরা দুঃখশোক 
আমার কাছে শান্ত চায় 
লুটিয়ে পড়ে আমার গায় 
শান্ত হব আগে তারা সর্বদুঃথ মূন্ত হোক” 


২১৫ 


'জাগো সৌনক-আতমা' কবিতায় নজরুল পরাধীন ভারতের দৃর্দশায় আফ্তাঁরকভাবে 
ব্যাথত হয়ে নূতন জীবন ও মান্তর জন্যে সৌনক-আতমা ও দনর্মদ যৌবনের জাগরণ চেয়ে- 
ছেন। তান বলে' উঠেছেন,_ 


“জাগো আদ্র অভয় মুস্ত মৃত্যুঞ্জয় প্রাণ, 
তোমাদের পদ-ধান শান হোক অস্ভিনব উত্থান। 
পরাধীন শৃঙ্খল-কবাঁলত পাঁতিত এ ভারতের! 
এসো যৌবন রণ-রস-ঘন হাতে লয়ে শম্‌শের !” 


নবাগত উৎপাত' কাঁবতায় ভারতবর্ষের বন্দদশার মর্মান্তিক চিত্র আঁ্কত হয়েছে। 
বাব দেখতে পেয়েছেন,_ 
“এ কোন করাল? রাক্ষুসী তার রন্ত-রসনা মোল, 
মজ্জা আস্থ রন্ত শুষিয়া শান্ত হারয়া যেন 
চল্লিশ কোটি শবের উপরে নাচছে তাখৈ থৈ! 
অক্ষমা আভশপ্তা শান্ত তামসশ ভয়ঙ্কর ।” 
কাব পরম পরুষোত্তমকে মিনাত জানয়েছেন দুর্বল নিপশীড়ত জনগণের মান্তরান 
করবার জন্যে। তার কন্ঠে শোনা যায়,__ 
“হে পরম পরুষোত্তম ! বলো. বলো, আর কতাঁদন 
উদাসীন হয়ে রাঁহবে !-তোমার শ্রেষ্ঠ সৃষ্ট নর 
নিদারুণ যাতনায় নাশাঁদন কারছে আর্তনাদ! 


পরাধীনতার এই শৃঙ্খল খুলে দাও, খুলে দাও! 
গনপশীড়ত যেন নতুন পশড়ার যন্ত্রণা নাহ পায়, 
প্রভু হয়ে নয়, বন্ধু হইয়া এসো বন্দীর দেশে ।” 

'বন্ধুরা এসো ফিরে' কবিতায় নজরুল তাঁর বিগত জাবনের স্মৃতি স্মরণের সঙ্েগ 
সঙ্গে বর্তমান কর্মপল্থার কথা ঘোষণা করেছেন। তানি তাঁর পুরনো বন্ধূদের আহবান করে 
বলেছেন,_ 

“বন্ধুর পথে চালব আবার. বন্ধুরা এসো ফিরে 
সেই আগেকার নিতাশৃদ্ধ প্রাণ-প্রবাহের তীরে ।" 

এদেশে কাব ও শিল্পী হওয়া দুর্ভাগ্যের কথা হলেও কোন লোভ বা স্বার্থের বশবতঁ 
হয়ে ?তাঁন দেশ ও জাতির অকল্যাণ করবেন না। তান তাঁর বন্ধূদের উদ্দেশ করে 
বলেছেন,_ 

“দেশের জাতির ক্ষাতি ক'রে তবে অন্ন পাড়বে পাতে ? 
জানয়া শুনিয়া মিথ্যা লাখতে লেখনী কাঁপে না হাতে? 


এই সাত কোট বাঙালীর ঘরে ঈর্ষা-আগ্‌ন জবালি, 
ভাঁরবে ভাতের থালা, সভাতলে নেবে মালা করতাঁল ? 

হে সখা, তোমরা জান, এ জঈবনে বহু যশ আর মালা 
পেয়োছএ বুকে বিষের মতন আজো করে তাহা জবালা! 
কেবাঁল আতম-প্রাতিষ্ঠা চাহে ভারতের নেতা যত, 

উহাদেরই লোভে হতেছে দেশের কল্যাণ অপগ্ত !” 
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কাবতার শেষে কাঁব তাঁর ভাঁবষ্যং কর্মপন্থা ঘোষণা করে জানিয়েছেন, 
“আনন্দধাম বাঙ্‌লায় কোন ভৃতপ্রেত এসে নাচে? 
দেশী পরদেশী ভূতেরা ভেবেছে বাঙালী মাঁরয়া আছে! 
এ ভূত তাড়াব; পাষাণ নাড়াব, চেতনা জাগাব সেথা, 
ভা'য়ের বক্ষে কাঁদবে আবার এক জননণর ব্যথা । 
তোমরা বন্ধ, কেহ অগ্রজ, অনুজ, সোদরসম 
প্রার্থনা কাঁর, ভাঁঙয়া দিওনা মিলনের সেতু মম! 
এই সেতু আম বাঁধিব, আমার সারা জীবনের সাধ, 
বন্ধুরা এস, ভেঙে দিব যত 'বিদেশীর বাঁধা বাঁধ।" 


'নারী' কবিতায় নারীর জন্মরহস্য ও প্রকৃত রূপ ফুটে উঠেছে। কাঁবতাটর আরম্ভ 
অত্যন্ত সুন্দর । 
“হায় ফিরদৌসের ফুল! 
ফুটতে আসলে ধাাঁলর ধরায় কেন'2 
সেকি মায়াট সেকি ভুল" 

নারীর প্রথম সৃষ্ট সম্পর্কে কাব বলেছেন, 

“্রন্টা হইল প্রিয়-সুন্দর সাঁষ্টরে "প্রয়া বাল' 

কপতরুতে ফুটিল প্রথম নার আনন্দ-কাঁল!” - 


নারী ভুবনে ভবন রচনা করে রস-দীপ জবালিয়ে দেয়। নিত্য অনন্ত দিকে তার 
অনন্তশ্রী ঝরে পড়ে। সে পাৃঁথবীতে আসার জন্যে অসম্ভব সম্ভব হয়েছে। সে মায়া নয়, 
সে পাঁবত্রা ও চিরকলাণণী। তার রূপে না-দেখা পরমসুন্দরের ছায়া ফুটে ওঠে। সে পূর্ণ 
সুন্দরের পথেব দিশারী । তার প্রেম চির আনন্দ-ধামের জ্যোতি দেখায়। কাবর এই নাবী- 
স্তবের শেষে রয়েছে. 


“আজও রাঁব শশী ওঠে ফুল ফোটে নারীদের কল্যাণে, 
নামে সখ্য ও সাম্য শান্তি নারীর প্রেমের টানে। 

নারী আজও পথে চলে 
তাই ধূঁল-পথ হয় বধোত শুদ্ধ মেঘের জলে! 
নারীর পূণ্য প্রেম আনন্দ রুপ রস সৌরভ 
আজও সন্দর কাঁরয়া রেখেছে বিধাতার গৌরব!” 


শনত্য প্রবল হও' কবিতায় কাঁব সকলকে অন্তরে ও বাহরে সমান নিত্য প্রবল হতে 
রলেছেন। পৃথিবীতে নিত্য প্রবল হওয়াই ভগবানের আদেশ, কেননা প্রবলই যূগে যুগে 
অসম্ভবককে সম্ভব করে। তাই কাঁব বলেছেন,_- 
“প্রবল হওয়ার সাধ ও সাধনা যাহাদের প্রাণে আছে, 
তা'দোর দুয়ারে হানা দিই আম, আস তাহাদেরই কাছে। 
সঙ্ঘবদ্ধ হ'তেছে তাহারা বঞ্গভাঁমর কোলে, 
আম দেখিয়াছি পূর্ণচন্দ্র তাদেরই উধের্ব দোলে!” 
'আগ্নেয়াার বাঙলার যৌবন' কাবিতায় বলা হয়েছে যে এতাঁদনকার ঘুমন্ত আগ্নয়- 
[গার বাঙলাব যৌবন আজ ক্ষুধার প্রচন্ড বঞ্ধায় জেগে উঠেছে। এতাঁদন স্বৈরাচারণরা 
বাঙালণকে দাস র্‌পে দেখেছে, কিন্তু তার যৌবন দেখে ন। এই যৌবন-বাহন যন্দের সমস্ত 
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যন্রণা-কারাগ্বার পড়িয়ে ছারখার করে দেবে। বাঙলার বৈরী স্বৈরাচারী ধনীদের লক্ষ্য করে 
কাঁব বলেছেন,_ 

ণবশাল জিহবা মোলয়া নামছে কোধ নেত্র প্রখর । 

ঘুমাইয়া ছিল পাথর হইয়া তার বুকে যতপ্রাণ, 

আঁপ্নগোলক হইয়া ছুটিছে তশরবেগে সে পাষাণ! 


উধের্ব উঠেছে রুদ্ধ হইয়া অদেখা আকাশ ঘোঁর ৃ 
তোমাদের িরে পাঁড়বে আগুন, নাই বেশী আর দেরী!” 


ভয় কারও না, হে মানবাতমা” কবিতায় কবি বলেছেন যে আজ পাঁথবীতে শান্ত- 
মাতাল দৈত্যেরা উল্মত্ডের খেলা খেলে বেড়াচ্ছে। তবুও তান মানবাতমাকে ভয় না করতে 
ও দুঃখে ভেঙে না পড়তে বলেছেন। মানবাতমা সত্যপথের তীর্৫থপাঁথক। সে শান্তি- 
সন্ধ্যানী, সূতরাং তার পরাজয় ঘটতে পারে না। কাঁব দৃস্ত কন্ঠে জানিয়েছেন,_ 
“ভয় নাহ, নাহ ভয়! 
মিথ্যা হইবে ক্ষয়! 
সত্য লাঁভবে জয়!" 


হুল ও ফুল' কবিতায় নজরুল ভিক্ষুক কাঙালের দলের পক্ষ অবলম্বন করে ধনশ- 

দের অমানাষক নিষ্ঠুর কার্যকলাপের রূপ তুলে ধরেছেন। ধনীদের সম্বন্ধে তান 
বলেছেন _ 

« “যার যত তলা দালাল, সে তত আল্লাতালার 'প্রয়_-” 

ওরা কয়। আম বাল, “বেশ ক'রে সে তালায় তালা 'দও !” 

আম ভিক্ষুক কাঙালেব দলে- কে বলে ওদের নীচ? 

ভোগণরা স্বর্গে যাবে, যাঁদ খায় ওদের পানের পিছ ! 

ওরা হাসে, “এ কি কবিতার ভাষাঃ বস্তিতে থাক বুঝ?” 

আম কই, “আজো পাই নি পূণ্য বাঁস্তর পথ খধাঁজ! 

দোওয়া করো. এ গরীবের কর্দমান্ত পথে 

যেতে পারি এই ভোগ-ীবলাসীর পাপ-নরমা হ'তে!” ৮ 


'রাবির জল্মাতাঁথ'তে কাব বলেছেন যে রাঁব ডুবে গেল বলে অন্ধ মানৃষ কলরব করে, 
কল্তু রাঁব শামবত। রাবর গাঁলত প্রেমবৃন্টির জল কবিতাও গান সুর-নদাঁ হয়ে বয়ে যায়। 
বাঙলা দেশে রাঁব কাব হয়ে এসেছে। বাঙলায় নিরক্ষর জনগণ 'শাক্ষিত হলে রবীন্দ্রনাথের 
বিচিত্র সুরসমন্বিত সৃষ্টি উপভোগ করতে পারবে। সেদিন হবে 'িত্য রবীন্দ্রনাথের জল্ম. 
তিথি এবং তিনি মান্‌ষের প্রেমপ্রীত পাবেন। কবির ভাষায়,_ 


“নরক্ষর ও 'ননস্তেজ বাঙলায় 

অক্ষর জ্ঞান যাঁদ সকলেই পায়, 

অ-ক্ষর অব্যয় রাঁব সেই 'দিন 

সহম্্র করে বাজাবেন তাঁর বণ । 

সোঁদন নিত্য রাঁবর জন্মাতাঁথ 

হইবে। মান্ষ 'দিবে তাঁরে প্রেমপ্রীতি।৮ 
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এখানে নজরুলের বন্তব্য এই যে আশিক্ষাবশতঃ লোকে রবান্দ্রসৃষ্টি বুঝতে না পেরে 
তাঁর জন্মাতাঁথর আৎপর্য বুঝতে অপারগ হয়। 

“বড়াদন' কাঁবতায় কবির মতে বড়দিনের তাৎপর্য আজ হারিয়ে গেছে। তাই তাক 
খৈদোন্তি,_ 


“প'চে মরে হায় মানুষ, হায় রে পচশে ডিসেম্বর ! 
কত সম্মান দিতেছে প্রোমক গ্রীম্টে ধরার নর!" 
নবযগে'র মধ্যে 'সর্হারা” 'ফাণ-মনসা”, “সন্ধ্যা, প্রলয় শিখা" ইত্যাদ কাব্যগ্রলন্থেক 
মধ্যে প্রকাশিত বিদ্রোহী কাবিসস্তাকে অনুভব করা যায়। 


“মোরা জনগণ, শতকরা মোরা নিরানব্বইজন, 

মোরাই বৃহৎ, সেই বৃহতের আজ নব-জাগরণ। 
ক্ষুদ্রের দলে কে যাবে তোমরা ভোগাঁবলাসের লোভে ? 
আর দেরী নাই ওদের কুঞ্জ ধাঁললান্ঠিত হবে! 

আছে যাহাদের বৃহতের তৃষা, নিয় যার প্রাণ, 

সেই বারসেন। লয়ে জয়ী হবে নবযূগ-আঁভযান।” 


ঈশ্বরের কৃপায় আগত এই নবফূগে কাঁব প্রত্যেককে যার যা আছে দেবার জন্য আহবান 
করেছেন। তানি ঘুমন্ত জনগণের মধ্যে এক নাবড় ও বিপুল জাগরণ লক্ষ্য করে বলে 
উঠেছেন,_ 


“এ কি এ 'নাবড় বেদনা 

একি এ 'বরাট চেতনা 
জাগে পাষাণের শিরায় শিরায়, সাথে জনগণ জাগে, 
হুগ্কারে আজ বিরাট, “বক্ষে কার পা'র ছোওয়া লাগে, 
কোন মায়াঘ্‌মে ঘৃমায়েছিলাম বুঝ সেই অবসরে 
ক্ষুদ্বের দল বৃহতের বুকে বসে উৎপাত করে! 
মোর অণুপরমাণু জনগণ জাগো, ভান্ঙা ভাঙো দ্বার 
রুদ্র এসেছে বনাশিতে আজ ক্ষুদ্র অহঙ্কার ।” 


শোধ কপ্রা খণ' কবিতায় বলা হয়েছে যে দাঁরদ্র ও বাঁণতদের যা প্রাপ্য তা দয়ে ফে 
সব উৎপশীড়ক ও ধনী পরম দান ভগবানের দেনা শোধ করে না তাদের ধংস আনবায॥ 
কাঁবর কথায়,_ 
“আর কটা দিন বেচে থাক, যাঁর খণ করিয়াছ, তান 
তোমাদের প্রাণ দৌলত্‌ নিয়ে খোঁলবেন 'ছিনামনি। 
কী ভাষণ মার খাইবে সোঁদন, বোঝ না অন্ধ জীব, 
তোমাদের হাড়ে ভেলাক খোঁলবে সোঁদন এই গরাঁব।” 


কাঁব নোংরা লোভশ ও ভোগীদের লক্ষ্য করে এক সাবধানবাণী উচ্চারণ করেছেন। 
“নোংরা, লোভী ও ভোগ রহিবে না শুদ্ধ এ পৃথিবীতে, 
এ আবজনা পুড়ে ছাই হবে নরকের চুল্লীতে। 
আসছে ফিরিয়া এই বাগুলায় কাঙালের শৃভাঁদন, 
আজও সময় আছে ধন, শোধ করো তাহাদের খণ!” 
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আর কতাঁদন?' কবিতায় ভগবানের কাছে কাঁবির প্রশ্ন, 
«প্রভু আর কতাঁদন 
তোমার প্রথম বেহেশৃত পাঁথবী রাহবে গ্লানি-মাঁলন £৮ 


দুর্বল দাঁরদ্রু ও বাঁণ্চতদের সঙ্গে একাত্ন হয়ে তান ভগ্ববানের কাছে প্রার্থনা জানিয়ে 
ছেন,_ 
“আমরা কাঙাল, আমরা গরীব, ভিক্ষুক, শমসাকন 
ভোগীদের দন অস্ত হউক, আসক মোদের 'দন। 
তুমিই শান্ত, ভীন্ত ও প্রেম, জ্ঞান আনন্দ দাও, 
কবুল কর এ প্রার্থনা, প্রভ্‌, কৃপা কর, ফিরে চাও!” 


শেষ পর্যন্ত তিনি পরম আশ্বাসে বলে উঠেছেন, “দারদ্রে দান কাঁরতে করুণা, আঁসি- 
ছেন মহাদানণী !” 

'এ কি আল্লার কৃপা নয়? কাঁবতায় কাব বলেছেন যে ভগবানের কৃপা ও সাহায্যেই 
পরাজয় ও ভয়ের বদলে জয় আসে। তিনিই সর্বকল্যাণদাতা, সর্বাবপদন্রাতা, সহজ পথের 
[দিশারী ও সর্বজ্ঞ। তান প্রেম দিলে ভ্রিভুবন সাম্যশান্তিময় হয়। তাই কাঁবর ঘোষণা,_ 


“আম বুঝি নাক কোনো সে 'ইজম' কোনোরূপ রাজনশীতি, 
আম শুধু জান, আম শুধ্‌ মান, এক আল্লার প্রণীত! 
ভেদ-বিভেদের কথা বলে যারা, তারা শয়তানী চেলা, 

আর বেশী দিন নাই, শেষ হয়ে এসেছে তাদের খেলা!" 


'মহাতনা মহসিন” কবিতায় মহসিনের ঈশ্বরভান্ক, দয়াদাক্ষিণ্য ও মানবতাবোধের 
কণর্তন করা হয়েছে। কাঁবর ভাষায় পাঁড়._ 


“সকল জাঁতর সব মানুষের বন্ধ হে মোহাসন। 
এযুগে তুমিই শোধ কাঁরয়াছ এক আল্লার খণ॥ 
ভোগ কর নি ক বিপুল বিত্ত পেয়ে 
ভিখারী হইলে শৃধ আল্লারে চেয়ে, 
মহাধনী হ'লে আল্লার কৃপা পেষে 
দুনিয়ায় তাই রাহলে কাঙাল দীন ॥" 


'এক আল্লাহ “জন্দাবাদ'* কবিতায় একেম্বরবাদ এবং তজ্জনিত সামা, শান্তি ও 
উদারতার বাণী উচ্চারত হয়েছে। 'বিরুদ্ধবাদদের সঙ্গে স্বপল্থীদের প্রভেদ দেখাতে গিয়ে 
কাঁৰ বলেছেন,_ 


“উহারা প্রচার করুক, হংসা বিদ্বেষ আর নিন্দাবাদ, 
আমরা বলিব, “সাম্য, শান্তি, এক আল্লাহ 'জিল্দাবাদ।” 
উহারা চাহক সতকীর্ণতা, পায়রার খোপ, ডোবার ক্লেদ, 
আমরা চাহিব উদার আকাশ নিত্য আলোক, প্রেম, অভেদ।” 


“গোঁড়াঁম ধর্ম নয়" কবিতাঘ কাব ধর্মের ক্ষেত্রে উদারতার কথা ব্যন্ত করেছেন। তাঁর 
'মতে শুধু গুন্ডাঁমি, ভন্ডাঁম ও গোঁড়ামি ধর্ম নয়। সর্বশাস্তে গোঁড়াদের শয়তানের চেলা 
বলে। সব সাষ্টর এক স্রষ্টা, একই পরম প্রভূ । কোনো ধর্মই বলে না যে একের চেয়ে বেশ 
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ম্রম্টা আছে। কোনো ধর্ম অন্য ধর্মের বিদ্বেষী নয়। যারা গোঁড়া, ভন্ড ও স্বার্থপর তারাই 
ধর্মের নামে বভেদ সৃষ্টি করে ও অজ্ঞান জনগণকে বিপথে নিয়ে যায়। এদেরই লক্ষ্য করে 
কবি বলেছেন,_- 

“ধর্ম জাঠতর নাম লয়ে এরা 'বিষান্ত করে দেশ, 

এরা বিষান্ত সাপ, ইহাদেরে মেরে কর সব শেষ। 

নাই পরমত-সাঁহফ্ুতা সে কভু নহে ধাঁর্মক, 

এরা রাক্ষস-গোম্ঠী ভীষণ দৈত্যাধক। 

উৎপীড়ন যে করে, নাই তার কোনো ধর্ম ও জাত, 

জ্যোতির্ময়েরে আড়াল করেছে, এরা আঁধারের সাথী!” 


“বোমার ভয়" কাবিতায় দূর্বল ও কাপুরূষদের তগর ভাষায় নিন্দা করা হয়েছে। বোমার 
ভয়ে প্রাণ বাঁচানোর জন্যে যারা ভীরুর মতো অন্যদেশে পাঁলয়ে যায় তাদের উদ্দেশে তাঁর 
উীন্ত._ 

“মানুষ মরে একবার, সে দু'বার মরে নাকো 
হায় রে মানুষ! তবু কেন মৃত্যুর ভয় রাখ ।” 


“কবির মান্ত'তে আধুনিক কবিতার 'বিষয়বস্তু ও রাঁতি সম্পর্কে কবির মন্তব্য পরম 
উপভোগ্য। ব্যঙ্গের সরি গদ্যচ্ছন্দের চালে চমৎকারভাবে ধরা পড়েছে। শন্দচয়নে অতি 
আধুনিকতার লক্ষণ সূপাঁরস্ফুট। 


“মিলের খিল খুলে গেছে! 
1কল:বিল্‌ করাঁছল, কাঁচ্মাচু হয়েছিল- 
কেচোর মতন-_ 
পেটের পাঁকে কথার কাতুকুতু! 
কথা কি 'কথক' নাচ নাঙ্গবে 
চৌতালে ধামারে ? 
তালতলা দিয়ে যেতে হ'লে 
কথাকে যেতে হয় ক:তিয়ে কুশতয়ে 
তালের বাধাকে গুণতয়ে গঠ্তয়ে! 
এই খাঃ! মিল হয়ে গেল! 
ও তাল-তলার কেরদানী-দুস্তোর !” 


“কাব্যলোকে মিল থাকবে কেন ?/ওকে ধূলোর সঙ্গে মালিয়ে দাও !”, “কবিতা-লেখার 
মসলা পেলেই হ'ল/তা না-ই হ'ল গরমমসলা ।”-- প্রভাতি উীন্ততে নজরুলের 'বদ্রুপ শাণিত 
হয়ে উঠেছে। এখানে আধানক কাঁবতার তথাকাঁথত মলহীনতা ও বিষয়বস্তুর দৈন্য তাঁর 
আকুমণের প্রধান লক্ষ্য । 

'পুরব বঙ্গ" কবিতায় পূর্ববঙ্গের নবজাগরণ, প্রকাঁতিজ শান্ত ও রূপ, সঞ্জীবনণ বাণ? 
প্রভৃতির কথা গভীর আন্তরিকতার সঙ্গে ব্ন্ত হয়েছে । ভারতবর্ষের নবযুগ সৃভ্টির ক্ষোভ 
পরবিজ্গের অবদানকেও কবি উল্লেখ করেছেন। 


“পদনা মেঘনা বাঁড়গঞ্গা বিধৌত পূর্বীদগল্তে 
তরুণ অরুণ বীণা বাজে 'তামর বিভাবরশী অল্তে 
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ব্রাহ্ম মুহূর্তের সেই পুরবাণণ 
জাগায় সগ্তপ্রাণ জাগায়-_নব চেতনা দানি 
সেই সঞ্জীবনী বাণণ শাল্ত তার ছড়ায় পাশ্চমে সুদূর অনল্তে |” 
এরপর কাব লিখেছেন, 


নউার্মছন্দা শত-নদীম্োত ধারায় নিত্য পাঁবন্র-_ 
1সনান-শুদ্ধ-পৃরববঞ্গ 
আজ শুভলগ্নে তাঁর বাণীর বলাকা 
অলখ ব্যোমে মোলল পাখা 
ঝণ্কার হান যায় তাঁর পুরবাণখ 
নবীন বসন্তে ।” 


'পার্থ-সারাথ' কাঁবতায় জীবন ও যৌবনের অমরত্বে পূর্ণাব*বাসী কাঁবর উজ্জল আশা- 
বাদ উচ্চাঁরত। 


“মত্যু জীবনের শেষ নহে নহে, 
শোনাও শোনাও, অনন্তকাল ধার 
অনন্ত জনীবন-প্রবাহ বহে? 
দুরন্ত দুর্মদ যৌবন-চণ্ল 
ছাঁড়য়া আসুক মা'র স্নেহ-অণ্ল 
বীর সন্তান দল 
করুক সশোভিত মাতৃ-অগ্ক॥” 


'ঝড়' কাবাগ্রন্থে [প্রথম প্রকাশ_১লা অগ্রহায়ণ ১৩৬৭ সাল €১৯৬০)] ঝঙেফুল” 
শজপ্ীর', “সন্ধ্যা ও পনর্ঝর" কাব্গ্রন্থগ্যীল থেকে সংকাঁলত ১৬টি কাঁবতার সঙ্গে ৮টি 
নূতন কাবতা পাঁরবোষত হরেছে। নূতন কাঁবতাগ্দালর সুর উন্ত কাব্যগ্রল্থাবলনীর সুরের, 
সমগোন্রীয়। শঁঝঙে ফূলে'র খোকার গপ্প বলা" ও চি”, “জঞ্জপরে'র 'আমান্ল্লাহ' ও 
"খালেদ", “সন্ধ্যা*«€র “ভোরের পাখী", 'বাংলার অজীজ', 'রীফ সর্নার', "শরৎচন্দ্র, তরুণের গান”, 
“জীবন”, যৌবন", “তপ্পণ', নগদ কথা" ও “জাগরণ” এবং পনর্ঝরে'র 'জীবনে যাহারা বাঁচিল 
না' ও “আরব ছন্দের কাঁবতা" ঝড়" কাব্যগ্রল্থে পুনরায় সংকাঁলত হয়েছে। এ গ্রন্থের নূতন 
কাঁবতাগ্লি হচ্ছে, 'উঠিয়াছে ঝড়', 'শাখ-ই নবাত্‌, 'গদাই-এর পদবাদ্ধি', কর্থযভাষা", 
দাঁওয়ান-ই-হাফিজ', ক্ষমা করো হজরত্‌*, 'সাম্পানের গান" ও 'অনামিকা'। নূতন কবিতা- 
সমূহের সুর উত্ত কাব্যগ্রন্থাবলীর অন্তর্গত কাঁবতানচয়ের সুরের সমগোত্রীয়। 

'উঠিয়াছে ঝড়" এই কাবাগ্রন্থের অন্যতম শ্রেন্ঠ কাঁবতা। নূতন কাঁবতাসমূহের মধ্য 
এটই সবচেয়ে উত্কর্ষের দাবি করতে পারে। এই কাঁবতাঁটর অন্তরে নজরুলের বিদ্রোহ" 
সত্তা ও যৌবনাবেগকে অনুভব করা যায়। কাব ঝড়ের মধ্যে প্রলয়রণের আমল্তণ শুনতে পেয়ে 
ভীরু ও 'নাচ্কিয়দের ডাক দিয়ে বলে উঠেছেন,_ 


শবধাতার দান এই পাবন্ন দেহের কাঁরাঁব অসম্মান 2 
শকুন শিবার খাদ্য হইবি, ফিরায়ে 'দাব না খোদার দান ? 
এ-জীবন ফৃল-অঞ্জাল সম নজরানা দাবি মৃত্যুরে,_ 
জশীবতের মত ভ্ীঞ্জ জীবন ব্যয় করে যা তা প্রাণপদরে !” 
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কাবতার শেষে কাঁবর দুরন্ত আহবান, 
“যৌবন-মদ পূর্ণ কাঁরয়া জীবনের মৃৎপাত্র ভর্‌। 
তাই নিয়ে সব বেহ:শ হইয়া বঞ্চার সাথে পাঞ্জা ধর: । 
ঝঞ্চার বেগ বাধতে নাঁরবে পড়-পড় এ গুহ রে তোর, 
খাট ধরে তার কেন বৃথা আর থাকিস বাঁসয়া, ভাঙ এ দোর। 
রবির চুল্লী 'নাভয়া 'গয়াছে, ধূমায়মান নশল গগন, 
ঝঞ্ধা এসেছে ঝাপটিয়া পাখা, ধেয়ে আয় তুই ক্ষীণ পবন।” 


শাখ-ই-নবাত্‌ বুলবুল-ই-সরাজের কাঁব হাফিজের মানসী প্রিয়া ছিলেন। শাখ-ই 
নবাতের অর্থ আখের শাখা । 'শাখ-ই-নবাত” কাঁবতায় কাঁব বলেছেন যে শাখ-ই-নবাতের 
প্রেরণায় তার স্তুতি গান করেই হাঁফজ কাঁবখয্লাত লাভ করেন। কাঁবর কথায়,_ 


“শাখ-ই-নধাত্‌ৃ। শাখ-ই-নবাতৃ। 'মান্ট রসাল “ইক্ষ:-শাখা”। 
বূলবুলিরে গান শেখাল তোমার আঁখ সনর্মা-মাথা! 
বুলবুল-ই-শিরাজ হ'ল গো হাফিজ গেয়ে তোমার স্তুতি, 
আদর ক'রে “শাখ-ই-নবাত্‌” নাম দিল তাই তোমার ত্‌তী।” 


কাঁবর ব্যান্তুগত উপলাব্ধ সর্বজনীন হয়ে ওঠে এবং এইখানেই তাঁর স্াষ্টর সার্থকতা ও 
মহত্ব । তাঁর প্রিয়াকে নিয়ে রাঁচত গান 'দয়ে লোকেরা তাদের পপ্রিয়াদের মনোরঞ্জন করে এবং 
সেই সন্রে কাব স্মরণীয় হয়ে ওঠেন। তাই নজরুল 'লিখেছেন,_ 


“তোমার কাঁবর-রচা গানে মোদের 'প্রয়ার মান ভাঙাতে 
তোমার কথা পড়ে মনে, অশ্রু ঘনায় নয়ন-পাতে!” 

'গদাই-এর পদ বাদ্ধি কাঁবতার রঙ্গরস উপভোগ্য । মানূব আববাহত অবস্থায় মুন্ত 
থাকে, 'কল্তু পরে িববাহ এবং তারপর সন্তানাঁদ হওয়ার ফলে সে অবাধ জীবনের স্বাধনী- 
নতা হারিয়ে ক্ষুদ্র গন্ডির মধ্যে আবদ্ধ হয়ে যায়। তখন সে সর্বদাই ভ্রস্ত ও ভারাক্রান্ত। কাঁবর 
ভাষায় বিয়ের আগে ও পরে গদাই নামে এক ব্যান্তর অবস্থার বর্ণনা,_ 


পদু'পেয়ে জীব ছিল গদাই বিবাহ না ক'রে। 

কুক্ষণে তার 'বয়ে দিয়ে দিল সবাই ধরে' ॥ 

আইবুড়ো সে ছিল যখন, মনের সুখে উড়ৃত 

হালকা দু'খানা পা দিয়ে সে নাচ্ত, কঃদত, ছূড়ত॥ 

বিয়ে করে গদাই 

দেখলে সে আর উড়ুতে নারে, ভারী ঠেকে সদাই। 

এ্যাঁডশনাল দ-'খানা ঠ্যাং বেড়ায় পিছে ন'ড়ে।” 
শেষে অনেক সন্তান হওয়ার পর গদাই-এর দশা,_- 


ছ'লেই এখন জড়সড়, জবড়জঙ্গ সদাই 
1ধয়ে করে মানুষ দিকি এই কেলেতকারীর তরে ঃ 
.“দ্যপেয়ে জীব ছিল গদাই বিবাহ না ক'রে ॥” 
বিয়ে করে শুধু সংসার বৃদ্ধির ফলে জীবনকে সঙ্কীর্ণ সঁমায় আবদ্ধ করে ফেলা ঠিক 
নয়, এই কাঁবর বন্তব্য। 


৩ 


'দখওয়ান-ই-হাঁফিজ' গজলটি ১৩৩০ সালের (১১২৩) শ্রাবণ মাসের 'প্রবান'তে 


আত্মপ্রকাশ করে। এই ধরনের গজলগদলি হুবহু অনুবাদ নয়। এগুলি প্রকৃতপক্ষে ভাবানু- 
বাদ। এখানকার গজলটির আরম্ভ,_ 


“ত্যাজ মসাীসজ কা'ল মার্শদ মম আস্তানা গানল মদ্‌ শালা, 
নেবে কোন্‌ পথে এবে পথ-রথ্‌ ওগো সুহৃদ সাঁখ পথ-বালা !” 


ক্ষমা করো হজরত. !1” কবিতায় কাব বলেছেন যে, বর্তমানে মৃসলমান-সমাজ হজরতের 
বাণী ও আদর্শ ভূলে গিয়েছে বলে সেই সমাজের লোকেরা ধর্মান্ধ ও স্বর্গের করুণা থেকে 
বাণ্চত। তাই কাঁব হজরতের কাছে ক্ষমা ভিক্ষা করেছেন। তাঁর ভাষায়,_ 


“তুমি চাহ নাই ধর্মের নামে গ্লানিকর হানাহানি, 
তলওয়ার তুমি দাও নাই হাতে, 'দয়াছু অমর বাণ৭, 
মোরা ভুলে গিয়ে সব উদারতা 
সার কাঁরয়াছ ধর্মীল্ধতা, 
বেহেশৃত হতে ঝরে নাকো আর তাই তব রহমত ॥ 
ক্ষমা করো হজরত ॥" 


মাঝির জীবন নিয়ে প্ববিষ্গের ভাঁটয়াঁল সুরে রাঁচিত 'সাম্পানের গান” আন্তাঁরকতায় 

হাদ্য। লোক সঙ্গীতের সহজ ও সরল মেজাজটি এখানে স্মন্দর ভাবে ফুটে উঠেছে । গানটির 
আরম্ভ,_ 

“ওরে মাঝ ভাই! 

ওরে সম্পানওয়ালা ভাই! 

তুই ক দুখ পাইয়া কূল হারাইল অকূল দাঁরয়ায় ॥ 

তোব ঘরের বাঁশ ছিইয়া রে গেল ঘাটের কড়ি নাই, 

তুই মাঝ দরিয়ায় ভাইসা চলিস সম্পান ভাসাই?। 

ও ভাই দাঁরয়ায় আয়ে জোয়ার ভাঁটরে 

তোর এ চক্ষের পাঁন' চাই” 


“অনামিকা” কবিতায় কাঁবর 'বিশ্বপ্রকীতিসম্পাক্তি অনুভূতি ব্যস্ত হয়েছে । তিনি বিশব- 
প্রকৃতির মধ্যে এক বিচিন্ররুপিনীশান্তর লীলা প্রত্যক্ষ করেছেন। এই সববব্যার্পনী ও পাঁরি- 
বর্তনশনলা শাস্ত কোন 'না্দস্ট নাম বা র্‌পের মধ্যে ধরা পড়ে না। কাঁব কাঁবতাটির সূচনায় 
বলেছেন,_ 

“কোন্‌ নামে হায় ডাকব তোমায় 
নাম-না-জানা অ-নামিকা। 
জলে স্থলে গগন-তলে 
তোমার মধুর নাম যে লিখা ॥ 
গ্রীত্মে কনক-চাঁপার ফুলে 
ছাঁড়য়ে আছে বকুল মূলে 
তোমার নাম হে ক্ষাঁণকা।” 


২৪ 


ক্াঁবতাটির শেষে কাঁবর় উীস্ত,_ 
'শবশ্ব রমা সৃষ্ট জুড়ে তোমার নামের আরাধনা 
জড়িয়ে তোমার নামাবলণ হৃদয় করে যোগসাধনা। 
তোমার নামের আবেগ নিয়া 
শসম্ধ্ ওঠে 'হিল্লোলয়া 
সমীরণে মর্মীরয়া 
ফেরে তোমার নাম-গণীতিকা ॥% 


॥৩ 


এ যাবৎ নজরুলের কাব্য সম্পর্কে যে আলোচনা করা হয়েছে, তার লক্ষ্য প্রধানতঃ তাঁর কাব্যের 
ভাবপ্রবাহ ও কাবিধর্মের বিচার । কাঁবতার 'নার্মীত-নৈপুণ্য সম্বন্ধে প্রসঙ্গতঃ কিছ কিছু 
আলোচনা করা হলেও সে ব্যাপারের কোন পূর্ণাঙ্গ আলোচনা করা হয় নি। প্রত্যেক কাঁব- 
তারই শুধু নয়, যে কোন রচনারই একটি স্বকীয় পূর্ণাঙ্গ রূপ থাকে । ভাববস্ত ও আঁঞঙ্গাক 
অচ্ছেদ্য বন্ধনে আবদ্ধ। এই ভাববস্তুকে অন্তরঙ্গ বললে, আঁঞ্গককে বলা যায় বাহরঞ্গ। 
এ থেকে একথা ভাবলে ভুল হবে যে, কাঁবতার অন্তরষ্গ ও বাঁহরঙ্গ বলে দুশট স্বতন্্ 
বিভাগ আছে। অন্তরঞ্গ ও বাঁহরঙ্গ নিয়ে যে আঁবভাজ্য কেন্দ্রত এক্য, তাই কাঁবতার 
আত্মা । অন্তরঙ্গ বাহরঞ্গরচনায় যেমন ক্রিয়াশীল, বাহরষ্গ তেমাঁন অল্তরঙ্গ-গঠনে তাং- 
পর্যপূর্ণ। তবে একথা ঠিক যে, সোজাসৃজি অন্তরঙ্গে প্রবেশের কোন পথ নেই, বহিরঞ্গের 
দরজা 1দয়েই রসের অন্তঃপুরে প্রবেশ করতে হয়। তাই বাঁহরঙ্গের পরিচয় অপারহার্য। 
শব্দ, ছন্দ, উপমা, উতপ্রেক্ষা, রূপক, অন-্প্রাস ইত্যাঁদ কাব্যের বাঁহরগ্গ গঠন করে। 

অনেক সময় বাঁহরঙ্গের মন-ভোলানো চাকাঁচক্য পাঠকের হৃদয়ে মহৎ কাব্যের প্রতীতি 
সৃম্টি করে। কিন্তু সাত্িকার সমালোচক পাঠক বাহরঙ্গের বর্ণাট্যে বিভ্রান্ত হন না। তিনি 
দেখতে চান- বহিরঙ্গের পথে সমৃদ্ধ অন্তরত্গে প্রবেশ করা যাচ্ছে কিনা । মনে রাখতে হবে 
_বাহিরঙ্গ অল্তরত্ঞে প্রবেশের সহায়স্বরূপ, আপনাতে আপাঁন শেষ হলে তা কাব্যসাষ্টর 
অন্তরায়। আর একটি কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, কাঁবতার অন্তরঙ্গে যেমন আবে- 
গের প্রাধান্য, তার বাঁহরগ্গ-গঠনে তেমান প্রজ্ঞা কার্যকরী । নজরুল আবেগপ্রধান কীব বলে 
কাব্যের বাঁহরঙ্গ-গঠনে তাঁর কাঁতত্ব অন্তরঙ্গ-ীনর্মাণনৈপুণ্যের তুলনায় কম। বস্তুতঃ 
নজরুল-কাব্য যতটা ভাবসমৃদ্ধ সেই অনুপাতে প্রযুক্তিভূষিত নয়। প্রযান্তীশাথিলতার জন্যে 
নজরুলের অনেক কবিতা ভাবৈশ্বর্যশালী হয়েও উন্নত শিলপলোকে পেণীছতে পারে নি। 

নজরুলের ভাষা লক্ষণীয় পাঁরমাণে বেগবান, শাঁণত, সংগ্রামমূখর ও বাঁলম্ঠ। বাঙলা 
ভাষায় 'তাঁন যে বিশেষ বাঁলম্ঠতা সম্টার করেছেন তা তাঁর কাঁবমানসের শালন্তুশালশ ও 
সংগ্রামশীল রূপেরই পাঁরচায়ক। তাঁর পূর্বে ভাষার ঠিক এই ধরনের সংগ্রামশীল মূর্তির 
সঙ্গে আমরা পাঁরাচিত 'ছিলাম না। তবে এ কথা তাঁর 'বদ্রোহবোধক কবিতাগুলির 'বিষয়েই 
বিশেষভাবে প্রযোজ্য । তাঁর প্রেম, প্রকাতি ও ধরম্মমূলক কবিতাগাঁলতে ভাষা সাধারণতঃ 
রবীম্দ্রনূসারী। ইংরেজ সাহিত্যের সঙ্গে ভালভাবে পরিচিত না থাকার দরুন তাঁর পদ 
বিন্যাসরীতিতে ইংরেজী গবধান নেই বললেই চলে। তবে আরবী ও ফারসী ভাষার বিষয়ে 
সূষ্ঠুভাবে অবাহত হওয়ার ফলে তাঁর ভাষায় আরবী ও ফারসণ বাক্যবন্ধ-রীতি আঁবজ্কার 
করা গুকঠিন নয়। গ্রাম্জশীধন ও সমাজের সঙ্গে তাঁর ঘানম্ঠ সম্বন্ধ ছিল। মুসলমান ধর্ম- 
শাস্নাবলীর সত্গো যেমন তাঁর আল্তারক পাঁরচয় ছিল, তেমনি তান গভশরভাবে অধ্যয়ন 


নজরূল--১৫ ২২৫ 


করোঁছলেন হিন্দ্-শাস্রগ্রল্থাঁদ। এই জন্যে তাঁর শব্দভাল্ডারের এক্বর্য অনেক কবির তুলনায় 
আধক। তবে তান আবেগপ্রধাম ও অসতর্ক কাব হওয়ার ফলে তাঁর ভাষা বহুস্থলে 
অযব্রসাধিত। 
শব্দপ্রয়োগের ব্যাপারে নজরুল দেশখীবদেশী, তৎসমতদ্ভব প্রভৃতি সমস্ত শব্দের 
ক্ষেত্রেই অবাধ স্বাধীনতা গ্রহণ করেছেন। তাঁর কাঁরতায় ফারসী শব্দের বাহুল্য লক্ষণীয়- 
ভাবে উপাস্থত। 'আমার কৈফিয়ং (সর্বহারা) কাবিতায় নজরুল এ বিষয়ে লিখেছেন 
পহন্দুরা ভাবে, 'পাশর্শ-শব্দে কাবতা লেখে ও পা'ত-নেড়ে। ” আরবী-ফারসী শব্দের 
বাবহার বহপূর্বেই বাঙলা সাঁহত্যে আরম্ভ হয়ৌছল। মুকুল্দরাম, আলাওল, ভারতচন্দ্র ও 
রামপ্রসাদ থেকে শুরু করে সত্্দ্রনাথ, মোহতলাল প্রমুখ কবির কাব্যে আরবীফারসন 
শব্দের বাহুল্য চোখে না পড়ে পারে না। তবে এ বিষয়ে নজরুলের উপর সত্যেন্দ্রনাথের 
প্রভাবই সবচেয়ে বেশী। সত্যেন্দ্রনাথের 'তাজ' (অভ্র-আবার), 'কবর-ই-নুরজাহান তদ্্র- 
আবার), 'সাল্‌-পহেলণ” (েবলাশেষের গান), 'সাল্‌-তামাম” (েলাশেষের গান), 'ইন্‌- 
সাফ" (বিদায় আরাত) প্রভাতি আরবী-ফারসঈ-শব্দবহূল কাঁবতা 'মোহর্রম' (আঁশ্ন- 
বীণা), "ঈদ মোবারক' (জিঞীর), “আয় বেহেশৃতে কে যাবি আয় (ঁজঞ্জীর), 'নওরোজ' 
(ঁজঞ্জীর), 'নতুন চাঁদ" (নতুন চাঁদ) ইত্যাঁদ নজরুলের কাবতার আরবাফারসণ শব্দবহূল 
ভাষাকে যে প্রভাবিত করেছে এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। একাঁট উদাহরণই যথেম্ট। সত্যেন্দ্রনাথ 
1লখেছেন,_ 
“বাদশাজাদা দেখল তোমায়_দেখল প্রথম নওরোজে, 
খুসী দিলের খুস্‌রোজে তার জীবন মরণ দুই যোঝে।”১ 
নজরুলেব রচনার নমুনা হিসাবে একাঁট উদ্ধৃতি নেওয়া যাক। 
“হেরেম-বাঁদীরা দেবেম ফেলিয়া মাগিছে দিল্‌, 
নওরোজের নও-ম ফিল। 
সাহেব গোলাম, খুনী আশেক, 
বাব বাঁদ,-সব আজকে এক। 
চোখে চোখে পেশ দাখিলা চেক 
দিলে দলে মিল এক সামিল! 
বেপর্ওযা আজ বিলায় বাগিচা ফূল-ত'বিল। ৃঁ 
নওবোজের নও-মণাফল।”২ 


একটি কথা এই প্রসঙ্গে বিশেষ প্রাণধানযোগ্য। নজরুলের প্রেম ও প্রকীতি সম্পারত 
কাঁবতাবলসর আরবাীফারসী শব্দবহূল ভাষাতে প্রধানতঃ সতোন্দ্রনাথ ও স্থান বশেষে 
মোহতলালের এঁ জাতীয় কাব্যভাষার প্রভাব উপলাষ্ধ করা গেলেও সমাজন'ীতি, রাজনশীতি, 
দেশপ্রেম ইত্যাঁদ বিষয়ক বিদ্রোহময় কাঁবতাবলীর শিল্পাঁসদ্ধ রূপসজ্জায় আরবীফারসী শব্দ 
প্রয়োগে নজরুল যে প্রাণময়তা, ওজস্বিতা ও বালিষ্ঠতার সণ্টার করেছেন তা অনেকটা অপূর্বই 
বলা চলে। এই প্রসঙ্গে নজরুলের 'কামালপাশা" (আশ্নি-বীণা), 'শাতৃ-ইল আরব, (আঁশ্ন 
বীণা), 'শহিদ৭-ঈদ' (ভাগার গান) প্রভৃতি কাবতা স্মরণীয় । প্রেম ও প্রকাতি সম্বন্ধীয় 
কাঁধতাতেও পূর্বসূরীদের প্রভাব সত্বেও তান আরবীফারসঈ শব্দ ব্যবহার করে ভাষার 


১ কবর-ই-নুরজাহান্‌ : অভ্র-আবাঁর 
২ নওরোজ : জিঞজবর 


৬ 


মাধ্‌র্ব-সৃষ্টিতে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। একটু সংক্ষমভাবে লক্ষ্য করলে দেখা ধায় যে, তাঁর 
কাঁব-চেতনার সঞ্গো এই সব শব্দ যেমন স্বাভাবিকভাবে সম্পৃন্ত হয়ে রসমার্ত লাভ করেছে, 
সতোন্দ্রনাথ বা মোহতলালের কাব্যে তেমনাট বহ্‌ স্থলেই হয় নি। এয় কারণ বাল্যকাঙগ 
থেকেই আরবাঁফারসী ভাবভাবনার সঞ্চো পূর্বসূরীদের চেয়ে তিনি অনেক বেশশ পারাঁচিত 
ছিলেন। কোন কোন জায়গায় অবশ্য আরবাঁফারসী শব্দ ভাষালক্ষমীর ভূষণ না হয়ে দূষণ 
হয়েছে। একটি উদ্ধৃত দেওয়া ষাক। 


মেসের ওমান্‌ তিহারান পস্মর' কাহার 'বরাট নাম 
পড়ে “সাল্লাল্লাহ্‌ আলায়্‌ হি সালূলাম 1” ৮১ 
রসসৃষ্টিব্র প্রয়োজনে নজরুল-কাব্যে ইংরেজী শব্দের ব্যবহার বিরল নয়। রংগব্যঙ্গ- 
বসাতমক রচনাতেই' এর প্রয়োগ বেশী । তিনাঁট উদাহরণই যথেম্ট। 
ক॥ “ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌' নাক আম বিপ্লবী-মন তুঁষি!”২ 
থ | “এ 'অক্‌ ফাইটে' কোন সেনানীর বুদ্ধি হয় নি লয় 1”৩ 
গা॥ “এক বেদনার 'কমরেড' ভাই মোরা সবাই।”৪ 


বাস্তবজীবন থেকে সংগ্ৃহাঁত নানা আটপোরে খাঁটি গ্রাম্য ও কথ্য ভাষার সঙ্গে সঙ্গে 
নজরুল তৎসম ও তদ্ভব শব্দেরও দুঃসাহসিক প্রয়োগ করেছেন। এতে অনেক স্থলে ভাষায় 
নূতন বাঞ্জনা য্স্ত হয়েছে। গ্রাম্য শব্দ ব্যবহারের কয়েকাঁট উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে। 
অন্যানা শব্দের প্রয়োগ্ন এত বেশ যে তার দণ্টান্ত দেওয়া নিষ্প্রয়োজন। 


ক ॥ “লুকিয়ে দেখে তা 'চোখ গেল' ব'লে চেশ্চায় পাঁপয়া ছ?ড়।”৫ 

খ ॥ “আরাম কার্রয়া ভুড়োরা ঘুমায 2৬ 

খা ॥ পহন্দুরা ভাবে, “পাশরঁ-শব্দে কাঁবতা লেখে, ও পা'ত-নেড়ে।' ৮৭ 

ঘ॥ “কমল-কাননে থেমে গেছে ঝড় ঘার্ণঞ ডামাডোল...৮”৮ 

ও ॥ “তেরিয়াঁ হইয়া হাঁকিল মোল্লা-“ভ্যালা হ'ল দেখ লেঠা,...” ৮৯ 

কাঁবতার সংজ্ঞার্থ 'দতে গিয়ে এতে শব্দের স্থান সম্পর্কে 981)001% লিখেছেন, 
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১ ফাতোহা-ই-ফোয়াজ্‌ হম : বিষের বাঁশী 

২ আমার কৈফিয়ৎ : সবহারা 

৩ হিন্দদ-যদসৃলিম যুদ্ধ : ফণি-মনসা 

৪ অগ্র-্পাথক : জিঞাীরর 

& চাঁছিনী রাতে : সিম্ধ-হিন্দোল 

৬ অগ্র-পাঁথক : জি 

৭ আমার কৈফিয়ৎ : অর্বহাক্রা 

৮ শমসেস্‌ এম. রহমান্‌ : বজঞ্জাঁর 

৯ মানুষ সোম্যবাদশী) : সর্যহারী 
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২৭ 


কাঁবর মানস-প্রকাতি অনুসারে এই 09) 06 ৬০:05 গঠিত হয়। এর গুণের উপর 
কাঁবতার উৎকর্ষ ও স্বরূপ নিভ'র করে। নজরল দেশশী ও বিদেশি, তদ্ডব ও তৎসম প্রভূতি 
বাভন্ন প্রকার শব্দ চয়ন করে শব্দের যে 'প্র্জম তৈর' করেছেন তাতে তাঁর অসাধারণ 
দক্ষতা প্রকাশিত হয়েছে। 


নজরুল যৌগিক ছন্দ, মাত্াবৃত্ত ছন্দ ও স্বরবৃত্ত ছন্দে কাবিতা রচনা করেছেন। নজরুলের 
প্রথম দিককার আঁধকাংশ কাঁবতা স্বরবৃত্ত মুস্তক ও মান্রাবৃত্ত মুস্তক ছন্দে রাঁচত। এই দুই 
ছন্দেই তাঁর উপর রবীন্দ্রনাথ ও সতোন্দ্রনাথের প্রভাব অনুভূত হলেও তিনি এই দুই ছন্দে 
যে ওজাস্বতা সাঁন্ট করেছেন তা অনেকটা অভূতপূর্ব । মান্রাবৃত্ত ছন্দে রাঁচত নজরুলের 
সাবখ্যাত কবিতাবলীর মধ্যে ধূমকেতু আঁশ্ন-বীণা), 'শাতৃ-ইল্‌ আরব (আঁশ্ন-বাণা), 
'ফাঁরয়াদ' (সর্বহারা), “আমার কৈফিয়ং (সর্বহারা), “সব্যসাচী ফোঁণ-মনসা) প্রভাত 
অনেক কাঁবতাই বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। এই সব কাঁবতায় নজরুল যে দশীপ্তি, যে শান্ত 
ও যে বালষ্ঠতা সণ্টার করেছেন তা বাঙলা ভাষায় পূর্বে এমন তীব্রভাবে দেখা যায় 'নি। 
সামল মাঘ্রাবৃত্ত মুন্তক ছন্দে রচিত কঁবিতাসমূহের মধ্যে পবদ্রোহ+” (আঁগ্ন-বাঁণা) সবচেয়ে 
স্মরণনীয়। 


স্বরবৃত্ত ছন্দে. নজরুল যথেষ্ট কীততব প্রদর্শন করেছেন। তাঁর 'আভিশাপ' (দোলন- 
চাঁপা), 'চৈতশ হাওয়া” ছছোয়ানট), 'গোপন প্রিয়া” (সন্ধ্-হিন্দোল) ইত্যাঁদ অনেক 
বিখ্যাত কাঁবতাই এই ছন্দে লেখা ।;এই ছন্দ ব্যবহারে নজরুলের স্বাচ্ছন্দ্য তাঁর কাঁবমানসের 
বাঁচত্র গঠন থেকে উদ্ভূত ।/তাঁন এই ছন্দ-ব্যবহারে স্থানে স্থানে সত্য্দ্রনাথকে অনুসরণ 
করেছেন। সামিল স্বরবৃত্ত মুস্তক ছন্দে রচিত কাঁবতানিচয়ের মধ্যে 'প্রলয়োল্লাস' (আঁগন- 


বীণা) ও “কামাল পাশা' (আঁগ্ন-বীণা) সর্বাপেক্ষা আঁধক পারিচিত।! 

যৌগিক ছন্দে নজরুলের শান্ত সীমিত। এর কারণ- তাঁর মতো আবেগপ্রধান কাবর 
উদ্দামতা যৌগক ছন্দের কাঁঠিন বন্ধনে বাঁধা পড়তে চাইত না। তাঁর উচ্ছবাসময় গাঁতশশলতা। 
প্রকাশের পক্ষে মাব্রাবৃত্ত এবং তার পরেই স্বরবৃত্ত ছন্দ প্রধান অবলম্বন হয়েছিল স্বাভাবিক- 
ভাবেই । পারিপ্ধ্য, (সন্ধু-হিন্দোল), “অশ্রু পদজ্পাঞ্জলি” নেতুন চাঁদ), ণশখা' নেতুন চাঁদ) 
প্রভতি কাঁবতা তাঁর যৌগক ছন্দ রচনায় বিশেষ নৈপুশ্যের পাঁরচয় দেয়।? 'বিলাকা'র অনু- 
সরণে তাঁর ম্ক্তক ছন্দ ব্যবহারের ক্ষেন্রে প্রশংসার শীল্তর স্বাক্ষর রেখেছেন। সমিল যোঁগিক 
মুস্তক ছন্দের উদাহরণ প্রসঙ্গে 'মুক্ত-ীপঞ্জর' (বিষের বাঁশী), ঝড় (পোঁশ্চম তরঙ্গ), 
(বিষের বাঁশ), 'অনামিকা' (সন্ধূ-হিন্দোল) প্রভূতি কাঁবতা বিশেষভাবে স্মর্তব্য। 


সতেন্দ্রনাথ দত্তের “ছন্দ-সরস্বতী' প্রবন্ধাট ১৩২৫ সাল (১৯১৮)-এর বৈশাখ মাসের 
'ভারতঈ'তে আত্মপ্রকাশ করে। এই প্রবন্ধে সতেন্দ্রনাথ সংস্কৃত ও 'বাভন্ন বিদেশী ছন্দকে 
কি ভাবে বাঙলায় রূপাঁয়ত করা যেতে পারে সে বিষয়ে নিজস্ব পদ্ধাততে আলোচনা করেন। 
সংস্কৃত ও বিদেশী ছন্দের সুনির্ধারত গুরু-লঘহ প্রাস্বারক ও অগ্রাস্বারক অক্ষর-বিন্যাসের 
অনুসরণে সত্যেন্দ্রনাথ বাঙলায় রুদ্ধমূস্ত অক্ষর-প্রয়োগে ছন্দ-রচনার আদর্শ দেখান । সত্যেন্দ্র- 
নাথের আদর্শে অনপ্রাণত হয়ে নজরুল বাঙলায় সংস্কৃত ও আরবী ছন্দের কবিতা প্রণয়ন 
করেন। আরবী মোতাকারিব ছন্দে লেখা নজরুলের 'দোদুল দুল' কাব্তাঁটি ১৩২৮ সাল 
(১৯২১)-এর চৈত্র মাসের 'প্রবাস'তে প্রকাশিত হয়। পরে এই কাঁবিতাটি 'দোলন-চাঁপা” 
গ্রন্থে স্থান পায়। আরব মোতাকারিধ ছন্দের ছয়াট প্রকারভেদ বর্তমান। আলোচ্য কাঁবতায় 
ব্যবহৃত ছন্দের আদর্শ হচ্ছে-ফউলুন। ফউলুনৃ। ফউলদন' প্রোত পর্বে উ দশর্ঘো- 
চচারিত)। এবার 'দোদুল দুল" কাঁবতার কয়েকটি পঙ-স্তি উদ্ধৃত কর যেতে পারে। 


২২৮ 


“মুণাল-হাত, 
নয়ন-পাত 
গালের টোল, 
চিবুক দোল 
সকল কাজ 
করায় ভদ্ল, 
'প্রয়ার মোর 
কোথায় তুল 2 
কোথায় তুল 
কোথায় তুল? 
স্বরূপ তার 
অতুল তুল, 


রাতুল তুল, 
কোথায় তুল 


দোদম্ল, দখল, 
দোদূল দুল 11” 
শনর্বর' কাব্যগ্রন্থের 'আরবা ছন্দের কাঁবতা'র মধ্যে নজরুল হজয্‌, রবজ, রমল- 
োতাকারেব্‌, সরীএ, খফীফ, মযৃতস্‌, মোজারা-া, কামেল, ওয়াফের্‌, মোত্দারক, তবীল, 
মদীদ, বসীত্‌, মন্সরহ্‌, করীব্‌, ষদীদ্‌ ও মশাকেল ছন্দের কাঁবতা রচনা করেছেন। 
সত্যেন্দ্রনাথ প্রমখের প্রদার্শত পথে নজরুল বাঙলায় 'বাভন্ন সংস্কৃত ছন্দ ব্যবহার করে- 
ছেন। তাঁর 'ছায়ানট' কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত 'পৃবের হাওয়া (ঝড়--পূর্বতরঙ্গ)* কাঁবতায় 
সংস্কৃত শার্দূল বিক্রীড়িত, ?সংহবিক্রশড় ও অনঙ্গশেখর ছন্দ প্রযস্ত হয়েছে। এখানে এই 
£তন প্রকারের ছন্দের উদাহরণ উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 
ক॥ শাদ্দল 'বিক্ষীড়ত ছন্দ 
“উন্নাস ভাঁম 
মেঘে কুচ্কাওয়াজ 
চলিছে আজ, 
সোল্মাদ সাগর 
খায় রে দোল! 
ইন্দ্রর রথ 


বজের কামান 
টানে উজান 
মেঘ-এরাবত 
মদ-বিভোল-1৮১ 
খ | 1সংহ-বিক্লণড় ছল্দ 
“নাচায় প্রাণ রণোল্মাদ বজয়-গান, গগনময় মহোখসব। 
রাঁবর রথ অরুণ-যান িরণ-পথ ড্বায় মেঘ- মহার্ণব॥৮”২ 


১ পবের হাওয়া : ছায়ানট 
এ 


২২৯১ 


গ ॥ অনগ্গশেখর ছন্দ 
“এবার আমার 1বলাস শুরু অনগ্গশেখরে॥ 
পরশ-সুখে শ্যামার বকে কদম্ব শিহরে ।”১ 


এই প্রসঙ্গে তোটক ও চচ্ডব্ষ্টিপ্রপাত ছন্দে লেখা 'জাগাহ' (বিষের, বাঁশী) ও 
শরৎচন্দ্র সেম্ধ্যা) কাঁবতা দুটি স্মরণণীয়। উপাত্ত সংস্কৃত ছন্দ ব্যবহারে নজরুল কৃতিস্থ 
দেখালেও লঘুগুরু অক্ষর-বন্যাসে তাঁর কাঁবতার কোনো কোনো জায়গায় ব্রা লক্ষ্য করা! 
যায়। 

[মলের ব্যাপারে নজরুলের সফলতাকে উপেক্ষা করা চলে না। অপ্রত্যাশিত মিল 'দিয়ে 
চমক সৃন্টি করা কবিদের সাধারণ লক্ষ্য। নানা প্রকারের 'মিল বাঙলা ছন্দে লক্ষিত হয়৷ 
কিন্তু সংস্কৃত, গ্রীক, ল্যাটিন প্রভৃতি প্রাচীন ভাষাগীলির ছন্দে এরকম মিল দেখা যায় না। 
আধুনিক ভাষার ধ্বান-প্রকীতি বাভন্ন হওয়ার জন্যে ছন্দে মিল না থাকলে শ্রাীতসুখকরতার 
অনটন ঘটে। ফারসী শব্দে মলের বৈচিত্র্য বিস্ময়কর। ফারসীর সঙ্গে ঘানম্ঠ পাঁরচয়ের 
ফলে মিলের প্রাতি নজরুলের প্রবণতা তণব্র হয়োছিল, এ কথা মনে করা যেতে পারে। নজরুল 
কাব্যে মলের স্বাভাঁবকতা পাঠককে মুগ্ধ করে। দেশশীবদেশশ শব্দ ব্যবহার করে নজরুল 
মিলের যে কৃতিত্ব দোৌখয়েছেন তা যেমান অপ্রত্যাশিত, তেমান মনোহর । কয়েকাট উদাহরণ 
চয়ন করা যেতে পারে। 

ক “বাদলা-কালো 'স্নগ্ধা আমার কান্তা এলো রিমাঝাময়ে, 
বান্টতে তার বাজলো নূপুর পায়্ুজোরেরই শাঁঞজজনখ ঘে।”২ 
খ॥ 'নালন্‌ নান ফুলের বয়ান মালন এ-দিনে 
রাখতে পারে কোন্‌ সে কাফের আশেক বেদশীনে ০৩ 
গ॥ “কান্ডারী এ তরণীর পাকা মাঝি মাল্লা, 
দাঁড়ী-মুখে সার গান--লা শরীক আল্লাহ 18৪ 
ঘ ॥ “রণে যায় কাসীম এ দহ্ঘাড়র নওশা, 
মেহেদীর রঙ্টুকু মুছে গেল সহসা !”৫ 
ও] “ক' ফোঁটা রন্ত দেখিয়া কে বীর টাঁনতেছে লেপ কাঁথা! 
ফেলে রেখে আঁস মাখিয়াছে মাস বকিছে প্রলাপ যা-তা 1৬ 
চ ॥ “বর্ধা-ঝরা এমাঁন প্রাতে আমার মত কি 
ঝুর্বে তুমি একলা মনে, বনের কেতকণী 7৭ 
ছ 1 “ওরে চল্‌ চল্‌ ছল্‌ ছল ছল্‌ ি হবে ফিরায়ে আখ'? 
তোর তীরে ডাকে চক্ষবাকেরে তোর সে চক্রবাকশী!”৬ 


১ পৃবের হাওয়া : ছায়ানট 

২ নিকটে : পৃবের হাওয়া 

৩ মানিনী : পৃবের হাওয়া 

8 খেয়াপারের তরণশ : অপ্নি-বীপা 

& মদাহররম : আগ্ন-শশা 
৬ হিম্দু-মুসলিষ ফৃষ্ম : ফপি-মনসী 
এ গোপন-প্রয়া : সিম্ধৃ-হিন্দোল 
৮ পথচারী : চক্রবাক 


হিও?. 


জ ॥ “গাইতে বসে কন্ঠ ছিড়ে আসূবে যখন কানা, 
বলবে সধাই--“সেই যে পথিক, তার শেখানো গান না?””১ 
ঝ ॥ “গ্রলয়কে ক বাঁধতে পারে বলয়-পরা নত'কণ! 
এখানে সিংহ থাকে! আঁহংস সব মহাতদাকে দাও গিয়ে 
এঁ হরিনামের হরতকণী 1২ 
ঞ% « “ যেমন বেরোয় রাঁবর হাতে সে চিরকেল বাণণী 
কই, কাব?" 
দষছে সবাই, আমি তবু গাই শুধু প্রভাতের উৈরৰশী।৮৩ 
ট ॥ “কোথায় রে তোর কোথায় ব্যথা বাজে ? 
চোখের জলে অন্ধ আঁখ কিছুই দেখ না ষে!”৪ 


ঠ॥ “ওলো এ বাস্ত-বাগণীশ 
মাধবের নকল-নৰশীশ 
মধ্রাত নাই হতে_ ইস্‌ 
মাধবীর কুঞ্জে হাঁজর!”€& 


সাহত্যন্ম্টা শব্দালংকার ও অর্থালংকার প্রয়োগ ক'রে কাব্যদেহকে ভাষত করেন। এই 
অলংকার কাব্যদেহের আবিচ্ছেদ্য অঙ্গ হয়ে ওঠে । ইচ্ছামতো তার অদলবদল করা চলে না। 
অলংকার কাব্যদেহের বাহ্যিক সজ্জামান্র নয়, তা কাব্যের পক্ষে অত্যাবশ্যক সামগ্রী । নজরূলও 
সার্থক কাঁবর মতো তাঁর কাব্যদেহকে অলংকারে ভূষিত করেছেন তাকে শ্রুতিমধূর, রসা- 
"লূত ও হৃদয়গ্রাহী করে তুলতে। 

শব্দালংকারের মধ্যে ধবন্যযান্ত বা ধ্বনিবৃত্ত এবং অনপ্রাসের ব্যবহার নজরুল-কাবে। 
বহুল পাঁরমাণে দেখা যায়। ইংরেজীতে ধৰন্যান্তকে 0100101909)09619 এবং অনপ্রাসকে 
4৯111051800 বলা চলে। এই সব অলংকার প্রয়োগে আঁধকাংশস্থলেই রচনার সৌন্দ্যাবধান 
ঘটেছে। বলাবাহূল্য শব্দালংকার শব্দের উপর নিরভরশশল। 

ধবন্যযান্তর কয়েকাঁট উদাহরণ সণয়ন করা যেতে পারে। 
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ক ॥ “ওরে বেনোজল, ছল ছল ছল ছুটে" চল: ছুটে" চল-!”৬ 
খ ॥ “আমি বয়ে যাই-বয়ে যাই আম কুলুকুল্‌, কুলুকুল ৮৭ 
গ ॥ “এ চরকা-চাকায় ঘর্ঘর-ঘর্‌ 

শুনি কাহার আসার খবর .৮”৮ 


আভশাপ : দোলন-চাঁপা 


চিরবিদ্রোহী : শেষ সওগাত 
আমার কৌফয়ং : সবহারা 
শায়ক-বে'ধা পাখী : ছায়ানট 
বাসম্তী : সিন্ধু-হিন্দোল 
পথচারণ : চক্তবাফ 

এ 
বাঙুলায় মহাত্মা : ফণি-মনসা 


২৩১ 


ঘ॥ “অন্বরে ঘন ভম্বরু-্বাঁন গুরু গুরু গুরু।৮৯ 
& ॥ “আমি উচ্ছল জল-ছল-ছল, চল-উীর্মর হিল্দোল-দোল্‌ 1২ 
অন[প্রাসের কয়েকাট ব্যবহার উদ্ধৃত করা যাক। 
ক॥ পনত্য চেনার বিত্ত রাজে চিন্তআরাধনে ।”৩ 
খ ॥ “জীরদার নাগা পায়ে গাগ্রা কাঁথে ঘাগ্রা 1ঘরা 
বেদুইন-বৌরা নাচে মৌ-টুসৃকির মৌমাছিরা।”8৪ 
গ 1] “ঘুম জড়ালো ঘুমৃতী নদীর ঘুমুর-পরা পায় !”& 
ঘ ॥ “যল্ত্ী যেখানে সাল্মী বসায়ে 
বীঁণার তল্ী কাটিছে হায়,...৬ 
ঙ॥ “কাজল ছিল গো জল ছল না ও উজল আঁখর তাকে ।”৭ 
চ॥ “তুরঙ্গ এঁ তুফান-তাজী 
তরঞ্গে খাষ দোল।”৮ 
ছ ॥ “খুন দেখিয়াছে, তৃণ বাহিয়াছে, নুন বহে নি ক কভ্‌!”৯ 


অর্থালংকারের মধ্যে উপমা, উতপ্রেক্ষা রূপক, সমাসোন্ত প্রভাত অতান্ত কৃতিত্বের সঙ্গে 
নজরূল-কাব্যে প্রযুন্ত হযেছে। আধাঁনক যুগে উতপ্রেক্ষা ও রূপকের উপর বিশেষ গুরুত্ 
আরোপ করা হয়ে থাকে। এই সব অলংকারের মধ্যে কাঁবব কল্পনা ও চেতনা ঘনীভূত হয়। 
অনেক সময় একসঙ্গে একাধিক অলংকার জড়িয়ে থাকতে পাবে ; যেখানে যোট প্রধান, 
সেখানে সেঁটিরই উল্লেখ করা হবান্তযুস্ত। কয়েকাট অর্থালংকার নজরুল-কাব্য থেকে এখানে 
চযন ক'রে দেওয়া গেল। আশা কাঁর কৌতুহলী রাঁসক পাঠক শুধু এদের আস্বাদনেই তৃপ্ত 
না থেকে নিজেই আরও অলংকাব-সংগ্রহে তৎপর হবেন। এই ধরনের অনেক অলংকারই 
নজবূল-কাব্যে ছাঁড়য়ে আছে। 


উপমা 
ক “উঠানে তোর শূন্য মরাই মরার মতন প'ড়ে_?১০ 
খ ॥ “বন্ধু, তব অনন্ত যৌবন 
তরঞ্গে ফেনায়ে ওঠে সুরার মতন 1১৯ 


১ ইন্দ্রপতন : চিত্তনামা 

ই বিদ্রোহ : আশ্নবীণা 

৩ পিছু-ডাক : দোলন-চাপা 

৪ প্রথম সর্গ : মরুভাস্কব 

৫& চৈতশ হাওয়া : ছায়ানট 

৬ দ্বাঁপান্তরের বল্দিনী ফি-মনসা 
৭ ভীরু :জিঞ্জীর 

৮ সর্বহারা : সর্বহারা 

৯ খালেদ : জিঞশর 

১০ ওঠ্‌ রে চাষা : নতুন চাদ 

৯৯ সিত্ধ তেতীয় তরঙ্গ) : সিম্ধু-হিন্দোল 


ছ্শুৎ 


গ॥ "জানিতে না ভীরু রমণশর মন 
মধূকর-ভারে লতার মতন 
কেপে মরে কথা কণ্ঠ জড়ায়ে নষেধ করে গো খাল,...৮”১ 
ঘ ॥ “বেদনা হলহুদ-বন্তে কামনা আমার 
শেফাঁলির মত শুভ্র সুরাঁভ-বথার 
'বিকাঁশ উঠিতে চাহে, তুমি হে 'নর্মম 
দলবৃল্ত ভাঙ শাখা কাঠারয়া সম1”২ 
ঙ 0 “ময়ূরের মত কলাপ মেলিয়া 
তার আনন্দ বেড়ায় খোঁলয়া--”৩ 
চ॥ “কোন গ্রহ হ'তে 'ছপড়, 
উল্কার মত ছুটেছি বাহয়া সৌর-লোকের সিশড়!”৪ 
উৎপ্রেক্ষা 
ক “ধরণী এঁগয়ে আসে দেয় উপহার, 
ও যেন কাঁনম্ঠা মেয়ে দুলালী আমার !”€ 
খ ]॥ “জোড়া ভুরু ওড়া যেন আসমানে গাও্‌চিল !”৬ 
গ | “বক্ষে তব চলে সন্ধু-পোত 
ওরা যেন তব পোষা কপোতী-কপোত !”5 
ঘ॥ উড়ে যায় নাম-নাহ-জানা কত পাখা, 
ও যেন স্বপন তব! ৮ 
রূপক 
ক ॥ “মেখুলা ছিশড় পাগৃলী মেয়ে বিজ্‌লী-বালা নাচায় হীরের চাঁড়”৯ 
খ ॥ “চাঁদের চেরাগ ক্ষয় হয়ে এল ভোরের দরদালানে, 
পাতার জাফর খুলিয়া গোলাপ চাঁহছে গুলিস্তানে ।”১০ 
গ॥ “কোটি তারকার কীলক রুদ্ধ অন্বর-দ্বার খু'লে 
মনে হয় তাঁর স্বর্প-জ্যোতি দুলে উঠে কুতৃহলে ।৮১১ 
১ ভীরু : জিঞ্জীর 
২ দারপ্য : সিম্ধ-হিন্দোল 
৩ ফাঁরয়াদ : সর্বহারা 


৪ পথচারী : চক্ুবাক 

& দারিদ্র্য : সিন্ধু-হিন্দোল 

৬ চৈতী হাওয়া : ছায়ানট 

৭ শীসম্ধ্ 'শ্বিতীয় তরঙ্গ) : সম্ধৃ-হন্দোল 


৮ এ 


৯ 'নরুদ্দেশের যাত্রী : পবের হাওয়া 
১০ আর কতাঁদন : নতুন চাঁদ 


১১ এ 


২৩৩ 


ঘ॥ “কোদালে মেঘের মউজ উঠেছে গগনের নীল গাঙে, 
হাবডুষু খায় তারা-বুদ্কুদ, জোছনা সোনায় রা্ডে। 
তৃতীয়া চাঁদের 'শাম্পানে' চাঁড় চাঁলছে আকাশ-প্রিয়া 
আকাশ-দাঁরয়া উতলা হ'ল গো পুতলায় বৃকে নিয়া।”১ 
৬ ॥ “সেথা হর্দম খাঁশর মৌজ 
চ॥ “মিলন-মালার ফুল চাঁহয়াছ তুমি, 
তুম খোঁলয়াছ বাজাইয়া মোর বেদনার ঝুমঝামি !/৩ 
ছ॥ “সারে সারে 
দলে দলে চলে তব তরঙ্গের সেনা, 
উষ্ণীষ তাদের শিরে শোভে শুভ্র ফেনা ।”৪ 
সমাসোক্তি 
ক॥ “লাল হয়েছে দিগন্ত আজ চাষার রন্ত শষ" 1”৫ 
থ॥ 'দাঁড়য়ে দূরে ডাকছে মাট 
দুলিয়ে তরু-কর।”৬ 
গর “কুলের 'সথানে 
এলায়ে শাথিল দেহ আছ একা শুয়ে, 
বিশবর্ণ কপোল বালু-উপাধানে থুয়ে 1” 
ঘ ॥ “সাগর ভীর্ম-মঞ্জীর পায়ে ধরা নেচে নেচে চলে।”৮ 
ঙ ॥ “মেঘের ছিন্ন কাঁথায় শুয়ে যে আজিকে ঈদের চাঁদ 
স্ব্ন হেরিছে লক্ষ টাকার, আমামা পাগড়ী বাঁধ্‌!”৯ 
চ ॥ “বাজে আনন্দ-মৃদং-গগনে. তাঁড়ৎ-কুমারী নাচে; ৮১০ 
ছু ॥ “নাচে দুলে দুলে তরুূতলে ছায়া-শবরা, 
দোলে নিতম্বতটে লটপট করবা !?১১ 
ধবাঁভল্ন অলংকার প্রয়োগের মধ্য দিয়ে চিন্রকল্প রাঁচিত হয়। "চন্রকম্প শব্দে-গড়া ছাঁব 
বইত অন্য কিছু নয়। এতে কবিমানসের বিশেষ প্রবণতা ধরা পড়ে। প্রত্যেক চিন্রকল্প কাঁবর 
কল্পনার রঙে রঙিন ও তাঁর চেতনার জ্যোতিতে ভাস্বর । হার্বার্ট রীড স্পম্টই ঘোষণা করে- 


চাঁদনী-রাতে : সিম্ধ্‌-হিন্দোল 


১ 

২ আয় বেহেশতে কে যাব আয় : 'জঞ্জাব 
৩ গানের আড়াল : চন্তবাক 

৪ সিন্ধু (দ্বিতীয় তরঙ্গ) : সিম্ধু-হিন্দোল 
& ও রে চাষী : নতুন চাঁদ 

৬ সর্বহারা : সর্বহারা 

৭ শীতের 'সিম্ধু : চক্রবাক 

৮ প্রথম সর্গের অবতরাঁণকা : মরু-ভাস্কর 
৯ জাকাত লইতে এসেছে ডাকাত চাঁদ : সর্বহারা (পাঁরবর্তিত দ্বিতীয় লং : কলিকাতা 

১৯৫৩) 

৯০ ইন্দ্রপতন : চিত্তনামা 


১১ মাধবী-প্রলাপ : সিম্ধ্‌-হিল্দোল 


৯৩৪ 


ছেন, 4“. , *5/010-0070510১ 17786 2110 11912121801 ৪16 076 01090৫-91120 0 
০০০9৫5,...৮১ নজরুল-কাব্যে অনেক আশ্চর্যসূন্দর চিন্রকম্প দেখা যায়। চিন্রকল্প সৃষ্টিতে 
কাঁবর নৈপণ্য বিশেষভাবে প্রকাশিত হয় বলে কাব্যোতকর্ষ বিচারে তার পাঁরচয় আবশ্যক ॥ 
এখানে কয়েকাঁট বোৌশল্ট্যপূর্ণ উজ্জল 'চিত্রকষ্প নজরুল-কাব্য থেফে সংকাঁলত হল। 
ক ॥ “সপ্তার্ধর তারা-পালখ্কে ঘুমায় আকাশ-রাণণ, 
শেহেলী 'লায়লি' দিয়ে গেছে চূপে কুহেলী মশারি টানি। 
দিক-চক্রের ছায়া-ঘন এ সবুজ তরুর সার, 
নীহার নেটের কুয়াশা-মশারি--ও কি বর্ডার তাঁর 2৮২ 
খ ॥ “মর্‌-নটী তার সোনার ঘৃমুর ছঠাঁড়য়া ফেলেছে কাঁদ' 
হলুদ খেজুর-কাঁদিতে বুঝ বা রয়েছে তাহারা বাঁধ।”৩ 
গ ॥ প্ঘার্ণ-বাঁদীরা 'নীল' দারয়ায় আঁচল ভিজায়ে আনি, 
ছিটাইছে বারি, মেঘ হ'তে মাগি" আনিছে বরফ-পানি।”৪ 
ঘ ॥ “অনন্তলোকে অনন্তরূপে কে'দেছি তোমার লাগি' 
সেই আঁখগ্যাল তারা হয়ে আজো আকাশে রয়েছে জাঁগ !”৫ 
ঙ ॥ “চাঁদ নয়, ও যে কমলালেবুর কোয়া তাঁষতের তরে 
একট নিমেষ, তবুও রসনা উঠিবে তো রূসে ভ'রে ।”৬ 
চ॥ “সূর্য নিজেরে ল্‌কায় টানিয়া বালুর আস্তরণ, 
ব্জনী দূলায় ছিন্ন পাইন-শাখায় প্রভঞ্জন।”৭ 
হ॥ “তোমার আদরে মুকুলিতা হয়ে উঠিল যে বল্লারী 
তরুর কণ্ঠ জড়াইয়া তারা কাঁদে দিবানিশি ভরি ।”৮ 
জ ॥ দনটোল আকাশ টোল খেয়ে যাক 
ঘ॥ “কার শীর্ণ কপোল কাঁদে অস্ত-চাঁদে !”৯১০ 


০ ডাসা 


৬ [701067 8২০৪ : 70100 2 210৫611) ৮০৩৮১ 010 [00016551090 2 10110018 
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চাঁদিনী-রাতে : 'সিম্ধু-হিন্দোল 

চির্শীব জগলুল : জিগ্জার 

এঁ 

চিরজনমের “প্রিয়া : নতুন চাঁদ 

জাকাত লইতে এসেছে ডাকাত চাঁদ : সর্বহারা পপাঁরবার্তত ২য় সং : কলিকাতা ১৯৯৫৩) 
ভিরঙকীব জগজুল : জিজীর 

বর্ধা-বদায় : চক্রবাক 

রাঙন খাতা : প্রলয় শিখা 

৯০ মাধরী-প্রলাপ : সিম্ধু-হিন্দোল 


ইউ আস তে ৯00 03 2/ 


৩ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


অনঃবাদক নজনঃল 
৯ ॥ 


যে সব কাব অনুবাদের দ্বারা বাঙলা সাহত্যের সম্পদ বৃদ্ধ করেছেন নজরুল যে তাঁদের 
অধ্যে একজন এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । ইংরেজী সাহিত্যের সঙ্গে তাঁর পাঁরিচয় স্বল্প 
থাকলেও আরবী ও ফারসী সাহত্যে তিনি বিশেষ ব্যৎপন্ন ছিলেন। প্রথম জীবনেই তান 
আরবী, ফারসী ও উর্দূ মেশানো মুসলমানশী বাঙলায় অনেক পালাগান রচনা করেন। পর- 
বতাঁ জীবনে ণসরাজদ্দৌলা' প্রভাত নাটকের জন্যে তান বহ্ উদ গান রচনা করে দেন। 
শুধু তাই নয়। আরবী ও ফারসী সাঁহত্যের অমর ভান্ডার থেকে ভাব, শব্দ, ছন্দ, 
সূর প্রভৃতি সংগ্রহ করে তান বাঙলা ভাষাকে এ*বর্যশালশ করতে সর্বদা যত্নবান 'ছিলেন। 
সংস্কৃত ও বাঙলার [নিজস্ব ভাব ও ভাষার প্রাতও তাঁর আন্তাঁরক আগ্রহ ছিল বলে অন্য 
সাহিত্য থেকে তনি যা চয়ন করে এনেছেন তা বাঙলা ভাষার নিজস্ব 'জানস হয়ে উঠেছে, 
তাঁর অনুবাদের পাঁরমাণ তেমন বেশ না হলেও তার উৎকর্ষের মান সামান্য নয়। 

নজরুলের অনুবাদ গ্রল্থ িনাঁট। এগুলি হচ্ছে--“রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ' [ আষাট 
১৯৩৩৭ সাল (১৯৩০) ], “কাব্য আমপারা” (১৯৩৩) ও 'রুবাইয়াং-ই-ওমর খৈয়ম' 
(১৯৫৯) । এ ছাড়া নজরুল ইংরেজ”, আরবী, ফারসণ প্রভাতি কীবতার অনুবাদ ও ভাবানু- 
বাদ করেছেন। 'রুবাইয়াৎ-ই-হাঁফজে"র মুখবছ্ধে তিনি জানিয়েছেন যে, তিনি হাফিজের 
'ন্িশ-পণ্ন্রিশাট গজলের অনুবাদ করেছেন। এই অনুবাদ-কাবতা ও গজল 'বাঁভন্ন সামায়ক 
পত্রে ও তাঁর পুস্তকে আত্মপ্রকাশ করেছে এবং যথাস্থানে সেগুলি প্রয়োজনানুযায়শ 
টীল্লাখত হয়েছে। 

নজরুলের 'রুবাইয়াংই-হাঁফিজ' ও 'রুবাইয়াং-ই-ওমর খৈয়াম' গ্রন্থদ্বয়ের মূল ফারসণী 
পদ্য এবং “কাব্য আমপারা'র 'ভীত্ত আরবী গদ্য । তান সর্কক্ষেত্রেই যথাসম্ভব মূলের প্রাত 
আনুগত্য বজায় রেখেছেন । 'রুবাইয়াং-ই-ওমর খৈয়াম' এবং বিশেষ করে “কাব্য আমপারা,য় 
তাদের মূলের প্রাত বিশেষ অধীনতার জন্যে তাঁর অনুবাদ কোন কোন জায়গায় আড়ষ্ট ও 
শলথগাঁত হয়ে পড়েছে। এক ভাষা থেকে কতকটা বস্তু অন্য ভাষার ছাঁচে ঢেলে দিলেই প্রকৃত 
অন্বাদ হয় না। অনুবাদের সময় যে ভাষা থেকে অন্বাদ করা হচ্ছে তার 'বাঁশষ্ট গ্াঁতকে 
অনুবাদের ভাষায় সণ্টারিত করা উাঁচত। অনুবাদ যাতে মূলের মতোই পাঠকবর্গকে প্রভাবিত 
করতে পারে তা দেখা অবশ্যকর্তব্য। এদক 'দয়ে অনুবাদের মধ্যে প্রত্যেক 'কীবতাই নূতন 
সাঁষ্ট হয়ে ওঠা দরকার। এই প্রসঙ্গে কান্তিচন্দ্র ঘোষের 'রুবাইয়াৎ-ই-ওমর খৈয়াম, পড়ে 
রবঈন্দ্রনাথ ফিটসজেরাজ্ড ও কাঁন্তচল্দ্রের অনুবাদ সম্পর্কে একটি পনর যা লিখোঁছলেন 
1[ ২৯শে শ্রাবণ, ১৩২৬ সাল (১৯১৯) ] তা বিশেষভাবে স্মরণণয়। 

্ .এ রকম কাঁবতা একভাষা থেকে অন্য ভাষায় ছাঁচে ঢেলে দেওয়া কঠিন। কারণ এর 
প্রধান জিনিসটা বস্তু নয়, হাউ জনও তই ভিজা রি ররর নিমের ভা 


২৩৬ 


নয়ে সেটাকে নতুন করে স্াঁষ্ট করেচেন। ভাল কাঁবতা মান্রকেই তর্জমায় নতুন করে সৃষ্টি 
করা দরকার। 

তোমার তরজমা পড়ে আমার একটা কথা বিশেষ করে মনে উঠেচে। সে হচ্ছে এই যে. 
বাংলা কাব্য-ভাষার শান্ত এখন এত বেড়ে উঠেছে যে, অন্য ভাষার কাব্যের লশলা অংশও, 
এ ভাষায় প্রকাশ করা সম্ভব । মূল কাব্যের এই রসলশলা যে তুমি বাংলা ছন্দে এমন সহজে 
বহমান করতে পেরেচ এতে তোমার বিশেষ ক্ষমতা প্রকাশ পেয়েচে।” 

অনুবাদে এক ভাষার ভাব ও গাঁত অন্য ভাষায় ঢালার সঙ্গে সঙ্গে মূলের সৌন্দর্য - 
রহস্যের প্রাত ওৎসূক্য ও আগ্রহ জাগানোর চেষ্টা থাকা দরকার। গ্যেটের মতে অনুবাদক 
পাঠককে কোন এক অবগুন্ঠিত সৌন্দর্যের সঙ্গে পাঁরচয় করিয়ে দেন এবং তকে এ 
সৌন্দর্যের জন্য আকাঁজ্ষত করে তোলেন। নজরুল তাঁর আঁধকাংশ অনুবাদ, বিশেষ করে 
হাফিজের গজল ও র্বাইয়ের অন্যবাদেই মূল কাব্যের ভাব ও গাঁত বজায় রাখতে এবং সেই 
সঞ্চে তার সোন্দর্ষের প্রাতি আকাক্ক্ষা সৃম্টি করতে সমর্থ হয়েছেন। 

এবার নজরুলের গ্রন্থগলির আলোচনা করা যেতে পারে। 


॥ ২ ॥ 


১৯১৭ খ্রীষ্টাব্দে নজরুল যখন যুদ্ধে যান সেই সমর তাঁদের বাঙালী পল্টনের একজন 
পাঞ্জাবী মৌলবীর মুখে পদওয়ান-ই-হাফিজে'র কতকগুলি কাবতার আবৃত্তি শুনে মুগ্ধ 
হন। ক্রমে তিনি সেই মৌলবীর কাছে ফারসণ কাঁবদের অনেক বিখ্যাত কাব্য পড়ে ফেলেন। 
কয়েক বৎসর পরে তিনি হাফিজের গজল অন্বাদ করতে আরম্ভ করেন। সে সময় 'তাঁন 
নিজের কবিত্বশান্তর বিষয়ে যথেষ্ট আস্থাবান ছিলেন না বলে হাফিজের রূবাইয়াতের অন- 
বাদ করতে সাহস করেন নি। পরে তিনি তাঁর পত্র বুলব্/লের মত্যুশিয়রে বসে হাফিজের 
রুবাইয়াতের অনুবাদ শেষ করেন (১৯৩০ খ্রীষ্টাব্দে)। উৎসর্গে তাঁর মৃত সন্তান বূল- 
বুলের উদ্দেশে তান লিখেছেন,_ 

“তোমার মৃত্যু-শিয়রে বসে “বুলবূল-ই-ীশরাজ” হাঁফজের রুবাইয়াতের অনুবাদ 
আরম্ভ কার, যোদন অনুবাদ শেষ করে উঠলাম, সোঁদন তুমি-আমার কাননের বূলব্ীল-_ 
উড়ে গেছ'! যে দেশে গেছ তুমি, সে কি বুলব্ীলস্তান ইরানের চেয়েও সুন্দর ? 

জানি না তৃমি কোথায়! যে লোকেই থাক, তোমার শোকসন্তপ্ত পিতার এই শেষ দান 
শেষ চুম্বন বলে গ্রহণ করো।” 

প্রথম দিকে হাঁফজের ভ্রিশ-পণ্যান্রশট গজলের অনুবাদ করে নজরুল ধৈর্যাভাবে এই' 
কাজ থেকে বরত হন। এই অন্বাদগুি “প্রবাস” “মোসলেম ভারত', বিগগীয় মুসলমান- 
সাহত্য-পান্রকা', “কলোল' প্রভাত পন্রে প্রকাঁশত হয়। এ ছাড়াও "তান হাফিজের 
গজলের ভাব ও রূপ অবলম্বনে অনেক গান ও কবিতা রচনা করেন। 

ফারসা কাব্য প্রধানতঃ কাচিচদা, গজল, মথনবী ও রোবাঈ-এর আকারে 'লাঁখত হয়। 
সাধারণতঃ ব্যঙ্গ স্তৃতিকাব্য, স্তোন্র বা প্রেমগশীতি, দীর্ঘ কাব্য ও গভীর ভাবাতনক ক্ষুদ্র 
কবিতার জন্যে যথাক্রমে কাচ্চিদা, গজল, মথনবী ও রোবাঈ বিশেষভাবে উপয্যস্ত। রোবাঈ 
ইংরেজশর 6701£121) জাতীয় ক্ষুদ্র কাঁবতা। সারাসেন (9818061) আক্রমণের পূর্বে ফারসণ' 
সাহত্যে পরবাই' বলে এক জাতীয় ছন্দ ছিল। প্রাচীন আরবী সাহিত্যের “দবাই'-এর প্রভাবে 
উত্ত “রবাই' ছন্দ পাঁরবার্তত হয়ে রোবাঈ বা রূবাই-এর রূপ গ্রহণ করে। ইতালীয় কাব্যে 
সনেটের মতো রুবাই ফারসী কাব্যের এক বিশেষত্ব । হাফিজের মতো ওমর, ওবাইদ ও শর- 
মদ রুবাই-রচক্িতা হিসাবে বখ্যাত। রুবাই চার ছত্রের কাবতা এবং এতে ছরশেষের মিল 


৩৭, 


হয় সাধারণত ককখক। কককক মিলও দেখা যায়। ওমর খৈয়ামের রূবাইয়াতের প্রসঙ্গে এ 
বিষয়ে আরও আলোচনা করা হবে। 

হাফিজের রুবাইয়াৎ ও তার অনুবাদ সম্পর্কে নজরুল তাঁর 'রুবাইয়াং-ই-হাফিজ' 
্রন্থের মুখবন্ধে যা লিখেছেন তা বিশেষভাবে প্রাণধানযোগ্য। তান 'লখেছেন,-- 

“সত্যকার হাফিজকে চিনতে হলে তাঁর গজলগান-প্রায় পণ্ঠশতাঁধক পড়তে হয়। তাঁর 
রুবাইয়াৎ বা চতুষ্পদ কাঁবতাগযাীল পড়ে মনে হয়, এ যেন তাঁর অবসর সময় কাটানোর 
জন্যই লেখা । অবশ্য এতেও তাঁর সেই দর্শন, সেই প্রেম, সেই শারার সাকী তেমান ভাবেই 
জাঁড়য়ে আছে।... 

আম আরজিন্যাল (মূল) ফার্স হতেই এর অনুবাদ করোছ।” 

ফারসী কাব ও কাব্য সম্পর্কে বিশেষজ্ঞ ব্রাউন ও মৌলানা িবাঁল নোমানীর মতে 
হাফিজের মোট রূবাইয়ের সংখ্যা ৬৯। কিন্তু নজরুল কয়েকাঁট ফারসী “দওয়ান-ই-হাঁফিজে' 
৭৫টি রুবাই দেখে তাদের মধ্যে খাট 'বশেষভাবে প্রাক্ষপ্ত মনে করে তাদের অনুবাদ মুখ- 
বন্ধে এবং বাঁক ৭৩টির অনুবাদ মূল গ্রম্থের মধ্যে দিয়েছেন। 

হাফিজের রুবাইগাাঁলর মধ্যে শরাব, সাক, হাঁস, আনন্দ, বিরহ ও অশ্রুর অপূর্ব সমা- 
বেশ দেখা যায়। হাফিজকে নজরুল সুফী দরবেশ [হসাবে দেখার চেয়ে কবিরূপেই বড় করে 
দেখেছেন। বস্তুতঃ হাফিজ ও ওমর খৈয়ামের দর্শন প্রায় অনুরূপ । এপ্রা উভয়েই আনল্দ- 
'বিলাসী। এদের কাব্য শরাব হচ্ছে প্রেমানন্দের প্রতীক। মুসলমান শাস্তে শরাব পান হারাম 
বা নাষদ্ধ। তাই গোঁড়া শাস্ত্রাচারী মুসলমানদের কাছে এ'রা কাফের । এই দু'জন খোদাকে 
বম্বাস করলেও স্বর্গ, নরক, রোজনিয়ামত (শেষ বিচারের দিন) প্রভাতি মানতেন না। 

হাফিজের আসল নাম শামৃস্মীদ্দন মোহাম্মদ । হাফেজ তাঁর তখল্পনস অর্থাৎ কাঁবতার 
ভাঁণতায় ব্যবহৃত উপনাম। তাঁর কাব্য 'শাখ-ই-নবাত্‌, নামে কোনো ইরানী সন্দরীর স্তব- 
গানে মুখারত। অনেকের মতে এই নামাঁট কাবরই দেওয়া এবং হীনই তাঁর 'প্রয়া ছিলেন। 
কেউ কেউ মনে করেন যে, এ"র সঙ্গে কাবর পাঁরণয় হয়। 

অনেকের ধারণায় হাফিজ যৌবনে শরাব-সাকীর উপাসক হয়ে পরে সুফী সাধক 
হিসাবে খ্যাত হন। তাঁর সুফাঁভাবাপন্ন কাবিতার ভন্ত ছিলেন এই বাঙলাদেশেরই মহার্ধ 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ব্রন্মানন্দ কেশবচন্দ্র সেন প্রমূখ ধর্মসংস্কারকবৃন্দ। ইংরেজীতে সুফা- 
গাণের সাধারণ নাম মিস্টিক। যে সব সাধক য্যান্তজ্ঞানের সাহায্যে ঈশ্বরের স্বরূপ নির্ণয়ের 
চেষ্টা না করে ভন্তি বা প্রেম সাধনার দ্বারা তাঁর সঙ্গে মিলিত হবার চেষ্টা করেন তাঁদেরই 
সাধারণ ভাবে 'মিস্টিক বলা হয়। ভগবান ও জাবের এই মধুর ও 'নগ্ঢ় সম্পর্কই সকল 
মাঁস্টক সাহত্যের উপজীব্য । এই সম্পকেরি রহস্য ব্যস্ত করার জন্যে 'মাস্টকগণ আঁধকাংগ 
ক্ষেত্রে পার্থব প্রেমের উপমা ব্যবহার করেছেন। সফাঁদের পাঁরভাষায় শরাব বা স্ময়ার অর্থ 
ভগবানের প্রেমামৃত, সাকীর অর্থ প্রেমময় ঈশ্বর বা প্রেমদীক্ষাদাতা গুরু, পেয়ালার অর্থ 
হৃদয়, শোৌল্ডিকালয়ের অর্থ সাধনাগার ও সূরাপানের অর্থ ভগবানের প্রেম আস্বাদন । 
হাফিজ ছাড়া ফিরদৌসী, আবুসায়েদ, ওমর খৈয়াম, সাদ প্রমুখ ফারসণ কাঁবগণ 'বিশেষ- 
ভাবে সফাীভাবাপন্ন ছিলেন। ] 

বাঙলাভাষায় হাঁফজের কাবতার অনুবাদক হিসাবে কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদার, কাল্তিচন্দ্র ঘোষ, 
অজয়কুমার ভট্টাচার্য ও নজরুল ইসলামের নামই 'বিশেষভাবে স্মরণীয় । কৃফচন্দ্র মজুমদারের 
*সদ্ভাবশতক' অর্থাৎ সদ্ভাবপূর্ণ কাঁবতাকলা [ ১লা ফাগুন, ১৭৮২ শক (১৮৬১)। 
কবিতাগ্রন্থের আঁধকাংশ কাঁবজই সুূফশ কাব হাফিজ ও সাদর ফারসী কাঁবতার ভাবানু- 
ধাদ। 'সদ্ভাবশতক'-এর কাবিতার উপাদান মুখাতঃ হাফিজের “দওয়ান' থেকে গহশতি। 


২৩৮ 


যে সব কবিতা প্রধানতঃ হাফিজের মর্মীনুবাদ সেগুলিতে তাঁর ভাঁণতা দেখা যায়। একাঁটি 
কাঁবতার অংশাবশেষ উদ্ধৃত করা ধাক। 
! পবরহ-বারধি-নখরে জীবনের তার 

ডাব্ল ডাবল আহা! প্রাণে মার মাঁর। 

কেদ না হাফেজ বল কি ফল রোদনে? 

কমল কোথায় আছে কন্টক বিহনে 2 


নজরুলকে হাফিজের র্বাইয়াতের সত্যকার প্রথম অনুবাদক বলা যায় না। অজয়- 
কুমার ভট্টাচার্য তাঁর 'রুবাইয়াং-ই-হাঁফজ' গ্রন্থে (কুমিল্লা থেকে প্রকাশিত)-র নিবেদনে 
শনজেকে হাফিজের. রুবাইয়াতের প্রথম অন্মবাদক হসাবে যে দাঁব জানিয়েছেন তা সমর্থন- 
যোগ্য। নিবেদনে তান লিখেছেন,_ 

“আম যতদূর জানি, তাহাতে মনে হয়, আমার এই অনুবাদই হাফিজের রুবাইয়াতের 
সর্বপ্রথম অনুবাদ ।” 

নাবেদনে অজয়কুমারের গ্রন্থের প্রকাশকাল দেওয়া আছে শ্রীপণ্মী, .১৩৩৬ সাল 
(১৯৩০)। নজরুলের অনাঁদত হাফিজের ১০টি র্বাই ১৩৩৭ সালের (১৯৩০) 
জ্যৈম্ঠের 'জয়তাী'তে আত্মপ্রকাশ করে। তাঁর 'রুবাইয়াৎ-ই-হাঁফজ' প্রকাঁশত হয় ১৩৩৭ 
সালের (১৯৩০) ১লা আষাঢ় তাঁরখে। তবে নজরুল যেখানে মূল ফারসী থেকে অনুবাদ 
করেছেন অজয়কুমাবের গ্রল্থ সেখানে সৈয়দ আবদুল মাঁজদ (5560 4১৮০০] 14211) ও 
এল. ক্লানমার-বিও (].. 04:2700)61-135178)-এর ইংরেজী অনুবাদ অবলম্বনে মূল ৬%াঁট 
রূবাইয়াতের ভাবানুবাদ। অজয়কুমার তাঁর রুবাইয়াতের অনুবাদে মিল দিয়েছেন ককখখ- 
গগ। বস্তুতঃ তৃতীয় পঙ্ডা্তকে ভেঙে দুটি ছোট পঙ্ান্তি করে তাঁদের অন্ত্যামলের ব্যবস্থা 
লক্ষণীয় । রূবাইয়াতের অনুবাদে স্বরবৃত্ত ছন্দ ব্যবহৃত হওয়ায় যথেষ্ট গাঁত অনুভব করা 
যায়। উদাহরণস্বরূপ ১নং রুবাইয়ের অনুবাদাঁট এখানে তুলে দচিছ। 


“রী যে গোলাপ জাগ্‌ল সুখে 7; 
ফুটল হাঁসি গুল্বাগের। 
ফুল-ীপয়ালা পূর্ণ হল ;__ 
শুনাছ বাঁশী নওরোজের। 
তরুণ সাকীর সরাব-সুধা 
মিটায় যাহার মনের ক্ষুধা_ 
সুখের নেশায় 'বভোর সে যে,- 
রইল কোথায় দুঃখ তার 
রন্ত নাচে রদ্রতালে,_ 
বন্দী সে 'কি থাকবে আর?” 


বলা বাহূল্য অনুবাদ সাবলীল হলেও র্ুবাইয়ের মূল রূপ এখানে আঁবকৃত নেই। 

কান্তিচন্দ্র ঘোষের 'রোবাইয়াং-ই-হাঁফিজ' সম্ভবতঃ ১৯৩৬ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। 
শতাঁন ইংরেজী অনুবাদ থেকে মোট ৭৫টি রূবাইয়ের অনুবাদ করেছেন। তাঁর অনুবাদে 
স্বরবৃত্ত ছন্দ প্রযুন্ত হয়েছে। তিনি অন্ত্যামল দিয়েছেন ককখখ। রুবাইয়ের এতিহাগত 
রূপ রাঁক্ষত না হলেও তাঁর অনুবাদে স্বাচ্ছন্দ্য ও গাঁতশশলতার অভাব নেই। উদাহরণ 
হসাবে ২৬নং রুবাইঁটি উদ্ধৃত করা যাক। 


৩৭) 


“সাকীর সাথে দ্ষ্ন রচন নদশর ধারে বসে 

খেয়ালটা সেই মিটিয়ে নে গো-স্মৃতিটি যাক খসে। 
ফুলের মতই প্রাণের আভাস-ঁদন কয়েকের নেশা 
সেই কটা দিন পেয়ালা ভরে হাসির সঙ্গে মেশা!” 


হাঁফজের জীবন উপভোগের আগ্রহ ও প্রেমতৃফ্কাই নজরুলকে গবশেষভাবে আকর্ষণ 
করেছিল। তিনি হাফিজের কাব্যে বাঙলাদেশের যৌবনপ্রেমের সন্ধান পেয়েছিলেন। এ 
গবষয়ে পবিল্র গঞ্গোপাধ্যায়কে একাঁট পত্রে নজরুল যা িখোছলেন তা স্মরণ করা যেতে 
পারে। 

“.এপারাঁসক কাব হাফেজের মধ্যে বাঙ্গলার সবুজ দুর্বা ও জংই ফুলের সুবাস আর 
প্রিয়ার চূর্ণ কুন্তলের যে ম্‌দ্‌ গন্ধের সন্ধান পেয়োছ, সে সবই তো খাঁট বাঙ্গলার কথা, 
বাঙ্গালীর জাঁবনের আঁবচ্ছেদ্য অঙ্গ, আনল্দরসের পাঁরপূর্ণ সমারোহ ।...বাঙ্গালণীর সচে- 
তন মনে মানুষের ভাবজীবনের এই একাতনবোধ যাঁদ জাগাতে পারে তবে 'নিজেকে ধন্য 
মনে করব।”১ 

এবার বাঙালীর সচেতন মনের সঙ্গে ফারসী কাঁবর যে ভাবজীবনের এক্স্থাপনের 
জন্যে নজরুল একান্ত উৎসাহ তার অনুসরণ করা যাক। 

জাঁবন অনিত্য। তাই ফারসী কাঁব নিত্যপ্রেমানন্দের শরাব পন করে মৃত্যজরার সব 
চিন্তা ভুলতে চান। 


“পরাণ ভরে 'িয়ো শরাব 

জীবন যাহা চিরকালের । 
মৃত্যু-জরা-ভরা জগৎ, 

ফিরে কেহ আসবে না ফের। 
ফুলের বাহার, গোলাব-কপোল, 
গেলাস-সাথাী মস্ত ইয়ার, 
এক লহমার খুশীর তুফান, 

এই ত জাঁবন!_ভাবনা কিসের ॥২ 


৩৫নং রুবাইয়েও এই একই ভাব সুস্পস্টভাবে প্রকাঁশত হয়েছে । জীবন ক্ষণস্থায়ী 
বলেই কাব তাকে উপভোগ করতে একান্ত আগ্রহণ। 

হাফিজের মতে জ্ঞানবাষ্ধ ও এম্বর্ষের জালে বন্দী হৃদয় "প্রয়াকে সত্য করে প্রেমের 
মধ্যে পায় না। তাই হাফিজের ঘোষণা,-- 


“আপন করে বাঁধতে বুকে 
পারোন কেউ তনহ্‌ প্রিয়ার_ 
জ্ঞান-বৃদ্ধি-বত্ত মাঝে 
ব্ধ থাকে চিত্ত যাহার । 


১ পাঁবত্র গঙ্গোপাধ্যায় : চলমান জীবন, 'দ্বতীয় পর্ব 
২ ১৭নং রুবাই : রূবাইয়াৎ-ই-হাফিজ . 


২৪০ 


আমার কথা ঠাঁই পেল না 
চপল-আীখ প্রিয়ার কানে_ 
রড-দুল সে রইল পড়ে, 
কর্ণে কভূ্‌ উঠল না আর!”১ 


'প্রয়ার প্রেমের মধ্যে কবি জীবনের দুঃখকন্ট থেকে মস্ত পেতে চেয়েছেন। 
“কুন্তলোর পাকে 'প্রিয়ার_ 
আশয় খোঁজে আমার পরাণ। 
আঁভশগ্ত এই জশবনের 
কারার থেকে চায় যেন ন্লাণ। 
“ক দেবে দাম” শুধায় তাহার 
দেহের গেহের রুপ-দুয়ারী, 
প্রিয়ার ভূুরুর তোরণ-তলে 
পরাণ দিলাম নজরানা দান।”২ 
মুসলমান পূর্মমতে শরাব অবৈধ ও অপাঁবন্্। 'কন্তু হাঁফজ তাঁর মর্ত/য-প্রেমে এই 
সংস্কার থেকে মুস্ত ছিলেন। তাঁর প্রশ্ন,_ 
“কোরান হদিস সবাই বলে__ 
পবিত্র সে বেহেশৃত নাক, 
“মিলবে সেথাই আসল শারাব 
তন্বী হুরী ডাগর-আীখ ! 
শারাব এবং প্রয়ায় নিয়ে 
দিন কাটে মোর ; দোষ কি তাতে 2 
বেহেশৃতে যা হারাম নহে 
মরতে হবে হারাম ত। কি 2৩ 
কাব প্রিয়ার প্রেম থেকে নিমেষের জন্যেও 'বচ্যত হতে চান না। তান এই প্রেমের 
ব24555408 
“পরাণ-পিয়া! কাটাই যাঁদ 
তোমার মাথে একটি সে রাত, 
বসন সম জড়িয়ে রব 
1নমেষ পলক করব না পাত। 
ভয় কি আমার, যঁদই সাঁখ, 
তোমার ঠোঁটের “আব-ই-হায়াত্‌1”৮8 
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নজরুল তাঁর অনুবাদে র্বাইয়ের রূপাঁটি অক্ষুগন রাখার চেম্টা করেছেন। তিনি সাধারখ- 
ভাবে প্রথাগত চতুষ্পদশর অন্ত্যমিল 'দয়েছেন ককখক। কিন্তু রুবাইয়ের রূপানূসারে 
তৃতীয় পঙীন্তকে একটানা রাখেন 'ন। তৃতীয় পঙীস্তাটিকে ভেঙে তান দুটি ক্ষ 
পঙ্ঠীন্ততে সাঁজয়ে এবং কোনো কোনো ক্ষেত্রে অন্ত্যামল দিয়ে বাঙলা কবিতার রুপ ফুটিয়ে 
তুলেছেন। একাট উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে। 


“পূর্ণ কভূ করে নাকো 
সুন্দর-মুখ দিয়ে আশা। 
প্রেমের লাঁগ যে বিবাগী 
ভাগ্য তাহার সর্বনাশা । 
'প্রয়া তব লক্ষী সত 
তোমার মনের মৃতিমতী ? 
প্রোমক-দলের নও তুমি কেউ 
পাওনি 'প্রয়া-ভালবাসা ॥৮”১ 


এই প্রসঙ্গে ৪১, ৪৩ ও ৪৬নং রুবাইগুঁল স্মরণণয়। 

নজরুল তাঁর অনূবাদ-কাব্যে মৌখক ভাষার ছন্দ বা স্বরবৃত্ত ছন্দ ব্যবহার করাতে 
তা বিশেষভাবে সাবলশল ও স্বচ্ছন্দ হয়ে উঠেছে। তিনি তাঁর অনুবাদে আরবাঁ, ফারস+, 
ইংরেজী, তুকাঁ হিন্দী, চলাতি ও গ্রাম্য বাঙলা শব্দ অত্যন্ত স্বাধীনতার সঙ্গে ব্যবহার করে- 
ছেন। আরবণফারসী শব্দ বাঙলায় একান্ত অন্তরঞঙ্গভাবে প্রযুন্ত হয়ে অনুবাদের শান্ত ও 
এশবর্য বাঁদ্ধ করতে সমর্থ হয়েছে। তিনাঁট উদাহরণই যথেল্ট। 


১ ॥ “কোন চোখে কাল দেখবে তোমায় 
হায় রে বেদিল সেই মুসাঁফর 1”২ 
২ ॥ “সকল-কিছুর চেয়ে ভাল সুরাই_ 
যখন কাঁচা বয়েস, 
প্রণয়-বেদন মন্ততা, পাপ-_ 
যৌবনেরই একার আয়েশ। 
এই সে তামাম দনিয়াটা-ই 
বরবাদ আর খারাৰ রে ভাই, 
মন্দ ধরায় মন্দ যা-তার 
প্রমত্ততাই মানায় যে বেশ!”৩ 
৩ ॥ "ফবল্লমখী দিল-পিয়ারী 
বীণা, বেণু, একটু আড়াল, 
এক পেয়ালি রাজী লাল, ”৪ 
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চলাতি খাঁটি ঝাঙলা ও গ্রাম্য বাঙলা শব্দ নজরুল অসাধারণ নৈপৃণ্যের সঙ্গো ব্যবহার 


করে তাঁর অনবোদকে সহজ ও সাবলীল করে তুলতে পেরেছেন। কয়েকটি দত দলে 
খুবষয়টি স্পন্ট হবে। 


১ ॥ “ফলকে ভোলায় ফুল্পমুখী 
মিঠে হাঁসর ছিটেন- 'দিয়া।”১ 
২ ॥ “আলতো করে আঙুল রেখে 
প্রয়ার কালো পশম কেশে,...৮২ 
৩ ॥ “শৃন্য গেলাস টইউ;দ্বুর 
কর রে ঢেলে শেষ িরাজণী।”৩ 
এ সব ব্যতীত নজরুল দক্ষতার সঙ্গে ইংরেজী গেলাস), তুকাঁ গোলচে), হিন্দী 
€ঠমক) প্রভৃতি শব্দ এই অনুবাদে ব্যবহার করেছেন। 
অনুবাদের মধ্য দিয়ে এলেও নজরুলের কয়েকাট সন্দর চিন্রকল্প বাঙলা ভাষার সম্পদ 
বলে গণ্য হবে। কয়েকটি উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে। 
১ ॥ বিশ্বে সবাই তীর্থ-পাঁথক 
তোমার পথের কুঞ্জ-গাঁলর। 
ছুটছে 'নাখল মক্ষী হয়ে 
তোমার আনন-আনার-কলির।”৪ 
“জড়িয়ে গেল ভশরু হৃদয় 
তোমার আকুল অলক-দামে, 
সন্ধ্যা-কালো কেশে বাঁধা 
দেখাছ ওরে ছাড়ানো দায় 0৫ 
"কুশাড়রা আজ কার্বা-বাহী 
বসন্তের এই ফুল-জলসায়।”৬ 


বাঙলা ভাষায় সর্বপ্রথম গদ্যে কোরানের অনুবাদ করেন কেশবচন্দ্র সেনের অনুগামী 
'গারশচন্দ্র সেন ৫১৮৩৫-১৯১০)। তাঁর 'কোরাণ শারফ'-এর চতুর্থ সংস্করণে (১৯৩৬) 
সংস্করণ-পাঁরচয়ে লেখা হয়েছে, “প্রথম সংস্করণ, ১০০০ কপ, অনুবাদের সঙ্গে সঙ্গে 
খন্ডাকারে প্রকাশিত হয়। প্রথম খন্ড শেরপুরে "চারুযন্দ্রে" মাঁদ্রত হয়। পরবতর্শ দুই 
খন্ড কাঁলকাতায় “বিধানযন্দে" মাদ্রুত হয়। প্রায় পাঁচ বংসরে ১৮৮১-১৮৮৬ খু সম্পূর্ণ 
গ্রন্থের মুদ্রণ কার্য সমাপ্ত হয়। অনুবাদক ভাই 'গাঁরশচন্দ্র সেন স্বয়ং সমস্ত তত্বাবধান 
করেন। সম্পূর্ণ অনুবাদ ১৮৮৬ খহ প্রকাশিত হয়।” ১৮৮১৯ খ্রীষ্টাব্দে গ্রল্থের মনদ্রণ 
আরম্ভ হলেও প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় খন্ড ষথারুমে ১৮৮২, ১৮৮৪ ও ১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্দে 





পপ 


১৬নং রুবাই : রূবাইয়াৎ-ই-হাফিজ 
৪৩নং রুবাই : বুবাইয়াং-ই-হাফিজ 
৭৩নং রূবাই : র্ুবাইয়াং-ই-হাঁফজ 
নং রুবাই : রুবাইয়াংই-হাফিজ 
১১নং রুবাই : রূবাইয়াং-ই-হাঁফিজ 
২৪নং রুবাই : র্বাইয়াং-ই-হাঁফিজ 


৩ ০৯:০0 5 4 & 


২৪৩ 


আত্মপ্রকাশ করে এবং সম্পূর্ণ গ্রন্থ ১৮৮৬ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হমস। চতুর্থ সংস্করণে 
“কোরাণ শাঁরফে'র স্থলে “কোর্‌-আন শরীফ" বানানের ব্যবহার উল্লেখষোগ্য। এর পর 
কোরান" শরীফ বা তার অংশাবশেষের যে সব গদ্যানুবাদ প্রকাঁশত হয়েছে তাদের মধ্যে 
নইম্দ্দীনের “কোরাণ শারফ' প্রেথম ও দ্বিতীয় বা শেষ খন্ড করটায়া, যথাক্লমে ১৮৯১ 
ও ১৮৯৩ খ্রীষ্টাব্দ), আব্বাস আলীর 'কোরান শরীফ' (১৯০৯ খ্রীষ্টাব্দ), মোহাম্মদ 
আক্রম্‌ খাঁর 'কোর্আন-শারফ আম-পারা” (১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ), মৌলবী তসলম্দদ্দীনের 
কোরু-আন, প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় খন্ড যথাক্রমে ১৯২২, ১৯২৩ ও ১৯২ 
গ্রীষ্টাব্দ) ও বসন্তকুমার মুখোপাধ্যায়ের 'পাবন্ন কোরাণ প্রবেশ' (ঢাকা, ১৯৩৭ খ্রীষ্টাব্দ) 
িবশেষভাবে দৃণ্টি আকর্ষণ করে। কোরান বা তার অংশাঁবশেষের কাব্যানুবাদের মধ্যে 
1করণগোপাল সিংহের “কোরাণ-শারফ আমপারা" প্রেথম সংস্করণ, ১৯০৮ ; নূতন সংস্করণ 
১৯২৪), মীর ফজলে আলীর 'কোরাণ-কাঁণকা' [ বারশাল, ফাল্গুন ১৩৩৭ (১৯৩১) ] 
২৪ গোলাম মোস্তফার 'আল্‌-কুরআন (প্রথম খন্ড-টাকা, মার্চ ১৯৫৭) প্রাসদ্ধ ॥ 
দিরণগোপাল তাঁর “কোরাণ-শারফ আমপারা'র নৃতন সংস্করণের ভূমিকায় লিখেছেন, 
«“আমপারার এই নৃতন সংস্করণের অনুবাদ এবং পাঁরাশষ্টের টীকা বা তফসাীরগীল 
নৃতন করিয়া 'লাখত হইয়াছে, সুতরাং এই গ্রন্থের পূর্ব সংস্করণের সাঁহত ইহার আদোঁ 
মিল নাই।” গিরিশচন্দ্র সেনের উপদেশানূসারে সর্বসাধারণের হিতার্থে কিরণগোপালের 
পদ্যানুবাদ পয়ার ছন্দে কৃত। তবে একাধক স্থলে 'ভ্রপদীর প্রয়োগ আছে। অনাদত সুরার 
সংখ্যা ৩৮। সমস্ত সুরার প্রথমে “দাতা ও দয়ালু ঈশ্বরের নামে আরম্ভ কারিতোছ'” 
আছে। কয়েকটি সুরার অনুবাদ দীর্ঘ হলেও মোটামৃটিভাবে তা প্রাঞ্জল। সুরা ফাতেহার 
অনুবাদাঁট এখানে উদ্ধৃত হল। 


“যা কিছ প্রশংসা আছে-যা কিছ গৌরব, 
সাব বিশব-বিধাতার 'নাঁখল প্রভব। 

দানে যিনি কল্পতরু, করুণার 'নাঁধ, 
কর্মফল-দান-দিনে একমান্র 'বাঁধ। 
তোমাকেই মাত্র মোরা কার আরাধনা, 
তোমার নিকটে কার সাহায্য প্রার্থনা । 
আমাদের সেই পথ কর প্রদর্শন 

সুদ্ঢ় সরল যাহা, শপ্ত ভ্রস্টগণ 

যে পথে চলে না কভু, করুণা তোমার 
করেছ বার্ধত যাহে করুণা আধার ।” 


মীর ফজলে আলার “কোরাণ-কাঁণকা'র ভূমিকা লিখেছেন মূহম্মদ শহীদুল্লাহ । এই 
গ্রন্থে যৌগিক, মান্রাবৃত্ত ও স্বরবৃন্ত ছন্দে ১%ট সুরার অনুবাদ গ্রথিত হয়েছে। মর্র ফজলে 
আলীর অনুবাদ যথেল্ট স্বচ্ছন্দ ও গাঁতিসম্পন্ন এবং এ পর্যন্ত যত পদ্যানুবাদ হয়েছে 
তাদের মধ্যে শ্রেঘ্ঠ। সুরা ফাতেহার অনুবাদ উদাহরণ হিসাবে আহরণ করা যেতে পারে! 


“যত গুণগান “তোমারি, মহান” 
তুমি হে জগৎ-পাতা, 
দয়াময় কৃপাদাতা। 
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ববচার দিনের তুমি আঁধপাতি, 
তোমারেই মোরা কার গো প্রণাঁতি, 
যাঁচ হে তোমার সহায়, শকাঁত। 
যে পথে চালয়া পাঁথক সকল-- 
পেয়েছে তোমার আশীষ-মগ্গল ; 
দেখাও সে পথ--সঠিক, সরল। 
কুপিত হয়েছ যাদের কারণ, 
বিপথে যাহারা করেছে গমন, 
ওদের সে পথে নও না কখন।” 


গোলাম মোস্তফার অনুবাদের গাঁতময়তা সব্ব্ন আভপ্রেত মাত্রায় রক্ষিত হয় ন এবং 
আরবীঁফারসী শব্দের বহুল প্রয়োগে তার প্রাঞ্জজতা কোনো জায়গায় ক্ষুপ্ন হয়েছে। তরি 
সুরা ফাতেহার অনবাদটি এখানে চয়ন করা যাক। 


নাখলের রব যিনি পরোয়ারাঁদগার। 
যান চির-প্রেমময় চির-মেহেরবান 
বিচার-দিনের 'যাঁন মালক মহান। 
তোমারেই শুধদ মোরা কারি ইবাদং 
তোমার কাছেতে চাই শকাতি-মদদ। 
দেখাও সরল পথ- তাদের সে পথ 
যাদের উপরে ঝরে তব নিয়ামং 

নয় তাহাদের পথ- আভশপ্ত যারা 
শকংবা যারা পথ পেয়ে হল পথহাবা।” 


নজরুলের “কাব্য আমপারা” ১৯৩৩ খ্রীষ্টাব্দে আত্মপ্রকাশ করে। কয়েকাঁট কোরান থেকে 
সাহায্য নিয়ে রচিত তাঁর এই অন্বাদপ্রন্থ রচনার উদ্দেশ্য সম্পর্কে আরজে তিনি বলেছেন,-- 

“কোর-আন শরীফের মত মহাগ্রন্থের অনুবাদ করতে আমি কখনো সাহস করতাম না 
বা তা করবারও দরকার হত না-যাঁদ আরনী ও বালা ভাষায় সমান আঁভজ্ঞ কোন যোগ্য 
ব্যান্ত এীদকে অবাঁহত হতেন। 

ইসলাম ধর্মের মূলমন্ত্-প:জি ধনরত্র মাঁণ-মাঁণক্য সব 'কছ:-কোর-আন মজনদের 
মাণ-মঞ্জুষায় ভরা, তাও আবার আরবী ভাষার চাঁব দেওয়া । আমরা- বাঙালী মুসলমানেরা 
_তা নিয়ে অন্ধ-ভান্তি ভরে কেবল নাড়াচাড়া কার। এ ম্বঞ্জষায় যে কোন মাণরত্নে ভরা, তার 
শুধু আভাসটংকু জান ।... 

আমার বিশ্বাস পাঁবন্র কোর-আন শরাঁফ যাঁদ সরল বাঙলা পদ্যে অনদিত হয়, তাহলে 
তা আঁধকাংশ মুসলমানই সহজে কন্ঠস্থ করতে পারবেন-অনেক বালক-বালিকাও সমস্ত 
কোন-আন হয়ত মুখস্থ করে ফেলবে। এই উদ্দেশ্যেই আমি যতদূর সম্ভব সরল পদ্যে 
অনুবাদ করবার চেম্টা করৌছ। খুব বেশশ কৃতকার্য যে হয়েছি তা বলতে পাঁর নে-কেননা 
কোর-আন-পাকের একাঁট শব্দও এধার ওধার না করে তার ভাব অক্ষুণ্ন রেখে কাঁবতায় সাঠিক 
অনুবাদ করার মত দুরূহ কাঁজ আর দ্বিতীয় আছে দিনা জানি নে। কেননা আমার কলম, 
আমার ভাষা, আমার ছন্দ এখানে আমার আয়াস্তাধীন নয়।” 
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সমগ্র কোরান শরীফের বাঙলা পদ্যানযবাদ করার আন্তাঁরক ইচ্ছা থাকা সত্তেও তিনি 
আমপারা ব্যতীত অন্য কোন অংশের অনুবাদ করে উঠতে পারেন নি। এই গ্রল্থে সর্বসমেত 
আটন্লিশাঁট সুরার অনুবাদ স্থান পেয়েছে। আমপারার সঠিক অন্বাদ করা নজরুলের 
উদ্দেশ্য ছিল। অনুবাদ যথাসম্ভব মূলানুসারী হলেও নজরুল-কাব্যের স্বাভাবিক বেগ 
এখানে অনেক স্থলেই অনুপাষ্থত। যৌগিক ছন্দে তাঁর স্বাভাঁবক স্ফাৃর্ত কম বলে 'কাব্য 
আমপারা'র যে সব সুরা যৌগিক ছন্দে অনুদিত হয়েছে সেগুঁলতে কাঁবত্বের স্বাক্ষর তেমন 
উজ্জল হয়ে ওঠে নি। উদাহণস্বরুপ সুরা হুমাজাতেব অনুবাদাটির উল্লেখ করা যেতে পারে ॥ 

সূরা 'ফাতেহা'তে কোরান শবীফের মর্মকথা ও মহরাশক্ষা বান্ত হযেছে। এই জনে; 
রসুলুলাহ্‌ দেঃ) এটিকে উম্মুল-কিতাব' অর্থাং কোবানের মাতা বলে আভাহত করেছেন ' 
এই স্ঃরাঁটর অনুবাদে নজরুল অসামান্য সাফল্য অজ্ন করেছেন । সাঁঠক অনুবাদ হয়েও 
এটিতে কোন আড়ম্টতা নেই। অনুবাদাঁট চয়ন করা যেতে পারে। 


“সকাল বিশ্বেব স্বামী আল্লাব মাঁহমা, 
করুণা কৃপার যাঁর নাই নাই সমা। 
বিচারঁদনের বিভু। কেবল তোমাব 
আবাধনা কার আর শান্ত ভিক্ষা কাঁব। 
সরল সহজ পথে মোদেরে চালাও, 
যাদেরে বিলাও দয়া সে পথ দেখাও । 
অভিশপ্ত আর পথন্রম্ট যারা, প্রভব, 
তাহাদেব পথে যেন চালাযো না কভ।' 


সুরা ইখ্লাস'-এর অনুবাদাটও সবল ও সূন্দব। 

সুরা 'কারেয়াত'এব অনুবাদে মান্রাবৃন্তেব চালে নজরুল-কাব্যেব গাঁতিশশীলতাকে স্পর্শ 
করা যায়। 

এই গ্রন্থে বিধৃত 'বাভন্ন সুবার জন্যে নজবূল ইসলাম ধর্মের মূল কথা ও সমগ্র 
কোরানের উত্তমাংশ “বিসমল্লাহিব-বহমানেবৃ-রাহম'-এব যে নানা অনুবাদ কবেছেন তাতে 
তাঁর অনুবাদক্ষমতা বিশেষভাবে প্রকাশিত হয়েছে। মূল ভাব থেকে বিন্দুমাত্র ্রচ্ট না হয়েও 
অনবাদগ্যাল স্বচ্ছন্দ ও সাবলশল হতে পেবেছে। 

গ্রন্থের শেষে 'শানে নজ্‌ল' অংশে নজরুল সুরাগাঁলর পবিচয়সূত্রে যে টীকা দিয়েছেন 
তাতে তাঁর 'বশ্লেষণক্ষমতা ও 'জিজ্ঞাস্‌ মনের স্বাক্ষব পাওযা যায। 

নজরুলের “রুবাইয়াং-ই-ওমর খৈয়াম' প্রকাশিত হয ১৯৫৯ খ্রীষ্টাব্দের ডিসেম্বর মাসে। 
এই গ্রন্থে ওমর খৈয়ামের ১৯৭ট রুবাইয়ের অনুবাদ স্থান পেয়েছে । মৌলানা মোহাম্মদ 
আকরম খাঁ-সম্পাঁদত মাঁসক “মোহাম্মদ | প্রথম প্রকাশ- কার্তিক ৯৩৩৪ (১৯২৭) 
পান্রকায় নজরূল ওমরের কয়েকটি রবাইয়ের অনুবাদ' করেন। এই প্রসঙ্গে উত্ত পত্রের সপ্তম 
' বর্ষের প্রথম সংখ্যা [কার্তক ১৩৪০ (১৯৩৩) ], "দ্বিতীয় সংখ্যা (অগ্রহায়ণ ১৩৪০, 
(১৯৩৩) ] সংখ্যা এবং তৃতীয় সংখ্যা [পৌষ ১৩৪০ (১৯৩৩-৩৪)] দষ্টব্য। নজরুল 
ওমরের এতগাল রুবাইয়ের অনুবাদ কখন করলেন সে বিষয়ে সাঁঠক জান: যায় না। গ্রন্থের 
দীর্ঘ ভামকায় সৈয়দ মুজতবা আলী এ বিষয়ের উপর কোন আলোকপাত করেন নি। 

প্রধানতঃ এডওআর্ড িটউসজেরাল্ড €(১৮০১-১৮৮৩)-এর ইংরেজী অনুবাদের 
(১৮৫৯) ফলেই উনাঁবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ওমরের কাঁবখ্যাঁত পাঁথবাীর 'বাভল্ন দেশে 
ছাঁড়য়ে পড়ে। ওমরের রুবাইয়াতের সংখ্যা নির্ণয় করা এক অসাধ! ব্যাপার । বৌভল্ল গবেষকের 
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মতে তাঁর রুবাইয়াতের সংখ্যা ছয় সাত শতে উঠেছে। এগুঁলর মধ্যে কোনগুলি ওমরের 
[নিজস্ব তা নিয়ে পান্ডিতেরা কোন 'স্থির সিদ্ধান্তে আজও পেশছতে পারেন নি। 

১৮৫৯ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত ফিটসজেরাল্ডের 2২00871558৮ 01 01081 70179559707 

গ্রন্থে মার ৭৫টি রূবাইয়ের অনুবাদ স্থান পায়। ১৮৬৮ গ্রষ্টাব্দে তাঁর গ্রল্থের যে দ্বিতীয় 
সংস্করণ বের হয় তাতে তান আরও ৩৫ রুবাইয়ের অনুবাদ যোগ করেন। পরবতর্+কালে 
1ম্বিতীয় সংস্করণের ৯ রুবাই বার্জত হয়েছে। ফিটসজেরাল্ড মূল ফারসী থেকে ওমরের 
রদবাইয়াতের অনুবাদ করলেও অনেক জায়গায় তাঁর অনুবাদ মুলানৃগত নয়। তবে পঞ্্ত- 
সংখ্যা ও অন্ত্যামলের দিক 1দয়ে তাঁর অনুবাদে মূলের রুপাঁট রক্ষিত হয়েছে। বাঙলাভাষাতে 
িটসজেরাল্ডের ইংরেজশী অনুবাদ এবং মূল ফারসী থেকে কয়েকাঁট অনুবাদের প্রচেষ্টা 
স্মরণযোগ্য। 
_ 'প্ররনাথ সেন ফিটসজেরাল্ডের অনুদিত ওমর খৈয়ামের কয়েকটি রুবাইয়ের যে অন্দবাদ 
করেন সেগুিতে 'তিনি প্রথাগত অন্ত্যামল ককখক দেন। তাঁর ৩০টি রুবাইয়ের অনবাদ 
“সাহিত্য [পৌষ ১৩০৭ (১৯০০-৯) ] পান্রকায় আত্মপ্রকাশ করে। এর পর অক্ষয়কুমার 
বড়াল ওমরের অনুকরণে “সাহত্য' পান্রকার 'তিনাটি সংখ্যা [বৈশাখ ১৩১১ (১৯০৪), 
বৈশাখ ১৩১৮ (১৯১১) ও জ্যৈষ্ঠ ১৩২১ (১৯১৪)]-র ৮০টি রূবাই লেখেন । উত্ত সংখ্যা 
তিনাটতে যথাক্রমে ২৯, ২৪ ও ২৭টি রূবাই প্রকাশিত হয়। অক্ষয়কুমারের ১নং রুবাইটির 
অন্বাদ উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 


“আর ঘুমায়ো না, পাল্থ, মেলহ নয়ন! 
প্রাচশ-প্রান্তে ফুটে-ফুটে প্রভাত-কিরণ। 
এলোকেশী িশীথিনী পলায় তরাসে 
অণুলে কুড়ায়ে তার ছড়ান রতন ।” 


অক্ষয়কুমারের অনুবাদে রূবাইয়ের অন্ত্যামলযস্ত কাঠামো রাক্ষিত হলেও যৌগিক ছন্দ- 
প্রয়োগের জন্যে তার স্বচ্ছন্দ গাঁত বজায় থাকে নি। 

সতেন্দ্রনাথ দত্তের 'তীর্থসলিল' ৫১৯০৮) গ্রন্থে ওমর খৈয়ামের ১৩ রূবাই স্থান 
পেয়েছে । ফিটসজেরাল্ডের প্রথম সংস্করণের ১১নং রুবাই ও সত্যেন্দ্রনাথ-কৃত তার অনুবাদ 
এখানে চয়ন করে দেওয়া গেল। 
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“বনচ্ছায়ায় কবিতার পশাথ 
পাই যাঁদ একখানি, 
পাই যাঁদ এক পান্র মাঁদরা, 
আর যাঁদ তুমি, রাণখ! 
সে বিজনে মোর পারবে বাঁসয়া 
গাও গো মধুর গান, 
বিজন হইবে স্বর্গ আমার, 
তৃপ্তি লাঁভবে প্রাণ।” 


২৪৭ 


এখানে সত্যেন্দ্রনাথ তাঁর অনুবাদে রূবাইয়ের 'মিল্লাবন্যাস বজায় রাখেন নন এবং মান্রা- 
বৃত্ত ছন্দব্যবহারে গীঁতিকাবতার সহজ ও গাঁতময় সুষমা সৃন্টি হলেও রূবাইয়ের উচ্ছল 
ও তরাঁঙ্গত গাঁতি ও স্বাচ্ছন্দ্য এতে নেই। 
বিনোদাবহারী মুখোপাধ্যায়ের মর-গণীতি' ১৯১৪ খ্রীষ্টাব্দে আত্মপ্রকাশ করে। 
ভূমিকায় লেখক জানিয়েছেন, “ইউরোপে 'বাভন্ন ভাষায় এই সকল কবিতার বহুল সংস্করণ 
প্রকাশিত হইয়াছে ; তন্মধ্যে শ্রঈযুন্ত িটজেরাল্ড মহোদয়ের ইংরাজী সংস্করণ 'বিশেষ- 
রূপে উল্লেখযোগ্য । এই শেষোল্ত পুস্তকের প্রদার্শত পন্থায় আম এই বাঙ্গলা সংস্করণ 
প্রণয়ন করিলাম। মূলের সাঁহত ইংরাজী সংস্করণখানির মধ্যে মধ্যে একেবারেই মল নাই। 
সেই সমস্ত অংশে আম মূলের সাঁহতই আঁধক সাদৃশ্য রাখিবার চেষ্টা কাঁরয়াছি।” বনোদ- 
বিহারী ফিটসজেরাল্ডের ১০১ট রূদবাই অবলম্বনে অনুবাদ করেছেন। তাঁর অনুবাদে 
যৌগিক ছন্দ ও কখখক মিলাবন্যাস ব্যবহৃত হযেছে । ১নং রুবাইীটিব অনুবাদ নিম্নে 
উদ্ধৃত হল। 
“পূর্বাশার দ্বারে আস দাঁড়াইল তরুণ তপন, 
আঁভিসার-অবসানে ্রস্ত-পদে পলা যাঁমন৭,__ 
শ্যামল আল.থালু,_সাথে লযষে তাবকাসাঁঞ্গনণ, 
সুলতান-প্রাসাদ-শিব উষাবাঁশন্ন কাঁকল চুম্বন ।” 


বিনোদবিহারী তাঁর গ্রন্থের ভামকায় লিখেছেন, “আমার যতদূব মনে হয়, ইীতিপূর্বে 
বাঙ্গলায় কেবলমান্র একখানি ওমবের সম্পূর্ণ সংস্কবণ প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহার গ্রল্থ- 
কার পৃজনীয় পাঁন্ডত শ্রীযুন্ত লোকেন্দ্রনাথ পাঁলত আই, সি, এস।” আম এ গ্রন্থাট দৌখ 
[ন। 
বিজয়কফ ঘোষের 'রোবাইযাৎ-এর 'দ্বিতনয় সংস্করণ ১৯২৩ খ্রীষ্টাব্দে আত্মপ্রকাশ 
করে। বিজয়কৃষের গ্রন্থে ওমরের মূল কবিতাবলণ ও তাদেব অনুবাদ পাশাপাশি স্থান 
পেয়েছে । তাঁর অন্বাদে মূলের রূপ ও সৌন্দর্য অনেক পাঁরমাণে রক্ষিত হয়েছে। এই 
গ্রন্থের প্রথম সংস্করণ দেখার সৌভাগ্য আমার হয় নি। 
কান্তিচন্দ্র ঘোষের 'রোবাইয়াং-ই-ওমর খৈযাম” গগ্রেল্থাকারে প্রথম প্রকাশ--১৯১৯, 
সাঁচত্র সংস্করণ ১৯২৯) ওমরের অনুবাদগ্র্থগুলির মধ্যে সবচেষে জনীপ্রয়। 'তাঁন িটস- 
জেরাল্ডের ৭৫ রূুবাইয়ের অনুবাদ করেছেন। তাঁর ৭৫টি রুবাইয়েব অনুবাদ ১৩২৫ 
সালর পৌষ মাসের 'সবুজপন্রে' পে &৩০-&৪৯) প্রথম প্রকাশিত হয়। তিনি বৃবাইয়ের 
অন্ত্যমল-পদ্ধাত বজায রাখেন নি। তাঁর মিলাবন্যাস হচ্ছে ককখখ। স্বরবৃত্ত ছন্দ ব্যবহার 
করাতে তাঁর অনুবাদে আশ্চর্য তরাষ্গত গাঁতি, প্রাঞ্জলজতা ও স্বচ্ছন্দতা এসেছে। ফটস- 
জেরাল্ডের ১১নং রুবাই (পূর্বে উদ্ধৃত)-টির অনুবাদ পড়া যাক। 
খাদ্য কিছ; পেয়ালা হাতে 
ছন্দ গে“থে দিনটা যায়! 
মৌন ভাঁঙ মোর পাশেতে 
গঞ্জে তব মঞ্জ সুর 
সেই তো সাঁথ স্বস্ন আমার, 
সেই বনানী জ্বর্গপুর 1” 
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১৩৩৪ সালে (১৯২৭) মূল ফারসী থেকে [হতেন্দ্রমোহন বসুর 'রুবাইয়াং-ই-ওমর 
খইয়াম' বের হয়। হতেন্দ্রমোহন মূলের যথার্থ অনুবাদ করেছেন এবং তাঁর অনুবাদে 
মূলের কাঠামোট বিশেষভাবে রাক্ষত হয়েছে। 

ওমরের অন্যান্য অন্‌বাদগ্রন্থগলির মধ্যে নরেন্দ্র দেবের সাঁচত্র 'রোবাইয়াং-ই-ওমর 
খৈয়াম' (১৯২৬), মুহম্মদ শহাদ:ল্লাহের 'রুবাইয়্যাত-ই-উমর খয়্যাম' (ঢাকা ৯৯৪২) 
প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 'ফিটসজেরাল্ডই নরেন্দ্র দেবের অনুবাদের আদর্শ । তান চতুষ্পদর 
কাঠামোর মধ্যে আবদ্ধ না থেকে 'বাঁভল্ন স্তবক ও ছন্দোবন্ধে ৩১০1ট রূবাইয়ের অনুবাদ 
করেছেন। তাঁর অনুবাদ সুখপাঠ্য হলেও তার মধ্যে রুবাইয়ের সংহাতি ও তীব্রতা কতকাংশে 
অনুপাষ্থত। শহীদুল্লাহ মূল ফারসী থেকে ১৫১ট রুবাইয়ের অনুবাদ করেছেন। তাঁর 
অনুবাদে স্বরবৃত্ত ছন্দ ও রুবাইয়ের মূল রূপ রাক্ষত হয়েছে। তাঁর ১৪৮নং রবাইাট 
আহরণ করে দেওয়া গেল। 


“চুমুক খানিক লাল মাঁদরা আর গজলের একাঁট কিতাব, 
জান বাঁচাতে দরকার মত একটুখানি রুট কাবাব। 

তোমায় আমায় দুই জনেতে ব'সে প্রয়ে, নিজনেতে, 

এ সুখ ছেড়ে রাজ্য পেলেও 'িছুতেই সে বলব না লাভ।” 


নজরুল মূল ফারসী থেকে ওমরের অনুবাদ করেছেন। সে দিক 'দিয়ে তাঁর অনুবাদের 
প্রাতি পাঠকের একাঁট বিশেষ আগ্রহ থাকা স্বাভাবক। তিনি ফিটসজেরাজ্ডের মতো তাঁর 
অনুবাদে রুবাইয়ের এীতিহ্গত রূপাঁট সযত্রে রক্ষা করার চেস্টা করেছেন। পঙীন্তর শেষে 
শৃতাঁন সাধারণতঃ ককখক মিল 'দয়েছেন। কিন্তু এই মিলের একাধক ব্যাতক্রম তাঁর গ্রল্থে 
পাওয়া যায়। এই প্রসঙ্গে ৩৬নং কেককক), ৪৬নং কেখখখ), ১৩৮নং (কেককক), ১৫০ 
(কককখ), ১৬৬নং কেককখ) ও ১৮৭নং (কককখ) রুবাইশগ্ীল দেখা যেতে পারে। 
তবে মনে হয় যে, নজরুল সাধারণভাবে ককখক ৷ রাখতে চেয়েছেন। এর ব্যাতক্রমগনীল 
নজরুলের অযত্রনের ফলও হতে পারে। যাই হোক রূবাইয়ের পক্ষে ককখক মিলই সবচেয়ে 
উপযোগণী। কেননা প্রথম ও দ্বিতীয় পঙীস্তর শেষে মিলের ঝোঁক তৃতীয় পঙ্ডান্তর শেষে 
মল না থাকার জন্যে পাঁরপূর্ণ ত৭ব্লতায় চতুর্থ পঙীনন্ততে এসে সমাপ্তি লাভ করে মনকে 
শবশেষভাবে ধাক্কা দেয়। রূবাইয়ের প্রকৃতি বহুল পাঁরমাণে কোন নীরব শ্রোতাকে লক্ষ? 
করে এক তরফা ভাষণের মতো । সেই জন্যে মুখের ভাষার ছন্দ এর পক্ষে বিশেষ উপযয্ত। 
সে দিক দিয়ে নজরুল কান্তিচন্দ্র ঘোষের মতো তাঁর অনুবাদে মূলতঃ স্বরবৃত্ত ছন্দ বাবহার 
করে প্রখর কাব্যবোধের পারচয় 'দিয়েছেন। 

ওমরের রূবাইয়াতের অনুবাদ আলোচনা করবার আগে তাঁর সম্বন্ধে দু" একি কথা 
বলা প্রয়োজন। ওমর পারস্যের নিশাপূরে একাদশ খ্রীষ্টাব্দের মাঝামাঁঝ সময়ে জন্ম গ্রহণ 
করেন। তাঁর মত্যুকাল মোটামুটি ১১৩২ খ্রাজ্টাব্দ। তাঁর পিতা ইব্রাহীম একজন খৈয়াম বা 
তাম্বু-নির্মাতা 'ছিলেন। সেই কারণে 'তাঁন ওমর বিন খৈয়াম বা খৈয়ামের পুত্র ওমর নামে 
পারাচিত হন। ওমর 'ছলেন অসামান্য পাঁন্ডিত। দর্শন, তর্কশাস্ত, গাঁণত ও জ্যোতিষ- 
শাস্লে তিনি বিশেষ ব্যংপাত্ত লাভ করেন। তান যে মূলতঃ কাব ছিলেন এ বিষয়ে 
সন্দেহের কোন অবকাশ নেই। 

ওমর খৈয়াম ছিলেন লূফীধর্মের সাধক। ইংরেজীতে সুফাঁদের সাধারণ নাম 'িস্টিক। 
শতাঁন ছিলেন ঈশ্বরাঁব*বাসী ও সংস্কারমাস্ত্র উদার প্রোমক। তান পুনর্জল্মে আস্থাবান 
মা হলেও পরলোক, পুনরুঙ্খান, আতমার অমরতা ও পাপপুণ্যে বিশবাস করতেন। একাঁদকে 


২৪৯ 


যেমন মানুষের ঘুটিবিচ্যাতি ও দুঃখকস্টের প্রাত তাঁর গভশর সহানূভূতি ছিল, অন্যাদকে- 
তেমনি তিনি কোন প্রকার সামাঁজক অনুদারতা ও ধর্মের মিথ্যাচারকে প্রশ্রয় দিতেন না। 
ধর্মান্ধ আলেমদের ভন্ডামি, সত্কীর্ণতা এবং তথাকাঁথত কপট সূফাদের অর্থহধীন বৈরাগ্য 
ও ভাবোন্মস্ততাকে তান শাঁণত ভাষায় ব্যঙ্গ করতেন। ভাবপ্রবণ হলেও তাঁর ব্যঙ্গ করার্‌ 
আশ্চর্য শান্ত ছিল। সেই জন্যে তাঁর কাঁবতায় প্রেম ও মাধূর্যের সঙ্গে ব্জ্গের দূর্লভ 
সমন্বয় দেখা যায়। ওমরের মন সংসারাবমুখ প্রেমলীলায় মগন হলেও দারশীনক তত্বানদ- 
সম্ধানী। ভারতবর্ষের ত্যাগ ও ওমরের ভোগের মধ্যে একই জাবনদর্শন উপলাব্ধ করা, 
যায়। ওমরের ভোগবাদ ও জীবনের আনত্য বোধের মধ্যে যে উদাসীন ও ভয়শূন্য অনা- 
সান্তর সুর আছে তার সঞ্গে ভারতীয় বৈরাগ্যের অন্তরঙ্গ মল লক্ষণীয়। এ জীবন যখন 
অনিত্য ও অর্থহীন, তখন এর হীন্ট্িয়গ্রাহ্য আনত্য সমস্ত কিছুকেই ভোগ করবার জন্য 
তাঁর উদগ্র আগ্রহ। ওমর যেখানে ধর্মসংস্কারম্বস্ত বিদ্রোহ, উদার ও একাগ্রহৃদয় প্রেমিক 
ছাড়াও জীবনভোগে উদ্দীপ্ত, সেইখানেই নজরুলের সঙ্গে তাঁর বিশেষ সমধার্মতা অনু- 
ভূত হয়। এই সব ভাবসম্বালত রুবাইয়ের অনুবাদে নজরুলের সফলতা বিশেষভাবে চোখে 
পড়ে। 
ধর্মগুর্দের বিরদ্ধে ওমরের বিদ্রোহী কণ্ঠে ধানত হয়েছে,_ 
“খাজ।। তোমার দরবারে মোর একাঁট শুধু আজর্ঁ এই-- 
থামাও উপদেশের ঘটা, মস্ত আমার এই পথেই। 
দৃম্ট-দোষে দেখছ বাঁকা আমার সোজা সরল পথ, 
আমায় ছেড়ে ভালো করো ঝাপসা তোমার চক্ষুকেই।”১ 
মদ্যপানকে যে সব ধার্মক নাষদ্ধ বলে মনে করেন তাঁদের উদ্দেশে ওমরের ডীন্ত-- 
“শরাব ভীষণ খারাপ জিনিস মদ্যপায়ীর নেইকো ভ্রাণ। 
ডাইনে বাঁয়ে দোষদশ সমালোচক ভয় দেখান-_ 
সত্য কথাই! যে আঙরে নম্ট করে ধর্মমত, 
সবার উচিত-_নিওড়ে ওরে করে উহার বন্ত পান!"২ 
ধর্মের বিষয়ে ওমর উদার প্রেমের সাধক এবং সর্বপ্রকার সংস্কারমুস্ত। তাঁর ঘোষণা,_ 
“হৃদয় যাদের অমর প্রেমের জ্যোতির্ধারায় দীপ্তিমান, 
মসজিদ মন্দির গির্জা, যথাই করুক অর্থয দান__ 
প্রেমের খাতায় থাকে লেখা অমর হয়ে তাদের নাম, 
স্বর্গের লোভ ও নরক-ভশীতর উধের্' তারা মস্ত প্রাণ।৮৩ 
মুফাঁত অর্থাৎ যান ধর্মের অনুশাসন (ফতোয়া) প্রচার করেন তাঁকে লক্ষ্য করে 
তীক্ষ7 ব্যজ্গের স্বরে ওমর বলেছেন, 
“হে শহরের মুফতি! তুমি বপথ-গামী কম ত নও, 
পানোল্মত্ত আমার চেয়ে তুমিই বেশ বেহঃশ হও। 
মানব-রন্ত শোষ তুমি, আমি শুষে আঙুর-খুন, 
রন্ত-পপাসূ কে বেশী এই দু-জনের, তুমিই কও 1৮৪ 
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যারা দরিদ্রকে তার ন্যায্য আঁধকার দেয়, কারো প্রাণে আঘাত না হানে এবং কারো অশুভ 
কামনা না করে তারা শাস্ত্র মেনে না চললেও মানবমমতাসম্পন্ন ওমর তাদের স্ব্গসখদানের 
প্রাতিশ্রাত 'দয়েছেন। তাঁর নিজের ভাষায়,_ 


“দরিদ্রেরে যাঁদ তুমি প্রাপ্য তাহার অংশ দাও, 

প্রাণে কারুর না দাও ব্যথা, মন্দ কারুর নাহ চাও 
তথন তুমি শাস্ত্র মেনে না-ই চললে, তায় বা কি! 
আমি তোমায় স্বর্গ দিব, আপাততঃ শরাব নাও !”১ 


প্রেমিক ওমরের কাছে প্রেমই একমান্র ধর্ম এবং তান তাকে সব কিছুর উধেব স্থান 
দিয়েছেন। প্রেমের আশ্রয় অন্তরেই তান শান্তি খুজতে বলেছেন। তাঁর আহ্বান হচ্ছে. 


“মুশ্ধ করো নাঁখল-হৃদয় প্রেম-নিবেদন কৌশলে 
হৃদয়-জয়ী হে বার, উড়াও নিশান প্রিয়ার অণুলে। 

এক হৃদয়ের সমান নহে, লক্ষ মসাঁজদ আর “কাবা, 

ণক হবে তোর তাঁর্থে 'কাবা'র শান্তি খোঁজ হৃদয় তলে ।”২ 


সুরা, কিছ; খাদ্য এবং সেই সঙ্গে 'প্রয়া কাছে থাকলে পাঁথবীর সমস্ত এশবর্যকে তুচ্ছ 
বলে মনে হয়। ওমর ঘোষণা করেছেন,_ 


“যতক্ষণ এ হাতের কাছে আছে অঢেল লাল শরাব 
গেহঃর রুট, গরম কোর্মা, কালিয়া আর 'িক-কাবাব, 
আর লালা-রুখ "প্রয়া আমার কুঁটির-শয়ন-সাঁগ্গননী,_ 
কোথায় লাগে শাহান-শাহের দৌলৎ এ বে-াহসাব !”৩ 


জীবন আঁনত্য বলে তাকে ভোগ করবার জন্যে ওমরেব এত ব্যাকুলতা । তিনি বলেন, 


“আজ আছে তোর হাতের কাছে, আগামী কাল হাতের বার, 
কালের কথা হিসাব করে বাড়াস নে তুই দুঃখ আর। 
স্বর্গক্ষরা ক্ষীণক জীবন-কারস নে তার অপব্যয়, 

[বিশ্বাস কি নিঃশবাস-ভর জীবন যে কাল পাব ধার !”8 


মৃত্যু ও নিয়াতর হাতে জীননের আঁনবার্য পাঁরণাম জেনেও ওমর জীবনকে আস্বাদন 
করতে একাল্তভাবে আগ্রহী ও উৎসাহী । 


বেচে নে তুই, মৃত্যু-পান্নর আসছে রে এ তোর তরে! 
হেথায় ছু জোগাড় করে নে রে, হোথায় কেউ সে নাই 
তাদের তরে- শুন্য হাতে যায় যাহারা সেই ঘরে ।”৫ 


স্পা সদ পপ স্পা টি পিশাশা কি শীট 
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২৫৯ 


নজরুল তাঁর অনুবাদে আরবা, ফারসাঁ, সংস্কৃত, বাঙলা, গ্রাম্য ইত্যাদি শব্দ 'নার্বচারে 
ব্যবহার করেছেন। অপাঁরচিত ও অনাতিপারিচত আরবাঁফারসণ শব্দ যে 'কি আশ্চর্য দক্ষ- 
তায় তৎকর্তৃক বাঙলায় ব্যবহৃত হয়েছে তার কয়েকাট উদাহরণই যথেন্ট। এই সব শব্দের 
জায়গায় সংস্কৃত বা বাঙলা শব্দ বসালে এমন ব্যঞ্জনা ফুটত না। 
১ ॥ “জাগো সাকী! সকাল বেলার খোঁয়ার্রি ভাঙো আমার সাথ।”১ 
২ ॥॥ “আমার আজের রাতের খোরাক তোর টুকটুক শশীরখন ঠোঁট 
গজল শোনাও, শিরাজী দাও, তন্বী সাক জেগ্জে ওঠ !”২ 
৩ || “তীব্র-মিঠে খোশবো তাহার উঠবে আমার ছাঁপয়ে গোর।”৩ 
৪ ॥ “মত্যুর ঝড় উঠবে কখন, আয়ুর [পরান 'ছণড়বে তোর--...৮8 
& ॥ “এক লহমায় বদলে গিয়ে দূত হয়ে যাই দেব-লোকের ।”€& 
খাঁটি চলাঁত বাঙলা, এমন কি প্রচলিত বা প্রায় অপ্রচলিত গ্রাম্য শব্দকে নজরুল অত্যন্ত 
কাঁতত্বের সঙ্গে প্রয়োগ করেছেন। ফলে অনেক জায়গায় তাঁর অনুবাদ বিশেষভাবে সুন্দর 
ও সাবলাল হয়ে উঠেছে। কয়েকটি উদাহরণ চয়ন করে দেওয়া গেল। 
৯ ॥ “মনে ব্যথার বিনযনী মোর খোঁপায় যেমন তোর চ;নোট ।”৬ 
২ ॥ “তার চেয়ে তুই দর্শন কর প্রিয়ার বিনোদ বেণনীর ভাট...৮৭ 
৩ ॥ “নাই ইরাকী-বেণুর ধ্বানর জমজ্মাটি সুর-উছল,...৮ 
এ ছাড়া নজরুল স্ব্পসংখ্যক ইংরেজী (গেলাস, বাক্স, টব প্রভাত) ও হিন্দী (তুরল্ত, 
সূরতওয়ালন প্রভৃতি) শব্দ ব্যবহার করেছেন। 
অনুবাদের মধ্যে অনেক জায়গায় যে সব িন্তরকল্প পাওয়া যায় তাদের সঙ্গে পাঁরাঁচত 
হতে ও তাদের আস্বাদন করতে ভাষান্তরে বিন্দুমান্র বাধা সান্টি হয় নি। কয়েকটি দন্টান্ত 
দেওয়া যেতে পারে। 
১ ॥ “আঁধার অন্তরীক্ষে বনে যখন রূপার পাড় প্রভাত,...৮৯ 
২ ॥ “মুসাঁফরের এক রান্রর পাল্থ-বাস এ পৃথবীতল-__ 
রাঁন্র-দিবার চিত্র লেখা চন্দ্রাতপ আঁধার-উজল ।”১০ 
৩ ॥ নৃত্য-পাগল ঝর্নাতীরে সবুজ ঘাসের এ ঝালর 
উন্মুখ কার চুমো যেন দেব-কুমারের ঠোঁটের 'পর-__ 
হেলায় পায়ে দলো না কেউ-_এই যে সবুজ তৃণের ভাঁড় 
হয়ত কোন গুল-বদনীর কবর-ঢাকা নল চাদর।”১১ 
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8 ॥ “খৈয়াম! তুই জানিস কি এই মাটির মানুষ কোন জিনিস ? 
খেয়াল-খাঁশর ফানুস এ ভাই, ভিতরে তার প্রদীপ-কর।”১ 
& ॥ “সূর্য যেন মোমবাতি আর ছায়া যেন পৃথবী এই, 
কাঁপাছি মোর। মানুষ যেন প্রাতকাতি আঁকা তায়।”২ 


এই অনুবাদগ্রল্থের অনেক জায়গায় ওমরের ব্যঙ্গ করার আশ্চর্য শান্তর স্বাক্ষর ছাঁড়য়ে 
আছে। কিন্তু নম্নোদ্ধৃত ৯৮৩নং রূবাইয়ে তাঁর এই শীল্ত যে ভাবে প্রকাঁশত হয়েছে তার 
তুলনা মেলা ভার। 


«আমার রাণী দেশর্থায়় হন দগ্ধে মরতে দাসকে তরি!) 
হঠাৎ খেয়।ল হল, দিলেন সম্নেহে এক উপহার! 
গেলেন চলে অন:গ্রহের চাউনি হেন! তার মানে-_ 
'তার চেয়ে এ নালার জলে দাও ভাসিয়ে প্রেম তোমার!” 
উপরকার আলোচনা থেকে ওমরের রুবাইয়াতের অনুবাদে নজরুলের কৃতিত্বের পারচয় 
নিশ্চয়ই স্পষ্ট হয়েছে। সমগ্রভাবে বিচার করলে বলা যায় যে, হাফিজের রুবাইয়াতের অন:- 
বাদের তুলনায় ওমরের রুবাইয়াতের অনুবাদে নজরুলের সাফল্য সাীঁমিত। যাঁদও কান্তি- 
চন্দ্র ঘোষ ফিটসজেরাল্ডের অনুবাদের 'ভীত্ততে রূবাইয়াতের অনুবাদ করেছেন, তবুও তাঁর 
অনুবাদ মূল ফারসী থেকে নজরুল-কৃত রুবাইয়াতের অনূবাদের চেয়ে অনেক জায়গায় 
বেশামান্রায় স্বচ্ছন্দ, বেগবান ও অন্তরঙ্গ । কোন কোন জায়গায় ছন্দ, শব্দ-চয়ন ও বাক্য- 
বিন্যাসে নজরুলের অযত্ন, ওদাসীন্য ও শাথিলতা প্রকাঁশত হয়েছে। তাছাড়া মূলের প্রত 
অত্যধিক আনুগত্য কখনো একটা বিশেষ বন্ধন হয়ে দাঁড়য়েছে। দুঁট নিদর্শন তুলে দেওয়া 
হল,।_ 
১1॥ “একমণী এ মদের জালা লব, যাঁদ পাই তাকে, 
যে জালাতে প্রাণের জবালা নেভাবার ওষুধ থাকে! 
পুরানো এ যাক্ততর্কে দিয়ে আমি তন তালাক, 
নতুন করে করব নিকাহ আঙ্র-লতার কন্যাকে ।৮”৩ 
২ ॥ “দোষ দিও না মদ্যপায়ীর তোমরা, যারা খাও না মদ, 
ভালো করার থাকলে কিছু, মদ খাওয়া মোর হত রদ্‌। 
মদ না-পিয়েও, হে নীতিবিদ, তোমরা যে-সব কর পাপ, 
তাহার কাছে আমরাও শিশু, হই না যতই মাতাল বদ 1”৪ 
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তৃতীয় অধ্যায় 
শিশ;সাহিত্যে নজরুল 


গত প্রায় দেড়শ বছর ধরে বাঙলাদেশে বালকবালিকাদের জন্যে ছাপার অক্ষরে সাহত্য 
প্রকাঁশত হ'য়ে আসছে। রামেন্দ্রসুন্দর ত্রিবেদী কর্তৃক সর্বপ্রথম এই জাতীয় সাঁহত্য সীমা- 
বদ্ধ অর্থে ণশশুসাহিত্য' নামে চিহিত হয়। তান ছেলে-ভুলানো ও ঘুম-পাড়ানো ছড়া- 
গীলকেই 'ছড়াসাহত্য' বা ণশশুসাহিত্য' নামে আভহিত করেছিলেন। যোগীন্দ্রনাথ সরকার 
কর্তৃক সংকলিত এখ্‌কুমণর ছড়া, (১৮৯৯) গ্রন্থের ভামকায় রামেন্দ্রসন্দর বেদী 
লিখেছিলেন, 

“আম আধাঁনক যুগের কৃত্রিম শিক্ষার প্রভাবে 'নার্মত সাঁহত্যের কথা বলিতোছ না; 
বাঙ্গালীর অকৃত্রিম প্রাচখন নিজস্ব সাহত্যের কথা বাঁলতোছি; এবং এই অকৃ্রমতার হসাবে 
বাঙ্গালীর শিশু সাহিত্য বা ছড়াসাহত্য, যাহা লোকমুখে প্রচারিত হইয়া যুগ ব্যাঁপয়া 
আপন আস্তত্ব বজায় রাঁখয়াছে, কখনও লাপাঁশল্পের যোগ্য বিষয় বলিয়া বিবোঁচত হয় 
নাই, সেই সাহত্য সর্বতোভাবে অতুলনীয় ।” 

শিবনাথ শাস্ত্রী তৎসম্পাঁদত প্রাসদ্ধ 'শিশুপাত্রকা 'মুকুল'-এর প্রথম বর্ষের দ্বিতীয় 
সংখ্যা [শ্রাণ, ১৩৩২ সাল ৫১৮৯৫) 1-য় “মুকুল কাহাদের জন্য' এই সূত্রে মন্তব্য কাঁর- 
ছিলেন, 

“অনেকের মনে ধারণা আছে, মুকুল ছোট ছোট শিশুদের জনা, অর্থাৎ যাহাদের বয় 
৮1৯ বৎসরের মধ্যে প্রধানতঃ তাহাদের জন্য। মুকুলে এমন অনেক কথা থাকে, যাহা .,এত 
অল্পবয়স্ক শিশুগণ ব্াঝতে পারে না, এবং বুঝবার কথাও নয়। অতএব মুকুল সম্পূর্ণ 
রূপে ছোট শিশুদের জন্য নহে। যাদের বয়স ৮।৯ হইতে ১৬।১৭র মধ্যে ইহা প্রধানতঃ 
তাহাদের জন্য। আমরা লিখিবার সময় এই বয়সের বালক-বাঁলকাদের প্রাত দৃ্ট রাখিয়া 
লাখ ।” 

এখন ব্যাপক অর্থে শশুসাহত্য' বলতে & বংসরের আঁধক ও ১১ বৎসরের অনাধক 
বয়স্ক বালকবালিকাদের জন্যে রচিত যে কোন সাহিত্যপদবাচ্য রচনাকেই বোঝায়। বয়সের 
যে মাপকাঠ্ির কথা বলা হল তা বালকবাঁলকাদের গড়পড়তা মানাসক উৎকর্ষ-ীবচারের 
উপর সাধারণভাবে প্রাতীষ্ঠত। তবে অনেকে কিশোরকিশোরীদের' ৯১ থেকে ১৫ বৎসর 
বয়স-বিশিষ্ট) জন্যে রাঁচত রচনাকেও িশুসাহিত্যের অন্তভ্ন্ত করতে সম্মত। বাঙলা- 
সাহত্যে শিশুসাহত্য বিভাগ নজরুলের পূর্বে যাঁদের অসামান্য দানে ধন্য হয়েছে, তাঁদের 
মধ্যে অক্ষয়কুমার দত্ত, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, মদনমোহন তর্কালতকার, ররশন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
অবননন্দ্রনাথ ঠাকুর, যোগনন্দ্রনাথ সরকার, সুকূমার রায়, সত্যেন্দ্রনাথ দত, দাক্ষণারঞ্জন 'িন্রএ 
মজুমদার প্রমুখের নাম বিশেষভাবে স্মরণণয়। 

রবীন্দ্রফুগের পূর্বে অক্ষয়কমার, 'বদ্যাসাগর, মদনমোহন প্রমুখ মনীবীদের রচনা 'ছিল 
নীতি ও উপদেশ-মূলক এবং পাঠ্যপুস্তকোপযোগণ। অক্ষয়কুমারের চার্পাঠ' [প্রথম ভাগ, 
৪ঠা শ্রাবণ ১৭৭৫ শক (১৮৫৩), ২য় ভাগ, শ্রাবণ ১৭ঘ্র৬ শক (১৮৫৪) ও ৩য় ভাগ, 


২৫৪ 


২২শে আষাঢ় ১৭৮১ শক (৯৮৫৯) 1, বিদ্যাসাগরের "শশুশিক্ষা' চতুর্থ ভাগ বা 'বোধো- 
দয়' (এরপ্রল ১৮৫১) ও “কথামালা' (ফেব্রুআর ১৮৫৬), মদনমোহনের শশশুশিক্ষা' 
(১ম-২য় ভাগ ১৮৪৯, ৩য় ভাগ ১৯৮৫০) প্রভৃতি গ্রন্থ শিশুদের পাঠ্যপৃস্তকের অভাব 
দূরীকরণের জন্যে বিশেষভাবে রাঁচিত। এশশৃশিক্ষা'র প্রথম ভাগ কাীন্সল-অব-এডুকেশনের 
সভাপাত বঁটন সাহেবকে উৎসর্গ করা হয়। উৎসর্গপত্রে মদনমোহন তো স্পস্টভাবেই 
লিখেছেন,_- 

“অনেকেই অবগত আছেন, প্রথম পাঠোপযোগ পুস্তকের অসচ্ভাবে অস্মদ্দেশীয় 
1শশুগণের যথানয়মে স্বদেশ ভাষাশিক্ষা সম্পন্ন হইতেছে না। আম সেই অসদ্ভাব [নিরা- 
করণ ও বিশেষতঃ বাঁলিকাগণের শিক্ষা সংসাধন কারবার আশায় যে প্‌স্তকপরম্পরা প্রস্তুত 
করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছ, এই কয়েকাঁট পন্রদ্বারা তাহার প্রাথামক সূত্রপাত কাঁরলাম।" 

এই সব পুষ্তক পাঠ্যপুস্তকের অভাবপূরণের জন্যে কতকটা উদ্দেশ্যমূলক ধরাবাঁধা 
নিয়মে প্রণীত হলেও এদের রচনা যে কিছু পাঁরমাণে সাহত্যসৌন্দর্য-সমান্বিত ছিল, একথা 
স্বীকার না করে উপায় নেই। 

আনন্দলাভের সঙ্গে সঙ্গে জ্ঞানার্জনের উদ্দেশ্যে শশুসাহত্য রচনায় বশেষভাবে 
অগ্রসর হয়োছিলেন রবীন্দ্রনাথ ও তাঁর যুগের লেখকেরা । রবীন্দ্রনাথের শশা (১৯০৩), 
পশশু ভোলানাথ” (১৯২২), 'খাপছাড়া, (১৯৩৬), গড়ার ছাঁব' (১৯৩৭) প্রভাত 
পুস্তক শিশুসাহত্যে নূতন দিগন্তের সন্ধান 1দয়েছে। অবনান্দ্রনাথ তাঁর তুলির লেখনে 
শকুন্তলা" (১৮১৯৫), ক্ষৌরের পূতুল' ৫১৮৯৬), ভূতপতূরীর দেশ' (১৯১৫), 
'খাজাণ্টির খাতা” ৫১৯২১) প্রভৃতি রচনা ক'রে শিশসাহত্যের সম্পদ বৃদ্ধ করে গেছেন। 
এই প্রসঙ্গে যোগীন্দ্রনাথ সরকারের 'হাঁসখুসি' (১৮৯৭), 'হাঁসিরাশ' (১৯০২) এবং 
তৎসংকলিত “খকুমাঁণর ছড়া” (১৮৯৯), উপেন্দ্রীকশোর রায়চৌধুরীর "টুন্ট্ানর বই' 
(১৯১০), দক্ষিণারঞ্জন মিন্রমজুমদারের ঠাকুরমার ঝাল” (১৯০৭), সতোন্দ্রনাথ দত্তর 
শশশুকবিতা (১৯২২ সালে কাঁবর মৃত্যুর পরে ১৯৪৫ সালে প্রকাঁশত), সুকুমার রায়ের 
'আবোল-তাবোল” (১৯২৩) প্রভাতি পৃস্তক বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। 

বাঙলাসাহতো শিশ্ীবভাগের রচনাগ্ীল ভালভাবে বিচার করলে ভাবের দিক দিয়ে 
দুটি মখ্যশ্রেণী দেখতে পাওয়া যায়। এক, শিশুদের সাহস, উদারতা, ত্যাগ ইত্যাঁদ মহৎগুণ 
সম্পকে প্রেরণা ও শিক্ষা দেবার উদ্দেশ্যে বাদ্তববোধসম্পন্ন রচনা । দুই, শিশুদের আনব্দ- 
দানের আঁভগ্রায়ে প্রণনত কল্পনাপ্রধান লেখা । প্রথমশ্রেণীর রচনা উনাবংশ শতাব্দীতে বেশী 
করে সৃণ্টি করার রেওয়াজ 'ছিল। রবীন্দ্রফুগে দ্বিতীয় শ্রেণীর রচনার উপর জোর পড়েছে। 
প্রকৃতপক্ষে দ্বিতীয়শ্রেণীর রচনাস্ান্টই দুর্হতর কাজ। এখানে শিশুমনের জন্যে আনন্দ- 
সাষ্টই মুখ্য, কোন সংগুণ সম্পর্কে তাকে শিক্ষা দেওয়া গোঁণ। দ্বিতীয়শ্রেণীর রচনাকার 
হ'তে হ'লে যথার্থ 'শিশুমনের খবর জানতে হয়। আর শশুমনের সংবাদ জানা বয়্স্থের 
পক্ষে আঁতশয় জঁটল কাজ সন্দেহ নেই। 'শিশুমনের সঙ্গে পাঁরপূর্ণ একাতমবোধ না 
জন্মালে, শিশুভাবে ভাবত না হলে প্রকৃত 'শশুসাহত্যরচনা অসম্ভব । শিশুর মন খেয়াল? 
ও কল্পনাপ্রবণ। তাই শিশুসাহত্য অবাধ কল্পনার রঙেরেখায় উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে অবশ্য- 
দ্ভাবীর্পে। শিশুসাহত্যে যে শিশু দেখা যায় তা বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই বাস্তাবক শিশু 
নয়, সাহাত্যিকের মন-গড়া শিশু । তাই প্রকৃত শিশুসাহিত্য রচনার প্রশ্নাট এখনো বাঙলা 
সাঁহত্যে বিশেষভাবে সমাধান লাভ করে ন। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথের শশুও আঁধকাংশ ক্ষেয়ে 
বাস্তব শশুর কাছাকাছি গেলেও তার সঙ্গে আত্নীয়তা পাতাতে অপারগ হয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথ শশুর মধ্যে অনুভব করেছেন ভগবান ও 'বিশ্বপ্রকীতর লগলারহস্য। অনেক 
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সময় তাঁর শিশু মহাকালেরই এক ক্ষুদ্র সংস্করণ। কোন কোন ক্ষেত্রে শিশুর আত্নাবদ্মৃত, 
নির্লোভ, খেয়ালী ও নিরাসন্ত জীবনের মধ্যে তিনি নিজের বস্তুগ্রাসমুস্ত সত্তাকে আস্বাদন 
করতে উৎসূক। 'যা্রী গ্রন্থের “পশ্চিমযানীর ভায়াঁর' অংশের একজায়গায় তিনি লিখেছেন, 

“ই শিশু ভোলানাথ-এর কবিতাগুলো খামকা কেন লিখতে বসেছিলুম? সেও 
লোকরঞ্জনের জন্যে নয়, নিতান্ত নিজের গরজে ।... 

আমোরকার কক্তুগ্লাস থেকে বোরয়ে এসেই শশশ; ভোলানাথ' লিখতে বসোছল,ম। 
বন্দী যেমন ফাঁক পেলেই ছুটে আসে সমুদ্রের ধারে হাওয়া খেতে, তেমান করে।...প্রবীণের 
কেল্লার মধ্যে আটকা পড়ে সোদন আমি তেমাঁন করেই আঁবচ্কার করোছলম অন্তরের মধ্যে 
যে শিশু আছে তারই খেলার ক্ষেত্র লোকে লোকান্তরে 'বস্তৃত। এই জন্যে কল্পনায় সেই 
শশুলীলার মধ্যে ডুব দিলম, সেই 'শিশুলীলার তরঞ্গে সাঁতার কাটলম, মনটাকে স্নিগ্ধ 
করবার জন্যে, নির্মল করবার জন্যে, মুস্ত করবার জন্যে।”১ 

শশশ ভোলানাথে”র বহুপূর্বে রাঁচিত শশশ? কাব্যগ্রন্থের আঁধকাংশ কবিতাই একাঁট 
বিশেষ পাঁরবেশে রাঁচিত। কাঁবপত্নীর পরলোক গমনের [৭ই অগ্রহায়ণ, ১৩০২) ] পরে 
পশীড়তা মধ্যমা কন্যা রেণুকা ও কানষ্ঠপুত্র শমীন্দ্রনাথকে নিয়ে কাব আলমোড়ায় যান 
এবং সেখানে তাদের ঘিরে তার বাংসল্য এক নৃতন গভশরতা ও দীপ্তি লাভ করে। “শশ:'র 
অনেক কবিতাই তিনি পত্রকন্যার আনন্দ বিধানের জন্যে আলমোড়ায় রচনা করে শোনাতেন' 
তাই আঁনবার্যভাবে এই সব কাবতার কোন কোন জায়গায় দার্শানক চিন্তা ও জাঁবনরহস) 
জাঁড়ত হয়ে আছে। 

ণশশঢ, পশশদ ভোলানাথ” ও অন্যানা শিশ/গ্রল্খের অনেক স্থলেই জীবনরহস্য, দার্শ 
নিকজিজ্ঞাসা ও স্বগর্য় অনুভূতিজাল দুরূহ অপরুূপতার সৃন্টি করেছে। তবে কোণ 
কোন কাঁবতায় রবান্দ্রনাথ তাঁর অননাসাধারণ প্রাতিভাবলে শিশুমনের সঙ্গে আতম'য়তা. 
স্থাপনে সমর্থ হয়েছেন। এই প্রসঙ্গে ণশশহ" গ্রন্থের 'বীরপ্রুষ ও শশশ ভোলানাথ'-এর 
'মনে পড়া” 'খেলাভোলা", ইচ্ছামতা, ইত্যাদি অনেক কবিতারই নাম করা যায়। 

পূর্বেই বলোছি-শিশুমন আতমান্রায় খেয়ালী, স্বপ্নময় ও কল্পনাপ্রবণ। তাই রুপ 
কথার রাজ্যে তার অবাধ সণ্ারণ। সে অদ্ভত ও রহসা-রসের রাঁসক। আবোল-তাবোল 
চিন্তায়, বাস্তবতার বৈপরাত্যজনিত কাজ্পনিক ভাবনায় ও প্রকৃতির রহস্যরঙের বষয়বস্তুতে 
তার অসীম আগ্রহ ও কৌতূহল। সেই জন্যে এই সব রচনায় তার আনন্দের পাঁরমাণও 
বেশী । সৃকুমার রায়, দক্ষিণারঞ্জন মিত্রমজূমদার, সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত প্রমুখ এই ধরনের রচনায় 
1শশসাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেছেন। 

নজরুলের [শিশুসাহিত্য রচনায় যাঁদের প্রভাব আঁধকমান্রায় অনুভূত হয় তাঁদের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ, দাঁক্ষণারগ্জন ও সুকুমার রায়ের নামই উল্লেখযোগ্য । তাঁর শিশ- 
সাহত্যের পারমাণ স্বজ্পই। পঝঙে ফুল" ও "ঘুম জাগানো পাখণ' কাব্যগ্রল্থ, “পুতুলের 
বিয়ে নামক নাটিকা ও কাঁবতার সংকলন, 'শেষ সওগাত”, “সণ্য়ন' ও ঝড়ের অন্তর্গত 
কতকগৃলি রচনা এবং কয়েকটি সামায়ক পত্রপান্রকায় ইতস্তত 'বাক্ষি*্ত রচনাঝলশ নিয়েই 
নজরুলের শিশ্সাহিত্য। ১৯৬৩ খ্রীষ্টাব্দে নজরুলের "পলে-পটকা পূতুলের বিয়ে নামে 
নাটকা ও কাঁবতার একটি সংকলন আত্মপ্রকাশ করে। এই গ্রন্থে শঝধঙফুল” "পুতুলের 
বিয়ে ও “সন্যয়ন থেকে আঁধকাংশ কাঁবতা ও 'পৃতুলের বিয়ে' নাটিকাঁট গৃহশত হয়। 
এখানে প্রকাশিত 'সংকজ্প' কবিতাটি পরে “ঘুমজাগানো পাখা, গ্রন্থে পূনরায় স্থান পায়। 


১ রবাল্নাথ ঠাকুর : যাত্রী : কাঁলকাতা ১৯২৯ : প্‌ ৭৪-৭৬ 
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৯৯৬৫ গ্রীষ্টাব্দে নজরুলের “ঘুমপাড়ানী মাসী-পাস' নামে দ্বিতীয় শ্রেণী থেকে চতুর্থ 
শ্রেণীর পাঠ্য একটি কবিতা গ্রন্থ প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থে প্রধানতঃ নজরুলের বিভিন্ন 
[শিশুকবিতা ও তাদের অংশবিশেষ সংকাঁলত হওয়ায় নূতন বা স্বতন্ত্র কাব্যগ্রন্থ হিসাবে 
এর বিশেষ মূল্য নেই। প্রথম ৭৪টি ছড়া মজার ছড়া এবং তারপর ৩হাট ছড়া স্বপ্নের ছড়া 
[বিভাগে বিন্যস্ত হয়েছে। আর একটি কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য। অনেকে "সাত ভাই 
চম্পা” বলে নজরুলের একটি কাব্যগ্রন্থের উল্লেখ করেছেন। কিন্তু এই গ্রল্থ আমার চোখে 
পড়ে নি। প্পুতুলের বিয়ে' গ্রন্থে 'সাতভাই চম্পা” নামে একাঁটি দশর্ঘ কাঁবতা আছে। তবে 
সেখানে মান্র চার ভাইয়ের কথা দেখতে পাওয়া যায়। কাঁবতাঁটর বিষয়ে শামসূন্‌ নাহার 
মাহমুদ তাঁর শশুসাহত্যে নজরুল, প্রবন্ধে যা লিখেছেন তা এই সনে স্মরণ করা যেতে 
পারে। 'তাঁন লিখেছেন, “...নজরুল 'সাত ভাই চম্পা" কাবতা তাঁর ত্রিশ বছর আগেকার 
চট্টগ্রাম সফরের সময় 'আমাদের বাঁড়তে বসে লেখেন।...সেখানে এত হৈ-হল্লোড়ের মধ্যে তাঁর 
দিনগুলো কেটেছিল যে, চম্পা ভাইদের সকলের কথা বলে শেষ করা আর হয়ে ওঠে মি 
তাঁর।”১ 

শিশুদের জন্যে পৃর্বোল্লাীথখত দুই শ্রেণীর রচনাই নজরুল-সাহত্যে দেখা যায়। 

শিশুসাহত্যরচনায় নজরুলের অসাধারণ সাফল্য অবশ্যস্বীকার্য। এর প্রধান কারণ-- 
নজরুলের কাঁবমানসের এক দিকে একটি শৈশবলোকের উপাস্থাত লক্ষ্য করা যায়। তাঁর 
শিশুস্‌লভ খামখেয়ালীপনা, ভাবালুতা, বাধাবন্ধনহশনতা ও হাস্যপারহাসের লঘুতা 
প্রকৃত শিশঃমনেরই ্্রান্ত আঁভব্যান্ত। এই শিশুমনের জন্যে তিনি বড়দের রচনার অনেক 
জায়গাতেই ভারসাম্যহীনতা, অসংযম, উচ্ছাস প্রভৃতির পাঁরচয় দিয়েছেন এবং সেই সব 
স্থানে তাঁর সাহিত্যের রসানিবেদন ব্যর্থ হয়েছে। কিন্তু এই শিশুমনের অবস্থানের জন্যেই 
1তাঁন যথার্থ শিশুভাবে ভাবত হয়ে সার্থক শশৃসাহত্য রচনা করতে পেরেছেন। পাঁর- 
মাণে স্বঙ্প হলেও উৎকর্ষের বিচারে তাঁর 'শশুসাহত্য বাঙলাসাহত্যের এক দুলভ 
সম্পদ । আমার মনে হয়, শিশুসাহত্যের কোন কোন জায়গায় 'তীন প্রায় অপ্রাতদ্বন্ী। 
[শিশুদের অন্তর 'দিয়ে ভালবাসতে না পারলে প্রকৃত 'শশুসাহত্য রচনা করা অসম্ভব। 
শিশুদের দি রকম ভালবাসতেন পাঁবন্ত গঞ্গোপাধ্যায়ণীলাখত নিম্নোদ্ধৃত কাঁহনীটি থেকে 
তা জানা যায়। 

“একটা পয়সা যখন হাতে নেই, মুজফফর আহমদের সঞ্গে থাকা-খাওয়ার বন্দোবস্ত 
হওয়ায় দিন চলে যাচ্ছে, সেই' সময়ও অগ্রপশ্চাৎ বিবেচনা না করে 'বিশ পশচিশ টাকার দায়ে 
পড়েছিল সে। আম তখন কলকাতায় সবে বাসা করেছি। প্রথমা কন্যাটর বয়স তখন 'তিন 
বছর। একাঁদন আদর করে নজরুল তাকে বলেছিল, মোরে চাঁড়য়ে তোকে সারা কলকাতা 
দোখয়ে আনব। কয়েক মাসের মধ্যেই অপ্রত্যাঁশিতভাবে আমার স্ব্ী-কন্যাকে দেশে ফিরে 
যাওয়ার জন্য প্রস্তত হতে হল। এমন সময় নজরুল এসে সকাল বেলায় হাঁক দিয়েছে 
আমাকে । আমি তখন বাড়ীতে অনু্পাস্থত। শ্রীমতশ জানলা দিয়ে তাঁকয়ে বললে, 'কাজণ. 
কাকু, আমায় মোটরে চড়ালে না. কালই দেশে চলে যাঁচ্ছি। দাদু ডেকেছে । এক ম্যহূ্তী 
[বিলম্ব হল না নজরুলের. বাল উঠল, 'বোঁদ, ওকে কিছ খাইয়ে দিন, বোঁড়য়ে নিয়ে আসি। 
তার পর ট্যাঁন্সতে বসে সারাদিন ঘবল ওরা... বিকেল বেলা যখন ওকে বাড 'ফাঁরয়ে দিয়ে 
ঘায়, তখনও আমার সঙ্গে দেখা হয় 'ন। কিন্তু ট্যাঁক্সভাড়ার টাকা ?...এবার ট্যাক্সি নিয়ে 
ঘোরা শুর: হল ওই ট্যাঁঞ্সর ভাড়ার সংগ্রহে । মুজফ্‌ফরকে ধরতে পারলে না অনেক চেষ্টা 
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করেও, রাত আটটার সময় তাল্তলায় বন্ধু কুতবউদ্দীনের কাছ থেকে চেয়ে ট্যাক্সি ভাড়া 
যখন পাঁরশোধ করলে, তখন প্রায় পণচশ টাকার্‌ কাছাকাছ উঠে গেছে। আমি ধথেষ্ট তির 
কার কন্পোছলাম নজরুলকে এর জন্য। ও জবাব করাছল, "টাকা দিয়েই কি আনন্দের পায় 
মাপ করা যায় রে? যা ব্যয় হয়েছে, তার অনেক বেশী পেয়েছি আম ।” 
[শশুশিক্ষামূলক কাঁবতায় নজরুল কখনো শিশুকে তার করতব্যকর্ম স্মরণ করিয়ে 
দিয়েছেন, কখনো তাকে আতমচেতনায় উদ্বুদ্ধ হতে বলেছেন, আবার কখনো তাকে মহ্খ- 
কর্ম ও জ্ঞানের পথে আহ্বান জানিযেছেন। শশ্মাশক্ষামূলক কাঁবতা রচনার চেয়ে শিশু 
দের আনন্দাবধানাবষয়ক সাঁহত্য সৃষ্টিতে নজরুল প্রাতভার স্ফুর্ত হয়েছে বৌশ। 
ণঝঙে ফূল' কাব্যগ্রন্থে ণঝঙে ফুল" নামক কবিতা ছাড়া “খুকী ও কাঠবেরাল””, খোকার 
খুশণ', "াঁদু-দাদু, ণদাঁদর বে' তে খোকা 'মা", খোকার বৃদ্ধি, খোকার গপ্প বলা”, পাঠি', 
প্রভাত”, পলচ-চোর', 'হোদিল-কু*তকু'তের বিজ্ঞাপন", ঠ্যাং-ফুলণ” ও পপলে-পটকা', এই 
তেবাঁট কাবিতা আছে। এই গ্রন্থের “প্রভাত কবিতাটি ব্যতীত অন্য কাঁবতাগ্লিতে প্রধানত 
আনন্দবিধানের চেচ্টা চোখে পড়ে। ণঝঙে ফুলে'র 'প্রভাতগ' কাঁবতায় প্রভাতের বর্ণনা 
কী স্ন্দর, কী মনোম্‌গ্ধকর। উপলমুখর ঝর্ণাধারার মতো কাঁবতাটব অবাঁবত গাঁত। 


“ভোর হোলো 
দোর খোলো 


খুকুমাণ ওঠ রে! 


এঁ ডাকে 


গায়ে রাঙা জামা এ, 
দারোয়ান 
গায় গান 
শোনো এ, বামা হৈ1)% 
খুকু জেগে উঠলে কাঁব তাকে প্রাভাতিক কর্তব্য স্মরণ করিষে 'দিচ্ছেন। 


পবঙে ফুলের বর্ণনা ও ছন্দঝংকার সত্যেন্দ্রনাথকে মনে করিয়ে দলেও এটি একা 
নিটোল 'িন্টি কাঁবতা। কাঁবতাটি পবঞ্ঠে ফুল, কাবাগ্রল্ঘের নামকবিতা। 
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শৃঝঙে ফুল! বিঙে ফুল! 
সব্জ্জ পাতার দেশে ফিরো জিয়া ফিঙে-কুল-_ 
ঝিঙে ফুল। 
শুলেম পর্ণে 
লাতকার কর্ণে 
ঢল ঢল স্বর্ণে 
ঝলমল দোলে দুল-_ 
ীবঙে ফুল ॥৮ 


শঝঞ্চে ফুল" কাব্যগ্রন্থের নামকাবিতা ছাড়াও অপর তেরাঁট কবিতার প্রত্যেকাঁটই 
অনবদ্য। 

খুকু ও কাঠবেরাল+' কাঁবতায় কাঠবেরালশর উদ্দেশে নিবেদিত খুকুর উত্তির মধে; 
শশশুহৃ্দয়ের কল্পনাবলাস এবং জীবজন্তুর জীবন সম্পর্কে তার অসীম কৌতূহল ও 
আতবীয়তাবোধ প্রকাশিত। কাঁবতার ভাষা ও ছন্দ শিশুসুলভ চাপল্যে ভরা। 


“কাঠ্বেরাল! কাঠবেরালি! পেয়ারা তুমি খাও ? 
গুড়-মাঁড় খাও? দুধ-ভাত খাও? বাতাবিনেব, লাউ? 
বেরাল-বাচ্ছা ই কুকুর-ছানা £ তাও 2 


কাঠ্বেরাল! তুমি আমার ছোড়াঁদ' হবে? বোৌঁদ হবে? হই 
রাঙা দাদ ঃ তবে একটা পেয়ারা দাও না! উঃ1% 


মামার বিয়েতে খোকার উল্লাসের আর সীমা নেই। বিয়ের মজাতে 'শিশুমন ম্বাভাবিক' 
ভাবেই উৎফদল্ল হয়ে ওঠে। তাই শিশু চায় রোজ 'বিয়ে কারে এই মজা উপভোগ করতে। 


“ক যে ছাই ধানাই পানাই-_ 
সারাদন বাজছে শানাই, 
এঁদকে কারুর গা নাই 

আজ না মামার বিয়ে! 
বিবাহ! বাস, কি মজা! 
সারাদন মল্ডা গজা 
গপাগপ খাও না সোজা 

০95 


মামীমা আসূলে এ ঘর 
মোদেরও করবে আদর £ 


বাসু, দক মজার খবর! 
আম রোজ করব বিয়ে 1”, 


১ খোকার খুশশ : ঝিঙে ফুল 
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দাদুর সঙ্গে খোকাখুকুর সম্পর্ক যেমন মধুর তেমনি সহজ ও গভীর ; কেননা, বাক্য 
তো দ্বিতীয় শৈশবই। 'খাঁদু-দাদ' কাঁবতায় দাদুর নাক সম্পর্কে শিশুর গবেষণা কৌতুক- 
কর। 
“অন্মা! তোমার বাবার নাকে কে মেরেছে ল্যাং ? 
খাঁদা নাকে নাচছে ন্যাদা-নাক ডেঙাডেং ড্যাং!” 


মায়ের সঙ্গে শিশুর সম্পর্ক ঘানম্ঠতম। মায়ের স্নেহের চেয়ে বড় শিশুর কাছে আর 
[ক হতে পারে? সূতরাং মায়ের প্রাত কৃতজ্ঞতা ও ভালবাসা প্রকাশ করা শশুর অন্যতম 
দ্বাভাবিক প্রবৃত্তি। 'মা” কাঁবতায় মাকে ঘিরেই ?শিশুমনের 'নাবড়তম প্রকাশ ঘটেছে। এই 
কাঁবতাটি ১৩২৮ সালের শ্রাবণ মাসেব 'বঙ্গীয় মুসলমান-সাহিত্য-পণিকা"য় প্রচার লাভ 
করে। 


“যেখানেতে দেখি যাহা 
মা-এর মতন আহা 

একটি কথায় এত সুধা মেশা নাই, 
মানের মতন এত 
আদব সোহাগ সে তো 

আর কোনখানে কেহ পাইবে না ভাই। 


ছিনু খোকা এতট্‌ক,, 
একটুতে ছোট বুক 
যখন ভাঙিয়া যেতো, মা-ই সে তখন 
বুকে ক'রে 'নাশাঁদন 
দোলা দিয়ে শুধাতেন, “ক হলো খোকন ?” 


গাই গান, পদধূীল শিবে লয়ে মা'র, 
মা'র বড় কেউ নাই-- 
কেউ নাই কেউ নাই! 
নাতি কার, বল্‌ সবে “মা আমার! মা আমার !” ” 


“খোকার ব্াদ্ধি কাবতায় নজরুল 'শিশুমনের সঙ্গে হদ্যুতা স্থাপন ক'বে রঙ্গবসেক 
পাঁরবেশনে তার আনন্দ-ীবধানের আযোজন করেছেন। কাঁবতাঁটি ১৩২৮ সালের কার্তক 
মাসের 'বঙ্গীয় মুসলমান-সাহত্য-পন্লিকা'য় পন্রস্থ হষ। 

“চুন কারে মুখ প্রাচীর 'পরে বসে শ্রীযূত খোকা, 
কেননা তার মা বলেছেন সে এক নীরেট বোকা । 


ডাধাপটে সে খোকা এখন মস্ত একটা বার, 
হুংকাবে তাঁর হাঁস-মূ্গঁর ছানার চক্ষ্াস্থর !% 


৬০ 


শিশুর কাছে কাঁবদার "চঠি' একটি অপূর্ব কবিতা । এই কবিতার ছন্দ-এই পথট। 
কাট্বো পাথর ফেলে মারবো । কাঁবতাঁট ১৯৩২৮ সালের মাঘ সংখ্যা 'বঙ্গীয় মুসলমান- 
সাহিত্য-পন্রিকা'য্স আত্মপ্রকাশ করে। 


' পমা মাসামা'য় পেম্বাম 
এখান হতেই করলাম, 
স্নেহাঁশস্‌ এক বক্তা, 
পাঠাই, তোরা লস্‌ তা 
সাঙ্গ পদ্য সাঁবটা, 
ইতি। তোদের কাঁবদা।” 


“খোকার গস্প বলা" কবিতীয় শশুমনের 'বাচন্র কঙ্পনার রূপকথা প্রকাশিত হয়ে 
হাস্যরসের সৃষ্টি করেছে। কবিতাটি ১৩২৮ সালের মাঘ মাসের 'বঙ্গীয় মৃসলমান-সাহত্য- 
পান্রকায় মুত হয়। ন্যাংটা শ্রীধূত খোকন গম্ভীর চালে সটান কেদারাতে শুয়ে মাকে 
যে গল্প বলে চলেছে তা বিশেষ চিত্তাকর্ষক। 


«একাঁদন না রাজা-_ 

ফাঁড়ং শিকার করতে গেলেন খেয়ে পাঁপড় ভাজা । 
রাণণ গেলেন তুলতে কলম শাক্‌ 
বাঁজয়ে বগল টাক ড্মাড়ূম টাক্‌। 
রাজা মশাই ফিরে এলেন ঘুরে 

হাতশর মত একটা বেড়াল বাচ্চা শিকার ক'রে ।” 


“দির বে' তে খে।কা' কাঁবতায় 'দাঁদর বিয়েতে শিশুর সুখদুখামশ্রত মানাবক অন্- 
ভূঁতিতে চিরল্তনতার স্পর্শ মনকে নাড়া দেয়। শশুর হৃদয়ে রূপকথার কাহিনগ 'দাঁদর 
বিয়েকে কেন্দ্রে করে জীবন্ত হয়ে উঠেছে। রূপকথার রাজপূত্রই ?দাঁদর বর হয়ে শিশুর 
সামনে ধরা 'দিয়েছে। দাদির সঙ্গে আসন্ন বিরহের কল্পনায় শিশুর কাছে বিয়ের আনন্দ 
উপভোগ্য হয়ে উঠছে না। নৃতন সংসারে গিয়ে দিদি যাঁদ ঘুমিয়ে পড়ে সব ভুলে যায় তবে 
শিশু যেন তাকে সোনার কাঠি ছঃইয়ে জাগিয়ে দিতে পারে। 


“মনে হয়, মন্ডা মেঠাই 
খেয়ে জোর আয়েশ মিটাই !_ 
ভাল ছাই লাগ্‌ছে না ভাই, 
যাবি তুই একেলাটি! 
দাদ, তুই সেথায় গিয়ে 
যাঁদ ভাই যাস ঘ্বাময়ে-- 
জাগাব পরশ 'দিয়ে- 
রেখে যাস সোনার কাঠি!” 


শলচু-চোর কাঁবতাটিতে শশুমনের উত্তেজনাময় কাজ করার প্রবাত্ত ব্যস্ত হয়েছে! 
একটা হালকা রঙ্গের সুর কাঁবতাকে বিশেষভাবে মনোগ্রাহঠী করে তুলেছে । কাঁবতাটর 
ছন্দের ঝংকারটিও বিশেষভাবে উপভোগ্য । 
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হাব্দদের ডাল-কুকুরে 
সে কি বাস করলে তাড়া 
বাল থাম, একট; দাঁড়া! 
পুকুরের এ কাছে না 
লিচুর এক গাছ আছে না 
হোথা না আস্তে গিয়ে 
য্যাব্বড় কাস্তে নিয়ে 
গাছে গ্যে যেই চডেছি 
ছোট এক ডাল ধরোছি, 
ও বাবা মড়াৎ ক'বে 
পড়োছি সড়াং জোরে। 
সে ছিল গাছেব আড়েই” 


চার করতে গিয়ে শশুর আঁভভজ্ঞতা স্বাভাবকভাবেই সামায়কভাবে রোমাণ্কর হলেও 
পরিণামে মোটেই স্খকর হয় নি। তাই কাবতাটির শেষে শিশুব অনুতাপজনিত উীন্তর মধে। 
একটি নীতিকথা পারস্ফুট হয়ে উঠেছে। 


“যাব ফের * কান মলি ভাই, 
চারতে আব যাঁদ যাই। 
তবে মো নামই মিছা । 
কুকুবে চামড়া খিণ্চা 
সেক ভাই যায রে ভুলা 
মালর এ 'পটানিগুলো। 
ক বাঁলস? ফের হস্তা? 
তোবা-নাক খপৃতা !” 
'হোদল-কু*তকু'তের বিজ্ঞাপন”, ঠ্যাংসফুল+" ও “শপলে-পটকা' কবিতা তিনটিতে শিশু. 
মনের উদ্ভট কম্পনার বর্ণবৌঁচত্র্য খুবই মজার বস্তু সন্দেহ নেই। 


'হোঁদল-কুণ্তকু'তের বিজ্ঞাপন, কাবতাট বঞ্গবসের জন্যে আকর্ষণীয। এই কাঁবতার 
অন্ত্যামলগুলি চমৎকার। 


ধীঁমচ্কে-মারা কয় না কথা মনাঁট বড় খুখঠতে। 
ছণচ-কাঁদুনে ভ্যাবিয়ে ওঠেন একটু ছংতেই না ছু*তে 1৮ 
'ঠ্যাং-ফুলগ' কাবতায় ঠ্যাং-ফুলণীর বর্ণনাটি ভারী মজার। 
“হো-বাবা! ঠ্যাং ফুলো যে! 
হাসে জোর ব্যাগুলো সে 
ড্যাং তুলো তার 
ঠ্যাংটি দেখে! 
ন্যাং ম্যাং য্যাগৃগোদা ঠ্যাং 
আঁতকে ওঠায় ডান্পটেকে! 


এক ঠ্যাং তালপাতা ভার 
যেন বাঁট হালকা ছাতার! 
ৰ আর-পা'টা তার 
ভিটরে ডাগর! 
যেন বাপ্‌! গোব্দা গো-সাপ 
পেট-ফুলো হূস্‌ এক অজগর!” 
শপলে-পটকা' কাঁধতায় শিশৃমনের রশ্গপ্রবণতা সংস্পম্ট! 
“উট্মুখো সে সঃটকো হাঁশম, 
পেট যেন ঠিক ভুট্কো কাঁছম! 
চুলগুলো সব বাবুই দাঁড় 
ঘুসকো জ্বরের কাবুয় পাঁড়!” 

'পৃতুলের বিয়ে গ্রন্থে 'প্তুলের বিয়ে" নাঁটকা ব্যতীত 'কালো জাম রে ভাই, 'জুজ:- 
বূড়ীর ভয়” 'কে কি হবি বল", পছাঁনামনি খেলা" “কানামাছি, 'নবার নামতা পাঠ", 'সাত ভাই 
চম্পা” ও শশৃ যাদুকর রচনা সংকাঁলত হয়েছে । এগুলির মধ্যে 'জুজুবুড়ীর ভয়” পানি 
মিনি খেলা” 'কানামাছ" ও 'নবার নামতা পাঠ" গদ্যেপদ্যে লেখা এবং অপরগাল পুরোপাাতি 
পদ্যে রচিত। 

“কে কি হবি বল" কবিতায় শিল্পকল্পনার সুন্দর স্ফৃর্ত দেখা যায়। এই কবিতায় বোন 
যখন তার সাত ভাইকে জিজ্ঞাসা করেছে কে কি হবে তখন প্রথম ছয় ভাই যথাক্রমে কাবলণ- 
ওয়ালা, পাঁল্ডতমশাই, ফেরিওয়ালা, জজসাহেব, দারোগা ও কনেস্টেবল হতে চেয়েছে। সস্তম 
ভাইয়ের আকাঙ্ক্ষাই সবচেয়ে সুন্দর । সে বলছে,_ 


“আম হব বাবার বাবা, 
মা সে আমার ভয়ে 
ঘোমটা দিয়ে লকোবে কোণে 
চূণি-বল্লী হয়ে। 
বলব বাবায়, ওরে খোকা 
শগ্গীর পাঠশাল চল ॥৮ 
'নবার নামতা পাঠ'-এর মধ্য নামতা পাঠাটি সত্যই অপূর্ধ। নবা নামতা পড়ছে. 
“একেককে এক-- 
বাবা কোথায়, দেখ। 
দুয়েককে দুই 
নেইক? একটু শুই! 
[তনেকৃকে তিন 
উহ্দ হু! গোঁছ!- আলাপন! 
চারেক্‌কে চার-_ 
এঁ ঘরে আচার! 
পাঁচেকেকে পাঁচ- 
হূই দেখ কুলের গাছ। 
ছয়েক্‌কে ছয়-- 
বাবা গুড বয়! 
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সাতেকৃকে সাত- 
পন্ডিতমশাই কাত! 
আটেক্‌কে আট্‌- 
আমি বড়লাট! 
নয়েককে নয়__ 

আর একটু ভয়। 
দশেক্কে দশ 

বাবা আশিস! ব্যস! 


এই কাঁবতার শেষে যে গানটি আছে সোঁটই একট; পাঁরবার্তত আকারে 'সণয়ন' গ্রন্থে 
'আমি যাঁদ বাবা হতাম, বাবা হত খোকা" শীর্ষক কাবতা রুপে স্থান পেয়েছে। 

কানামাছ'তে কানামাছি খেলার সময় একাঁট তালগাছকে ঘিরে শিশুকজ্পনা অবাধে 
পাখা মেলেছে। একাট অংশ উদ্ধৃত করা যাক। 


ক ছাই বাঁকস বকর বকর? 
আমতা করে নামতা 
পাঁড়স কি সদাই ? 
তুই দাঁড়ষে কেন ভাই 

তালগাছ, তোর মাথার কোলে 

বাবুই পাখীব বাসা ঝোলে, 
কোঁচ্ড-ভবা মুভি যেন-_- 
দে না দৃটী খাই। 


তুম দাঁড়যে কেন ভাই।” 


“কালো জাম বে ভাই” কাবতাষ শিশু অন্য অনেক ফলেব সঙ্গ কালো জামেব যেসব 
সম্পর্ক কল্পনা কপ্্স্ছ সেগ্দাল 'বিশেব কৌতুককব। কাবতাটিৰ আবম্ভে আছে __ 


“কালো জাম বে ভাই! 
আম কি তোমাব ভাযবা ভাই » 
লাউ বাঁঝ তোর 'দাঁদমা 
আর কুমড়ো তোব দাদামশাই।” 


কবিতাটব শেষে শিশু কালো জামের সঞ্চে নিজেরও একটি সম্পর্ক স্থাপন করে 
বলেছে,_ 
“গেছো দাদা, আয় না নেমে 
গালে রেখে চুমু খাই)” 


'জুজুবুড়খীর ভয' কাবতা জ:জুবুড়ীর ধারণায় শিশৃকম্পনার চমৎকার স্ফার্ত লক্ষণীয় 
দৃপৃরবেলাষ খুকী ছাদে িষে দেখেছে যে সেখানে জুজুবূডী ঝুলি নিয়ে বসে আছে। 
মাকে ধরতে জুজ.বূড়ী ছাদে এসৌছল। তাকে তাড়ানোর জনই ন্যাড়া, হেবো, হরে ও 
পঃটো ছাদে িয়োছল। আসলে তাবা ছাদেব উপর হাড্ড খেলবাব জন্যে 'গিয়োছল। 
এখানে জুজুবুড়ী ছেলেমেয়েদের ভয় না দেখিয়ে তাদের পূরন্তপনাময় কার্যাবলী সমর্থন 
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করে মাকে নানারকম ভয় দেখাতে এসেছে। শিশুকজ্পনার পথ ধরে তার ইচ্ছার প্রাতমার্ত 
হিসাবে জ;জববুড়ীর আঁবর্ভাব সত্যই আকর্ষণীয়। পাঁরশেষে মায়ের উীন্ত,_ 

“দাঁড়া, তোদের জ:জুবুড়ীী ভাড়ানো দেখাচ্ছি । এই ন্যাড়া, হেবো, হরে! শশগৃগঈর বই 
নিয়ে বস্‌ । এই খুকী, ঘুমাব আম্। 


ঘুম আয় ঘুম! ঘুম আয় ঘুম! 
নিশাত দুপুর, নিশথ নিঝৃম। 
ঘখম আয় ঘশম, ঘ*ম আয় ঘনম। 
টুল টুল বঝিঙে ফ্‌ল ঘুমে 'বিমায়, 
ঝুমকো লতায় ঝণঝ আলসে ঘুমায়। 
খোকনের চোখে দেয় ঘুম-পরী চুম। 
ঘুম আয় ঘুম ॥” 


ণছাঁনামাঁন খেলা, কাঁবতায় ছেলেরা পুকুরের পাড়ে খোলাম কুচ কাঁড়য়ে এনে 'ছানামাঁন 
খেলছে। সকলে এক সঙ্গে খোলাম কুচি ছংড়লে একাট ব্যাঙের মাথায় লাগায় সে জলে নেমে 
মানব্যাগের মতো চিত হয়ে জলে ভাসতে লাগল । পু*্টো বললে, “আচ্ছা ভাই, মা যে বলে 
জল ঘাঁটলে সার্দ হয়, কই ব্যাঙের ত সার্দ হয় না।” তার পর ব্যাঙের ডাকের পর সকলে 
যে গান আরম্ভ করলে তার প্রথম দিকে আছে,_- 


“ও ভাই কোলা ব্যাং ও ভাই কোলা ব্যাং। 
সার্দ তোমার হয় না বুঝি ও ভাই কোলা ব্যাং। 
সারা দিন জল ঘেটে যাও ছাঁড়য়ে দুটি ঠ্যাং। 
ও ভাই কোলা ব্যাং॥ 
লক্ষন মেয়ে মা তোর বাঁঝ 
খেললে বেড়ায় না কো খখাজ, 
কেউ বকে না, মজাসে ভাই গাইছ ঘ্যাঙর ঘাং॥” 


মায়ের বাধানষেধমূন্ত ব্যাঙের জীবন শিশুর কামা। শিশুর মা যাঁদ ব্যাঙের মায়ের 
অতো লক্ষী হত তবে শিশু ব্যাঙ দাদার সঙ্গে জলেই থেকে মস্ত জীবনের আনন্দ উপভোগ 
করত। 

ধশশু যাদুকর কাঁবতায় কাব শিশুর রূপসৌন্দর্য এবং শিশুজঈীবনের অনন) মাধূর্য- 
মায়ার বর্ণনা করেছেন। কাঁবর ভাষায়, 


“্বরগের সব-ীকছ্‌ চুরি করে চোর, 
পলাইয়া এল এই পাঁথবশর ক্লোড়! 
গনয়ে এল হনরীদের তুলতুলে গাল, 
পরীদের রাঙা ঠোঁট টুকটুকে লাল, 
শকন্নরী কণ্ঠ ও 'নার্শসশ' চোখ, 
ললাটেতে প্রভাতের উষার আলোক, 
বুকের টোল ভ'রে সুধা আময়া, 

চোখে ফিরদোৌসের 'লাল' 'ইয়াকুত” ! 
তোরে, চোর, খজে ফেরে আসমান দূত! 


২৬৫ 


তোরে হেরি বেহেশতে কাঁদে ইউসূফ, 
তোর হাঁস শুনে বনে বুলবুলি চপ 1 
কবি এই শিশুজাদকরের মধ্যেই জেগে থাকতে চেয়েছেন। তাঁর উন্তি'- 
“পেলে হেথা ঠেঁটি-ভরা মধু চুম্বন, 
আম 'দন্‌ হাতে তোর নামের কাঁকন। 
তোর নামে রাঁহল রে মোর স্মাতিটুক, 
তোর মাঝে রাহলাম আমি জাগরুক।, 


"সাত ভাই চম্পা" কাবতাঁটিতে কবি ?শশমনের 'বিচিন্র আশাআকাত্ক্ষাকে স্তবকে স্তবকে 
ফুটিয়ে তুলেছেন। এই কাঁবিতায় শিশুর অবাধ রাঁঙন কল্পনাকে তান বহুদূর প্রসারিত 
করে 'দিয়েছেন। এই কাঁবতাঁটিতে সাত ভাইয়ের মধ্যে মান্র চারটি ভাইয়ের কথা আছে। এই 
জন্যে কাবতাঁটকে অসম্পূর্ণ বলে মনে হওয়া স্বাভাবিক। প্রথম ভাই হবে সকালবেলাকা 
ঘূমজাগানোর পাঁখ। তার 'বাঁচন্র ইচ্ছার মধ্যে আছে,_ 


“ফুলের বনে ফুল ফোটাব, অন্ধকারে আলো, 
সাঁষ্য মামা বলবে উঠে, খোকন ছিলে ভালো ?, 
বলব, 'মামা, কথা কওয়ার নাইক সময় আর, 
তোমার আলোর রথ চালিয়ে ভাঙ ঘুমের দ্বার !, 
রাঁবর আগে চলব আঁম ঘুম-ভাঙা গান গেয়ে, 
জাগবে সাগর, পাহাড়, নদশ, ঘুমের ছেলেমেয়ে ।” 


দ্বিতীয় ভাই হবে গাঁয়ের রাখালছেলে। মাঠের তেপাল্তরে সে রাখালরাজা হয়ে পাঁথ- 
বীতে জব দুঃখ, যল্তরণা ও অত্যাচারের অবসান ঘটাবে। তার পর;_- 


“সন্ধ্যা হ'লে বাজিয়ে বেণু গোঠের ধেন; লয়ে 
ফিরব ঘরে মাঠের রাখাল মায়ের দুলাল হয়ে !” 


রনির ইলা রানির 
লিখবে । সে হবে মাঠের কীবি। তার আকাঙ্ক্ষা হচ্ছে,_ 


“খামার ভ'রে রাখব ফসল গোলায় ভ'রে ধান, 
ক্ষুধায় কাতর ভাইগুলিরে আমি দেবো প্রাণ! 
এই পরানো পৃথিবীকে রাখব চিরতাজা, 
আম হব ক্ষুধার মালক, আম মাটির রাজা!” 


চতুর্থ ভাই সওদাগর হয়ে সাগর পাঁড় দেবে। সাত সাগরে সপ্ত মধ্দকর তরাঁ নিয়ে সে 
[বি*্বজোড়া হাটে বেচাকেনা করবে। সে বাণিজ্য করে ধনসম্পদ এনে নিজের দেশমাতৃকাে 
রাজরাণশ করবে। সে ঘোষণা করেছে,_ 


«আমার দেশে থাকলে সুধা তাদের দেশে নেবো, 
তাদের দেশের সৃধা এনে আমার দেশে দেবো । 
বলব মাকে, 'ভয় কি গো মা, বাণিজ্োতে যাই! 
সেই মাঁণ মা দেবো এনে তোর ঘরে যা নাই। 
দুধাখনী তুই, তাই ত মা এ দুখ ঘুচাব আজ, 
জগৎ জুড়ে সুখ কুড়াব-ঢাকব মা এ লাজ! 


১৬১৬১, 


লাল জহরত পান্না চুন" মৃস্তামালা আনি 
আমি হব রাজার কুমার, মা হবে রাজরাণশী।” 


কাঁবতাঁটর পও্ীন্ততে পঙ্ান্ততে শিশুস্বস্নের রামধনূ-রঙ ছড়িয়ে আছে। জশবনকে 
বাচ্রভাবে আম্বাদন করার ইচ্ছা থেকেই কাঁবতাঁটর উদ্ভব। নজরুল নিপুশ ও সার্থক 
শিল্পশর মতো শিশ্মনের নিভৃত রহস্যময় অন্দরমহলে আলোক-সম্পাত করতে সমর্থ 
হয়েছেন। 

“পৃতুলের বিয়ে' নামে ছোট মেয়েদের আভনয়োপযোগন নাটকাতে নজরুল শিশুদের 
জন্যে আনন্দ পারবেশনে যথেম্ট কৃতিত্ব দৌখয়েছেন। 'পৃতুলের বিয়ে, ছোট মেয়েদের জন্য 
লেখা একাঁটি কৌতুকরসের নাটিকা। এই নাঁটকায় কমাঁলর স্রীী পৃতুল ডালমকুমার ও 
কখাসিত চীনের পরহুল ধুচুং-এর দঞ্গো থামে টার সেম তুল পট রাশ ও বেগমের 
জাপানী পৃতুল গে'ইসার বিয়েকে কেন্দ্র করে নজরুল হাস্যকৌতুক পাঁরবেশন পাঁরবেশন করতে চেষ্টা 
করেছেন। সমগ্রভাবে দেখতে গেলে এই হাস্যকৌতুক বিশেষ উচ্চস্তরের হয় 'ন। কমাঁল, 
টাল, পণ্ি খেশদ ও বেগম, এই পাঁচাঁট মেয়ের মধ্যে পাণ্ি ময়মনাসংহের ও খেশদ বাঁকুড়া 
জেলার আঁধবাসণ। এদের ভাষা পাঁরবেশনে কতকটা হাস্যরস সংষ্টর অনূল্লেখ্য প্রয়াস আছে। 
একমার কালির দাদা মাঁণর কথাবার্তা ও আচরণে খাঁনকটা কোঁতুক উপভোগ করা যায়। 
মাঁণ পুরুত-ঠাকুরের টাক দেখে বলেছে।_ 

“পুরূতঠাকুরের 'টাকটি কি সুন্দর! যেন পারে যাবার টিকিট-! আগায় আবার জবা 
ফুল বাঁধা, যেন কু'কড়ো ঝুলছে!” 

প্ররতঠাকুরকে উপলক্ষ্য করে আবার মণির উত্তি- 

, ঠাকুরমশাই! আপনার চট্টোপাধ্যায়মশাই যে বাঁঞ্কম হয়ে চাতকপক্ষণীর 
মত হাঁ করে আছেন! বাবা, চাঁট ত নয় যেন জাঁতকল! ওটা কি? গামছা? ওটা গাম ছা 
ত নয়, গাম ধাঁড়!” 

ডালিমকুমারের সঙ্গে পৃ্টুরাণীর বিয়েতে প্রুতঠাকুরের মূখে সংস্কৃতে বিয়ের মন্ত্র 
শুনে মাঁণ বলেছে, 

“অনুস্বারং আর বসর্গং যাঁদ সংস্কৃতং হয়তং তবে আঁমং কেনং বসতং। এই! এই- 
বার তোদের ফুচদং আর গেইশাকে নিয়ে আয়, আমি মন্তর পাঁড়। হ্যাঁ, বলত বাবা ফ্‌চ্‌ং_ 
ওয়ানং মর্নৎ আই মেটং এ লেমং ম্যানং 
কোজং ট; মাই ফার্মং” 

এই নাটকের আঁভনেয়ত্ব সামান্যই । চীরন্গ্ীলর তেমন কোন বিকাশ লক্ষ্য করা যায় 
না। একমাত্র কমালর দাদা মাঁণর চার অনেকটা জীবন্ত। পুতুলের বিয়েকে কেন্দ্র করে 
ছোট মেয়েদের ঘরোয়া কথোপকথন রচনায় নজরুল নৈপুণ্যের পাঁরচয় 'দিয়েছেন। কয়েকাঁট 
ছড়া প্রণয়নে নজরলের স্বাভাবিক কৃতিত্ব লক্ষ্য করা যায়। এই প্রসঙ্গে প্তুল খেলতে 
খেলতে মেয়েদের প্রথম গানটি উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 


বয়ে যায় খেলার বেলা সই। 
বাবা এ ধান আপিসে ভাবনা সের, 
, খোকারা দোলায় ঘুমায় এ 
দাদা যায় ইস্কুলেতে, মা খাঁড়মা 
রানা করেন হেসেলে, 


৬৪ 


ঠানাদ দাওয়ায় বমোয় বসে 
ফোকলা বদন মেলে। 

আয় লো ভুলি পণ্চি টুলশ 
পটলা খেশদ কই” 


হিন্দ ও মুসলমানের মিলন সম্পর্কে এই নাঁটকাতেও নজর্মলের মনোভাব উপলাম্ধ 
করা যায়। খেশদ যখন কমলাকে বললে যে, তার পূতুলের সঙ্গে মুসলমান বেগমের বিয়ে 
কেমন করে হবে তখন কমালর মুখ দয়ে নজরুল বাঁলয়েছেন,_ 

“না ভাই, ও কথা বাঁলস নে। বাবা বলেছেন, 1হন্দ্ব মুসলমান সব সমান। অনা ধমেি 
কাউকে ঘৃণা করলে ভগবান অসন্তুষ্ট হন। ওদের আল্লাও যা আমাদের ভগবানও তা 1” 

তারপর টূুলির উন্তি-_“সাত্য ভাই, একদেশে জন্ম, এক মায়ের সম্তান। অন্য ধর্ম বলে 
কি তাকে ঘেন্না করতে হবে 2” 

'সণ্চয়ন' কাব্যগ্রন্থে ২৬টি কাঁবতা ও একটি নাটক আছে। ২৬টি কাঁবতার মধ্যে খোকার 

পপ 
গস্প বলা” 'সুপার জেলার) বন্দনা ও 'নব-ভারতের হলাদঘাট" যথাক্রমে শঝঙে ফুল, 
'ভাঙার গান” ও 'প্রলয় শিখা, কাব্যগ্র্থগাল থেকে সংকালত। অন্য কবিতাগ্যাল হচ্ছে 
প্রার্থনা” “কোথায় ছিলাম আম", 'আগমনী”, “মা এসেছে, “মোরা দুই সহোদর ভাই "ছান্র 
সংগত", 'ঝুমকো লতায় জোনাকী", 'জননশ জাগো”, প্ঘমপাড়ানী গান', 'মট্কু মাইতি 
বাঁটকুল রায়” 'বর প্রার্থনা” 'আম যাঁদ বাবা হতাম বাবা হত খোকা", পপ্রজাপাঁত', গোন), 
পার্থসারথ”, “আমরা সেই সে জাতি, 'জলসা', চন্দ্রমল্লিকা', “বাঙালীর দাড়, 'বগ 
দেখেছ 2 অপরূপ সে দুরন্ত" “ফ্যাসাদ', 'আগুনের ফুলাক ছোটে, ও "মায়া মুকুরঃ। 

“কোথায় ছিলাম আম? কবিতায় খোকা মাকে তার জন্মের যে কথা জিজ্ঞাসা করেছে 
তাব মধ্যে শিশুর রাঙন কল্পনা ও মাতৃকেন্দ্রিক ভাবস্বগ্নের অপূর্ব আভব্যান্তি প্রত্যক্ষ করা 
যায়। কবিতাট স্বভাবতঃই ববীন্দ্রনাথের ণশশ কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত 'জল্মকথা, কাঁবতা- 
টিখে, মনে কাঁরয়ে দেয়। প্রথমে খোকার প্রশ্ন, 


“মাগো! আমায় বলতে পাঁরস কোথায় ছিলাম আম 

কোন না জানা দেশ থেকে তোর কোলে এলাম নামি? 

আমি যখন আসি নি, মা তুই কি আঁখ মেলে 

চাঁদকে বাঁঝ বলাতিস_এঁ ঘর-ছাড়া মোর ছেলে ?” 
শেষকালে শশুব ভাবান্ভূতি,_ 

“যা দৌখ মা, আজ মনে হয় সবই মায়ের কোল 

বিশ্ব ভুবন কোলে কর আমারে দেয় দোল্‌। 

নীড়ের পাখী যেমন মাগো আকাশ পানে ধায়, 

আকাশ পেয়ে খানক পবে নগড়কে আবার চায় 

তেমনি যেন স্বপ্নে আমি ভূবন ঘুরে আসি, 

মাগ্ো, তবু সবার চেয়ে তোমায় ভালোবাস। 

তুমিই ত মা ছড়িয়ে আছ বিশ্বময় হয়ে 

তুমিই নাচাও, তুমি খেল আমায় কোলে লয়ে।” 
এখানে শিশু বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে মাকে একাতনভাবে উপলাব্ধ করেছে। 
বাঙাল 'হন্দুর শ্রেম্ঠ উৎসব শারদীয়া দুর্গাপূজার আনন্দকে কষ শিশুর হদয় দিয়ে 

অনুভব করে 'লখেছেন,_ 


৯৬ 


'বনা কাজের মাতন রে আজ, কাজে দে ভাই ক্ষমা 
বে-হিসাবী করব করচ সাধ যা আছে জমা। 

এক বছরের অস্ত ভাই 

এই ক' দিনে কসে িটাই, 
কে জানে ভাই ফিরব কনা আবার মায়ের কোল 
আনন্দে আজ আনন্দকে পাগল করে তোল ॥” 


“মোরা দুই সহোদর ভাই” কাবিতায় 'হন্দু ও মুসলমানের একাতমতার কথা বলা 
হয়েছে। কাঁবর উীন্ত,_ 


এক বৃন্তে দুশট কুসূম এক ভারতে ঠাঁই ॥৮ 


“ঘুম পাড়ানী গান'-এ বাঙলা দেশে বহ্‌ প্রচলিত লৌকিক গ্রাম্য ছড়ার মেজাজ ও পাঁর- 
বেশট সুন্দর ও সার্থকভাবে বিধৃত। 


'্ঘূম পাড়ানী মাঁস পাস ঘুম দিয়ে যেয়ো 

বাটা ভ'রে পান দেবো গাল ভ'রে খেয়ো 
ঘুম আয় রে, ঘৃম আয় ঘুম। 

ঘুম আয় রে, দুষ্টু খোকায় ছংয়ে যা 

চোখের পাতা লঙ্জাবতন লতার মত ন;য়ে যা। 
ঘুম আয় রে, ঘুম আয় ঘুম ।” 


'মটকু মাইতি বাঁট্কুল রায়' কাবতাটিতে শিশজনোচিত রঙ্গরস পাঁরবেশনের চেষ্টা 
লক্ষণণয়। 
“মট্কু মাইাত বাঁট্কুল রায় 


ক্রুদ্ধ হয়ে যুদ্ধে যায় 

বেটে খাটো নিটপিটে পায় 
ছেতরে চলে কেরে চায়। 
মট্‌কু মাহাতি বাঁটকুল রায়। 


পায়ে পরে গাব্দা বুট আর পট 

গড়াইয়া চলে যেন গাঁঠাঁর ও মোটা, 

হনুলুলু সরে গায় গান উদভাট 
হাঁটি হাট পা পা ভাইনে বাঁয় 
মট্‌কু মাইতি বাঁটকুল রায়॥” 


'বর প্রার্থনা" কবিতায় শিশু মা দুর্গার কাছে যে বর প্রার্থনা কবেছে তার মধ শিশু 
মনের কজ্পনাবিলাসের সুন্দর পরিচয় পাওয়া যায়। একটি জায়গায় শিশু বলছে, 


“কাঁহাতক আর বেড়াই মাগো হেটে হটর হটর 
পেট্রল যাতে খায় না. 'দাঁব এমাঁন একটা মোটর । 
জাঁনস ত লন্ন্যাসী হব আম দুঁদন পরে, 
একটা কথা বলে রাখি, রাখিস মনে করে 


২৬৯ 


তোর বৌমার বাকস ভরে গা ভরে দিস গল্পনা 

পরচিটা লোকে তোর নামে মা মন্দ যেন কয় না। 
আমিও যুদ্ধ করতে পারি, তোরই ত মা ছেলে, 
পার অসুর দানব খোঁদয়ে দিতে, ভঠড় দিয়ে ঠেলে! 
বাঁলস যাঁদ ল্যাং মেরে মা ফেল্েও দিতে পারি, 

তা, কাঁদয়ে মাকে আম কি আর যুদ্ধে যেতে পাঁর ?% 


“আম যাঁদ বাবা হতাম বাবা হত খোকা" কাঁবতায় নজরুল শশুর পাঠাঁবমুখ মমো- 
ভাবকে সুন্দরভাবে রূপ 'দিয়েছেন। 


“আম যাঁদ বাবা হতাম বাবা হত খোকা! 
না হলে তোর নামতা পড়া মারতাম মাথায় টোকা । 
রোজ যাঁদ হত রাবার 
কি মজাটাই হত না আমার 
থাকত না আর নামতা পড়া লেখা আঁরাজোকা 
আম যাঁদ বাবা হতাম, বাবা হত খোকা ।” 


প্রজাপাঁত' গানটিতে নজরুল শশুর কাছে প্রজাপাঁতর 'বাঁচন্র সুন্দর রূপ ও তার মূ্ত 
জশবনের আকর্ষণকে সার্থক ভাবে রূপাঁয়ত করেছেন, শশুর উত্তি,_ 


“মোর মন যেতে চায় না পাঠশালাতে 
প্রজাপাত! তুমি নিয়ে যাও সাথী করে তোমার সাথে। 
তুমি হাওয়ায় নেচে নেচে যাও 
আজ তোমার মত মোরে আনন্দ দাও 
এই জামা ভালো লাগে না, 
দাও জামা ছাঁব আঁকা। 
কোথায় পেলে ভাই এমন রাঁঙন পাখা!” 


জলসা, কাঁবতায় 'বাভল্ল পোকামাকড় ও জীবজন্তু যে গানের আসর বাঁসয়েছে তা 
শিশুর পক্ষে অবশ্যই উপভোগ্য। 


«“(হাঁ) বালা উমার কুমূরী পোকা গায় ঠুমূরী। 
ধাঁই ধাপড় ধাই ধাপড় সেতার বাজায় তুলো ধূন্‌রী॥ 
হায় মান্দিরা বাজায় ছঠচো নেংটি ইনদুর-_ 
ছাড়ে হলো আর কোলা ব্যাং তানপুরার সুর 
(ছোট য়া ও বড় মিয়া) 
সুখে উৎস্‌ক, আরশূলার বুক ওঠে গুম ॥৮ 


বাঙালখর দাঁড়' কাঁবতায় দাঁড়কে শোর্য ও প্রাণশীস্তর প্রতশক হিসাবে কজ্পনা করা 
হয়েছে। শৌর্যহশীন ও সেই সঙ্গে দাঁড়হখন বাঙালীকে লক্ষ্য করে তাই কাঁবর ভীন্ত,-- 


"বাঙালীর দাঁড় 
বাঙালশর শোর্ধ সাথে গিয়াছে গো ছাঁড়1% 


৪0 


'বগ দেখেছ? কাবতাটি শিশুসৃলভ রব্গাপ্রয়তার সুন্দর নিদর্শন। কবিতাটির একটি 
অংশ পড়া যাক। 


“পন্ডিতমশাই সঃটকো মুখো, হাতে নিয়ে থেলো হ*কো, 
দেখেছ তাঁকে, যখন [বিমান ঘাড়াঁট গুজে ? 

বগ দেখাব তেমনি ক'রে বসো চক্ষু বুজে। 

হুূকো হল বগের গলা, তুমি হলে বগ, 

লাগছে? তা লাগবেই ত! বগও বলে লাগে, 

টাকে যখন ঠোকরায় তার 'ফিঙে এবং কাগে। 

কি বলছ? পাখীর নামে দেখাই শুধ্‌ ফাঁক ? 

সাঁত্যই তাই, এরেই বলে বগ দেখেছ নাকি?” 


এই' প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে বগ দেখানো মানে বকের গলার মতো হাত বেশকয়ে ব্যঙ্গ 
কৰা। 
ফ্যাসাদ' কবিতায় ছোট্র ছেলে পেসাদের ফ্যাসাদের কথা বিশেষ উপভোগ্য। এই ফ্যাসা- 


দের একট, নমুনা দেওয়া যাক। 
“শয্যা ছেড়ে নিত্য ভাবে গোমরা-মুখো পেসাদ, 
এই দুনিয়ায় বে*চে থাকা মস্ত একটা ফ্যাসাদ! 
রাত থাকতে সৃষ্য ওঠে, ঘুমোয় বল কখন! 
তার ওপরে জবালায় হ'রে, “বেলা হল খোকন ।” 
সবার দোখ আনদ্রা রোগ, রাত থাকতে ওঠে, 
ব্যস্তবাগীশ ফুলগুলো সব ভোর না হতেই ফোটে।” 


এই ধরনের নানা ফ্যাসাদের শেষে পেসাদ যা ইচ্ছে করেছে তা সত্যই অপূর্ব। 
“বেচে থাকার ফ্যাসাদ দেখে পেসাদ ভাবে মনে, 
আজ বাদে কাল চলে যাবে অনেক সে দূর বনে। 
কিম্বা হবে তালগাছে সে দানো একানোড়ে, 
রান্র হল্সে বসবে এসে সবার ঘাড়ে চড়ে! 
াঁলয়ে তাদের ভূত ভাগাবে, বলবে এক ফ্যাসাদ ; 
নাক সুরে বলবে তখন, “ফ্যাসাঁদ নণ্য, এ* পেন্সাদি1”% 


'মায়া মুকুর' কবিতায় কাঁব শিশুকে আতশান্ততে সচেতন হতে বলেছেন। তাঁর উন্ত,- 
“তুমিই সর্বশান্ত লভিয়া পূর্ণ হইতে পারো, 
“আম ছোট” এই ভাবো নিশাদন, তাই সব কাজে হারো। 
দারোগা কেরানণ হবার ক্ষদদ্র সাধনা তোমার নহে, 
তুমি অমৃতের পুত্র অজেয়, নিজে ভগবান কহে! 
বল ভগবানে, তুমি হতে চাও সর্ব-শান্তমান 
তুমি অনন্ত যশঃ খ্যাতি চাহ, চাহ অনন্ত প্রাণ।” 
কাব তাকে ডাক 'দিয়েছেন মহৎ, মস্ত ও উদার জীবনের সাধনায়। 
“ভাঙো ভাঙো এই ক্ষুদ্র গল্ডী, এই অজ্ঞান ভোলো, 
তোমাতে জাগেন যে মহামানব, তাহারে জাগায়ে তোলো ! 
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তুমি নও শিশু দুর্বল তুমি মহতো মহায়ান, 
জাগো দুর্বার, বিপুল, বিরাট, অমৃতের সন্তান।” 


উপরে যে কবিতাগুলির আলোচনা করা হল সেগুলি ছাড়া অন্যান্য নূতন কাঁবতাগি 
[শিশু কবিতা হিসাবে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য নয়, যাঁদও 'অপরুপ সে দুরল্ত, বা. 
“'আগ্দনের ফুলাঁক ছুটে কাঁবতার গাঁতময় ছন্দ মনকে আকর্ষণ করে। 

'জাগো সান্দর চির-কিশোর নাটকের মধ্যে কল্পনার সঙ্গে কঙ্কন, কামাল, ওগকার, 
চাকাম ফুসফুস (আসল নাম ন্যাড়া) ও বেণদ, এই পাঁচিটি শিশুর কথোপকথন এবং তার 
পুজ্পক রথে চড়ে তাদের সাগরগর্ভ ও আকাশে আভযান যেমন কৌতূহলোদ্দশীপক তেমনি 
মজার। নজরুল এখানে সর্ববাধামূন্ত ক্পনার সঙ্গে শিশুমনকে ছটিয়ে দিয়েছেন। রূপক 
সংকেতের ভিতর 'দিয়ে নাটকাটি পাঁরবেশন করাতে শশুকল্পনার বিকাশ হয়েছে বেশণ। 
কঙ্কন কল্পনাকে উদ্দেশ করে যা বলেছে তাই নজরুলের শশুসাহত্যের অমৃত হীঞ্গত।' 

“ওদের নাময়ে দিয়ে আমায় নিয়ে চল না কল্পনা-দ চাঁদের দেশে। সেখান থেকে 
আনব অমৃত পৃথিবীতে, জরামৃত্যু থাকবে না-থাকবে শুধু সুন্দর চির-কিশোর।” 

শেষ সওগাত, কাব্যগ্রন্থ [প্রথম প্রকাশ_২৫শে বৈশাখ ১৩৬৫ সাল (১৯৫৮)]-এর 
সর্বশেষ কবিতাটি 'অমৃতের সন্তান'-এ কাব শিশুদের অন্তার্নীহত মহাশান্তর উদ্বোধন 
চেয়েছেন। তরি মতে তারাই সব বাধাভয় জয করে ঈর্ধা-জর্জর বিশ্বে শান্তি আনতে সক্ষম 
হবে। তাঁর ভাষায়,_ 


“কে বলে তোমরা বালক-বাঁলিকা ঃ তোমরা উধর্ব হস্তে 
নাময়া এসেছ শুদ্ধ শীল্ত দিব্য জ্যোতি ম্োতে। 
হৃদয়-কমন্ডলু হতে তব অমৃত ধারা ছিটাও, 
ঈর্ধা-ক্লান্ত জজরিত এাঁবশ্বে শান্তি দাও ।" 


ঝড়" কাব্যগ্রদ্থ [১লা অগ্রহায়ণ ১৩৬৭ সাল (১৯৬০)]-এ খোকার গপ্প বলা” 
কথ্য ভাষা” ও ণচঠি' এই নাট শিশুকবিতা আছে। এদের মধ্যে খোকার গপ্প বলা” ও 
পচঠি” বহু পূর্বে ঝঙে ফুল" গ্রন্থে প্রকাঁশত হয়োছল। 'কর্ ভাষা কবিতাট নূতন? 
এখানে শব্দের ধান সঙ্গাঁত ও মিলের 'ভীত্ততে শুদ্ধ ভাষাকে নিয়ে কিছ রঙ্গের অব- 
তারণা করা হয়েছে। কবিতাটির আরম্ভ, 


“কর্থা ভাষা কইতে নারি শুদ্ধ কথা ভিন্ন। 

নেড়ায় আম নিম্ন বাল (কারণ) ছেণ্ড়ায় বাল 'ছন্ন॥ 

গোঁপাইকে কই গোস্বামী, তাই মশাইকে মো্ববামী। 

বানকে বাঁল বন্যা, আর কানকে কন্যা কই আমি ॥” 
কবিতা শেষ হয়েছে এইভাবে, 

ভেবেছ সব শিখে নেবে, বলছিনে আর কিন্তু!” 


শপলে-পটকা পূতুলের বিয়ে, গ্রল্থাটর প্রকাশকাল মহালয়া, ১৩৭০ সাল (১৯৬৩) 
এই গ্রম্থের খোকার খুশশ”, খোকার বৃদ্ধি 'খোকার গপ্প বলা” ঠ্যাং ফুল”, শপলে- 
পটকা' ও 'হোঁদল কুৎকুতের বিজ্ঞাপন" কাঁবতাগ্ঁজ ণঝঙে ফুল, গ্রন্থ থেকে গৃহশীতা 
'পৃতুলের 'বিয়ে' গ্রপ্থ থেকে 'পৃতুলের বিয়ে" নাঁটকাটি ছাড়াও 'কে কি হাব বল, ও 'নবার 
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নামতা পড়া কাঁবতা দূঁটি এই গ্রন্থে সংকীলত হয়েছে। এ ছাড়া 'সণ্য়ন, গ্রন্থ থেকে 
'ফ্যাসাদ” 'মটকু মাইতি বাঁট্কুল রায় ও 'বগ দেখেছ? এই গ্রজ্থে স্থান পেয়েছে । নূতন 
কাঁবতা বলতে 'সংকজ্প” কাবতাটি। এই কাঁবতাম্ম নজরুল কিশোর মনে পৃথিবীর 'বাভন্ন 
বিস্ময়কর 'বিষয়বস্তুকে জানবার ষে উদগ্ল কৌতূহল ও আকাঙ্ক্ষা থাকে তাকে সুন্দরভাবে 
ব্যস্ত করেছেন। কশোরমন ঘরের ক্ষুদ্র গন্ডীর মধ্যে আবদ্ধ না থেকে বিশ্বপাঁথবশী পাঁর- 
ভ্রমণ করে 'বাঁচন্র অভিজ্ঞতা সণ্চয় করতে চায়। স্বর্গ মর্ত ও পাতাল- এই ভিন লোকের 
জ্ঞান আহরণ করতে সে বিশেষভাবে আগ্রহশশীল। তাই কশোরকণ্ঠে নজরুল ঘোষণা 
করেছেন,__ 


“রইব না'ক বদ্ধ খাঁচায়, দেখব এ-সব ভুবন ঘুরে 
আকাশ-বাতাস, চন্দ্রুতারায়, সাগর-জলে, পাহাড়-চ্‌ড়ে। 
আমার সীমার বাঁধন টুটে 
দশাদকেতে পড়ব লুটে, 
পাতাল ফে*ডে নামব নীচে, উঠব আমি আকাশ ফড়ে, 
বিশ্ব জগৎ দেখব আমি আপন হাতে মুঠোয় পরে ।” 


'ঘুম-জাগানো পাখা, [প্রথম প্রকাশ- অগ্রহায়ণ, ১৩৭১ সাল €(১৯৬৪)] গ্রন্থে 'ঘুম- 
জাগানো পাখা” 'রাখালরাজা”, 'মাঁটির রাজা" ও সওদাগর" কাঁবতা চারটি 'পুতুলের বিয়ে' 
গ্রন্থের 'সাতভাই চম্পা” কাঁবতাঁটর অংশ বিশেষ। এ ছাড়া গঝঙে ফুল? গ্রন্থ থেকে পারি- 
বার্তত আকারে পচাঁঠ", 'সঞ্য়ন, থেকে “কোথায় ছিলাম আমি", 'মায়া মুকুর', 'নব-ভারতের 
হুলাঁদঘাট” "মা" (সণ্যয়নে নাম 'মা এসেছে'), 'বর প্রার্থনা” ও প্রার্থনা এবং শপলে-পটকা 
পুতুলের বিয়ে' থেকে 'সংকল্প' কাবিতা এই গ্রন্থে স্থান পেয়েছে। নূতন কাঁবতাগুলি 
হচ্ছে "সানির ইচ্ছা", চলবো আম হালকা চালে”, শকশোর স্বস্ন*, “ছোট হিটলার, 
'মাঙ্গলিক', 'সারসপাখণ' ও পল্লী জননণ'। 

'সানির ইচ্ছা' কাঁবতাঁটির সুরের সঙ্গে “সাত ভাই চম্পা কাঁবতার চতুর্থ ভাইয়ের 
উীন্তর আন্তাঁরক মিল দেখা যায়। সানির ইচ্ছা হচ্ছে,_ 


“সপ্তসাগর রাজা আমার 
হবো 'সন্ধুপাতি, 
আমার রাজ্যে কর জোগাবে 


রেবা-ইরাবতা। 


সাগর তলের সম্ত পাতাল 
নাই সন্ধান যার 

জয় করবো, আমি তারে 
করবো আবিজ্কার।” 


কোনো ?কানো কাঁবিতার প্রাতধ্যান শোনা যায় । হালকা চালই হচ্ছে সষ্টির সহজ ও স্ধাভা- 
বিক রীতি ও গাঁত। কাব সম্টিধমর্ঁট বলে হালকা চালে চলতে চান। 
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“চলবো আম হালকা চালে, 
পলকা খেয়ার হাওয়ার তালে, 
কুসুম যেমন গন্ধ ঢালে 
তরল সরল ছন্দে রে। 
যেমন চলার ছন্দ লুটে 
চন্দ্র ভোরে সূর্য ওঠে, 
সন্ধ্যা-সকাল সমীর ছুটে 
যেমন সে আনন্দে রে।” 


তারপর তাঁকে বলতে শোনা যায়,_ 
“নাই বা হলাম মস্ত ভারণ 
নাই হলো ঘর লাখ দুয়ারী 
[বশটে ঘোড়া দশটা দ্বারী 
ভিড় সে দেওয়ান গোমস্তার। 
ভাঁরাক্ক কি! উঠতে গেলে 
সকন্ধে করে তুলবে ঠেলে 
মূর্ত দেখেই ছুটবে ছেলে, 
চাইনে সে ভার, নমস্কার ।” 


কাব হালকা চালে চলে প্রকীতির রহস্য উদ্ঘাটন করে আনন্দ উপভোগ করতে ইচ্ছুক । 
হালকা চালে চলেন বলে তান সকলের আতমীয় এবং তাঁর কাছে সামায়ক বিরহ মিলনের 
নামান্তর ও ধ্বংসের মধ্য দিয়ে সৃম্টির পথ উল্মুস্ত হয়। তানি বলেছেন,_ 


“আমার রাখাল আমার চাষা 
সবাই বলে-ভালবাস। 
বিদায় কালে বাল, 'আসি!' 
“নাই, এখানে বলতে নাই। 
আমার আলাপ জলে-স্থলে 
লতা 'ছণড়ে কুসুম দ'লে 
হয় যে আমায় চলতে ভাই।” 


শকশোর স্বপ্ন" কাঁবতায় কি 'কিশোরমনে স্বাজাত্যবোধ ও স্বাধীনতার আকাত্ক্ষাকে 
জাগ্রত করতে চেয়েছেন। কিশোর অনুভব করেছে যে এই দেশে শৃধ্‌ শশানশবের মেলা । 
এখানে সাঁত্যকার জীবন নেই এবং প্রকৃত কোনো আদর্শেরও একান্ত অভাব। তাই যারা 
দেশের মধ্যে যথার্থ প্রাণের আগুন জবালাতে চায় কিশোর মন স্বভাধতঃই তাদের সঞ্গে 
একাত্মবোধ করে। সে 'বদেশ থেকে যৌবনের আশ্নমল্যে দশীক্ষিত হয়ে এসে নিজের দেশকে 
জাগাতে চায়। সে মাকে এই বলে সান্তনা দিচ্ছে যে, যাঁদ সে হারিয়ে বায়, তবে দেশে যে 
সব ছেলে জেগে উঠবে মা তাদের মধ্যে তার ছেঙ্গেকে দেখতে পাবে। তার একান্ত 
আকাৎ্ক্ষা,_ 
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“ম্যালোরয়ায় ভূগব না মা, 
মরব না তোর কোলে, 
ডাকতে তোরে দেব না মা 
চাকরের মা বলে। 
রাজরানী মা করব তোরে 
ন্রিভুবনের রত্ন হরে 
তাঁর তরে পাড়ি দেবো 
সাত সাগরের জলে, 
লাঁঙ্ঘ মরু গার দর 
যাব আম চলে।” 


ভারতবর্ষ পরাধীন থাকা কালে রাঁচত এই কবিতায় নজরুল কিশোর কণ্ঠে দেশকে 
স্বাধীন করার স্বপ্নকে ভাষা 1দয়েছেন। 


“ছোট হিটলার কবিতায় শিশু নিজেকে ছোট হিটলার বলে পাঁরচয় দিয়ে ভীরুতা ও 
কাপুরষতার 'বর্দ্ধে যুদ্ধে লিপ্ত হতে আগ্রহ প্রকাশ করেছে। হিটলার ও মুসোলিন? 
শিশুর কাছে বীরত্ব ও শোর্ষের প্রতীক হয়ে ধরা দিয়েছে । সে ভূতেভরা এই বাঙলাদেশে 
বীরত্ব ও শোর্ষের প্রাতজ্ঠা করতে চায়। তাই সে তার মাকে বলেছে, 


“আম ?ছলুম আর জন্মে 

রঘু ডাকাত, নাঁদর শা, 
যুদ্ধে যাব শুনে মাগো 

পাড়ার ছেলেরা যা ঈর্ষা! 
কোল ন্যাওটা তোমার "নান, 

তোমার নামে আধখানা, 

মুখটি করে চাঁদ-পনা 1” 

সে যুদ্ধে মূসোলনী ও হিটলারকে নিজের দেশে ধরে নিয়ে আসবে। 

“ভূত যাঁদ মা থাকে সেথায় 

দেখো মা গো এক-সে-দিন 
আনবো বেধে এ হে*সেলে, 

মশলা 'িষতে মুসোলিন! 
হাঁটু ভেঙে আনবো আমার 

[বটলে ভাই এঁ 1হটলারে, 
উড়ে বামূন করবো তারে, 

দেখো আসছে সোমবারে !” 


মাও্গাঁলক' কাঁবতায় কাব সূর্যের কন্ঠে শিশুকে তার অল্তাননীহত মহাশান্ত সম্বন্ধে 
সচেতন হতে বলে তাকে জগৎ ও'জীবনের প্রতি তার পরম কর্তব্য সম্পর্কে সচেতন হবার 


আহবান জানিয়েছেন। সূর্য বলছে, 
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“তোমার শান্ত তপস্যাতে 
আসবে কাছে উধর্লোক, 

তোমার আলোক ঘুচিয়ে দেবে 
1ন্রজগতের দুঃখশোক। 

দেশের-জাতির লজ্জা গ্লানি, 
কলম্ক ও অসম্মান-_ 


তোমার তেজে দগ্ধ হবে, 
জাগবে বুকে নূতন প্রাণ।” 


সূর্য শিশুকে তার জীবনের সঙ্গে শিশুর জাঁবনের িলকে মনে করিয়ে 'দিয়েছে। 
সূর্যের মতোই শিশু নিজ তেজে পাঁথবশীর ভয়, আত্ম-আঁবশ্বাস ইত্যাঁদ দূর করবে। শেষ 
জশবনে সে সূর্যের মতোই পাঁথবীকে সুন্দর আদর্শ ও কর্মে রাঁঙডন করে যাবে এবং তখন 
পৃথিবী তাকে হাঁরয়ে শোকাকুল হবে। কাঁবতাটির শেষে সূর্যের উন্তি_ 


“সূর্ধ-সম শেষ জীবনে 

রাঁঙয়ে যাবে 'দাঁণ্বাদক, 
যুন্ত-করে বিশবনাখিল 

গাইবে তোমার মাঙ্গালক। 
অস্ত গেলে রাঁব যেমন 

জগৎ দেখ অন্ধকার, 
হাঁরয়ে তোমায় কাঁদবে শোকে 

তেমাঁন মানুষ এই ধরার।” 


'সারস পাখী" কাঁবিতায় সারস পাখীকে দেখে শিশুর যে বিচিত্র কল্পনা হয় তাকে 
মনোজ্ঞভাবে বর্ণনা করা হয়েছে । কবিতাটির আরম্ভ,_ 


“সারস পাখী! সারস পাখী! 
আকাশ-গাঙের শ্বেত কমল! 
পুজ্পপাখা। বায়ুর ঢেউ-এ 
যাস ভেসে তুই কোন মঙ্গল!” 


পরিশেষে শিশুর কাছে মনে হযেছে এই সারস পাখশ একাঁদকে অবসান ও অন্য দিকে 
উদয়ের যথার্থ প্রতীক হওয়ায় বি*বসূম্টির সঙ্গে একাতম। তার মনে হয়,_ 


“আকাশ-খ,কীর রূপার ঘুমের 
যাস নচে তুই ঝুমুর ঝুমুর, 
তমাল ভাবে শুভ্র ময়ূর 
ময়ূর ভাবে মেঘ-তুষার। 
দিবা শেষের বিদায়-বাণশ 
আনন্দ-গান শ্বেত-উষার।” 
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'পল্লী-জননন' কবিতায় বাঙলার পল্লশ গ্রামের রূপ বর্ণনাঁটি সূন্দর। কাঁব 'বাঁভল্ন 
খাতুতে পল্লশ জননীর রূপসষমার বর্ণনা করেছেন। “ফুলে ও ফসলে কাদা-মাট-জলে” 
পল্লীমায়ের কঠোরকোমল রূপের মাধূর্যে কাব মৃস্ধ। কাঁবতাটির শেষে কাব বলেছেন,_ 


“শীতের শূন্য মাঠে ফের তুমি 
উদাসী বাউল সাথে মা, 

ভাটয়াঁল গাও মাঁঝদের সনে, 
কঈর্তন শোন রাতে মা) 

ফাল্গুনে রাঙা ফুলের আঁবরে 
রাঙাও নিখিল ধরণী 1» 


“মপাড়ানী মাসঈীপাঁস' গ্রল্থ [প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ ১৩৭২ সাল (১৯৬৫)]-এ 
১০৬টি ছড়া সংকাঁলত হয়েছে। এই ছড়াগাঁলই পূর্বে প্রকাশিত অনেক কাঁবতার অংশ. 
বিশেষ মান্র। তাই নূতন গ্রল্থ হিসাবে এর বিশেষ মূল্য নেই। মজার ছড়া বিভাগে ৭81ট 
এবং স্বপ্নের ছড়া বিভাগে ৩২টি ছড়া আছে। কয়েকাঁট ছড়া সত্যই অপূর্ব। ৪নং ছড়াটতে 
গোপেন্দ্রনাথ ভট্রাচার্ষের ক্রিয়াকলাপ হাঁসির উদ্রেক না করে পারে না। 


“গোপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 

করেন বহদ মহৎ কার্য । 
পৃজা-আহিক, গঞ্গাস্নান 
ঘ-সৈম্ধব আতপ খান। 
গোপেন না, তাই আঁবাশ্য 
গোপনেতে হয় হাবাষ্য 
সতাপাঁত পক্ষী যোগে, 

কেউ জানে না পাড়ার লোকে!” 


১৮ থেকে ২২নং ছড়াগুলি "ঝড়, গ্রন্থের অন্তর্গত 'কর্থযভাষা' কাবতার অংশাঁবশেষ। 
৩৫নং ছড়াতে আছে,_ 


হৃতুম প্যাঁচা বাজায় খোল ; 
ছাতার পাখী দোহার গায় 
গোলমালে হারবোল!” 
৮৬নং ছড়াট,_ 
“আমরা নই অধান 
হয়োছি ওস্তাদহাীন 
নামেতে নজরুল ইসলাম 
ক দিব গুণের প্রমাণ !” 


২৭৪ 


চতুর্থ অধ্যায় 


নজরলের উপন্যাস, ছোট গল্প, নাটক ও প্রবন্ 
৯ 


গদ্য-রচিতা হিসাবে নজরুল বাঙলাসাহত্যে কোন বিশেষ উল্লেখযোগ্য স্থানের দাবিদার নন। 
তাঁর সাঁহত্যকর্মের মধ্যে কাবকঁতিই প্রধান। তবে তাঁর গদ্যরচনা একেবারে উপেক্ষণণয় নয়। 
তাঁর গদো ব্দাম্খ ও মননশশলতার চেয়ে আবেগের প্রাধান্যই বেশশ। উপন্যাস, ছোটগজ্প, 
প্রব্ধ ও নাটক--গ্রদ্যের এই চারিটি প্রধান বিভাগেই তিনি লেখনী চালনা করেছেন, কিন্তু 
কোন বিভাগেই তেমন কোন স্মরণীয় অধ্যায় সৃষ্টি করতে পারেন নি। তবে এই সকল 
বিভাগে তাঁর প্রতিভার মোহরাগ্কন যে একেবারে অনুপস্থিত এ কথা বলা চলে না। তাই 
তাঁর সমগ্র সাহত্যধারার গাত ও প্রকীতি নির্ণয়ে এই সব গদ্যরচনার আলোচনা অপাঁরহার্য। 


॥২॥ 


উপন্যাস-রচনার ক্ষেত্রে নজরুল বিশেষ কোন কৃতিত্বের স্বাক্ষর রাখতে সমর্থ হন 'নি। 

'বুঁধন-হারা' নজরুলের প্রথম উপন্যাস এবং বাঙলা সাহিত্যের প্রথম প্রকৃত পল্লোপ- 
ন্যাস। এটি ১৩২৭ সালের (১৯২০) বৈশাখ মাস থেকে "মোসলেম ভারতে” ধারাবাঁহক- 
ভাবে প্রথম বের হয়। পুদ্তকাকাবে এর প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৩৪ সাল (১৯২৭)। 
গ্রল্থট সরসন্দর নাঁলনীকান্ত সরকারকে উৎসম্ট। 

'বাঁধন-হারা” পনল্লোপন্যাস। “মোসলেম ভারতে'র জৈোম্ঠ সংখ্যার সমালোচনা-প্রসঙ্গে 
'নারায়ণ' মাঁসক পনিকা €ভাদ্দু ১৩২৭)-য় লেখা হয়,_ 

« বাঁধন-হারা' বড় উপভোগ্য। তাহাতে বিবাহতত্ব বড় সরস-আববাহত 'দ্বিপদ ; 
বিবাহত চতুষ্পদ । “বাঁধন-হারা'র বর্ণনাঁট খাঁটি কাবত্বে উজ্জ্বল ও মোহনীয়। মাঝখানে 
মায়ের স্নেহাশ্রুমাথা আদরেব িঠিখাঁন বেশ। তার পর করাচির বর্ণনাটতে যৌবন জল- 
তরঙ্গ আছে_ উপমাগ্াীল মনমাতান ।৮ 

এই পন্রোপন্যাসের নায়ক নূরুল হদা। সে বাঁধন-হারা। মিস্‌ সাহসিকা বোস, যে 
এই উপন্যাসের অন্যতম স্্চারন্র, সে এই নূরুল হুদার বাঁধন-হারা জীবন সম্পর্কে ধা 
বলেছে তা বিশেষ প্রাণধানযোগ্য। 

“সৃষ্টির আদম দিনে এরা সেই যে ঘর ছেড়ে বোরয়েছে, আর তারা ঘর-বাঁধলো না। 
ঘর দেখলেই এরা বন্ধন-ভীতু চখা হাঁরণের মতন চ'মকে ওঠে । এদের চণ্পল চাওয়ায় সদাই তাই 
ধরা পড়বার 'বিজ্যাীল-গাঁতি ভীত নেচে বেড়াচ্ছে! এরা সদাই কান খাড়া করে আছে, 
কোথায় কোন গহন-পারের বাঁশী ষেন এরা শুনছে আর শুনছে! যখন সবাই শোনে 
মিলনের আনন্দরাগ, এরা তখন শোনে বিদায়-বাঁশশর করুণ গুজরন। এরা ঘরে বারে বারে 
কাঁদন নিয়ে আসছে আবার বারে বারে বাঁধন কেটে বেরিয়ে যাচ্ছে ! ঘরের ব্যাকুল বাহ এদের 
বুকে ধরেও রাখতে পারে না। এরা এমাঁন করে চিরাঁদনই ঘর পেয়ে ঘরকে হারাবে আর 
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ঘত পরকে ঘর ক'রে নেবে! এরা বিশ্ব-মাতার বড় স্নেহের দুলাল, তাঁর বিকেলের মাঠের বাউল- 
গায়ক চারণ-কাঁধ যে এরা! এদের যাকে আমরা ব্যথা বলে ভাব, হয়তো তা ভূল! এ 
খ্যপায় কোনটা যে আনন্দ কোনটা যে ব্যথা তাই যে চেনা দায়। এরা সারা বিশ্বকে ভাল- 
বাসছে, কিন্তু হায় তব্দু ভালবেসে আর তৃপ্ত হচ্ছে না! এদের ভালবাসার ক্ষূধা বেড়েই 
চলেছে, তাই এরা আঁতসহজেই স্নেহের ডাকে গা ঘেষে এসে দাঁড়ায়, কিন্তু স্নেহকে আজও 
বিশ্বাস করতে পারলো না এরা । তার কারণ এ বন্ধন-ভয়।» 

সৈনাবাহনীতে যোগ দিয়ে করাচী সেনানিবাসে নূরুল হুদার চলে যাওয়ার পূর্বে 
এই সাহদসিকা বোস তাকে রাত দিন “পাগল-ভাই আমার” ও “পাঁথক ভাই আমার” বলে 
খেপিয়ে তুলোছিল এবং “দোলা 'দয়ে তার জীবন-ম্রোতকে আরো চল-চণ্চল ক'রে তাতে 
হিদ্দোলের উদ্দাম দোল” এনে ীদয়োছল। উপন্যাসের আর একটি স্ব-চারন রাবেয়া তার 
বাপ-মা-মরা অনাথ ছোটভাই মন্য়রের সঙ্গে নূরুল হ্‌দাকেও আরও একাঁট ছোট ভাই 
বলে গ্রহণ করেছিল। তার ননদ সোফিয়ার বান্ধব মাহ্‌ব্বার সঙ্গে নূরুলের বিয়ের সব 
যখন ঠিকঠাক, তখন হঠাং সে সৈন্দলে যোগ দিয়ে করাচী চলে যায়। নূরূলের এই 
এঁড়য়ে যাওয়ার কারণ সম্পর্কে তাকে লেখা এক চিঠিতে তার বম্ধু মনুয়রের মন্তব্য 
চয়নীয়। 

“তোর এ এাঁড়য়ে-যাওয়ার দু'রকম মানে হ'তে পারে ; প্রথম, হয়ত তাকে ভালোবাঁসস 
দ্বিতীয়, হয়ত তাকে মন দিয়ে ফেলেছিল বলেই নিজের এই দুব্লতা ধরা পড়ার 
ভয়ে এমন করে ভেসে গেলি। কোনটা সত্য? আমার বোধহয়, 'দ্বিতীয় ঘটনাটাই ঘটা খুব 
সম্ভব আর স্বাভাবিক।” 

এর পর মাহৃবুবার বিয়ে হয় বীরভূম জেলার শোঙানের এক খুব বড় জমিদারের 
স্গে। সোঁফয়াও মনুয়রের সঙ্গে পাঁরণয়সূত্নে বাঁধা পড়ে। 

বোগদাদ থেকে সাহিকাঁদকে-লেখা নূরুলের যে চাঠ দিয়ে উপন্যাসের শেষ হয়েছে 
তা থেকে জানা যায় যে, সে দূরে চলে এসে বুঝতে পেয়েছে-শুধু মাহবুবা নয়, সোঁফি- 
য়াও তাকে ভালবাসে । 

“আচ্ছা সাহাঁসকা-দি, প্র্ষগলো মেয়েদের চেয়ে একটু চোখে খাট, না? অন্তত, 
ওদের প্রত্যেকেরই শর্ট-সাইট--কাছের দৃম্টটা খারাপ । কাছের জিনিসকে ওরা উপচক্ষ্‌ ছাড়া 
দেখতে পায় না। কিন্তু দরের জানিস দাব্য সাদা চোখে দেখতে পায়। সোঁফিটাকে দেখোছি__ 
মহবুূবার চেয়েও কাছে ক'রে, কিন্তু পাতার আড়ালে যে বেদনার কঃড় ধরেছিল তা আমার 
এই' হাজার মাইল চলে আসার আগে আর চোখে পড়ে নি, কিন্তু দূরের এ দাষ্টটা হয়ে 
উঠেছে আমার বরে শাপ।” 

এই অনুভব করার পরবতর্ঠ অবস্থা ও ভবিষ্যং-কর্মপল্থার বিষয়ে সে নিজেই উত্ত 
পরে হীঙ্গত 'দয়েছে। 

“এক সূর্য আলো দেয়, কিন্তু দুটো সূর্য দগ্ধ করে। আমার মন পুড়ে যাচ্ছে-__তাই 
বিষের ওষুধ বিষ মনে ক'রে এই দক্ধীভূত মরুভূমিতে এসে পড়োছ। মনে করোছ--এই 
পোড়া দেশের মরুভাম দেখে সাল্বনা খখজব। আম আজ এই মনের আঁশ্নকুলন্ডে আত্মস্থ 
ইয়ে তপস্যা করবার চেষ্টা করাছ। প্রার্থনা করো যেন বিফল না হই।” 

তার এই চিঠিতেই জানা যায় যে, সোঁফিয়ার ভীষণ অসুখ, হয়ত বা সে আর বাঁচবে 
না। আর মাহবৃবা হতভাগনী বিধবা হয়েছে। পাব স্থানসমূহ পর্যটনের পথে বোগদাদ 
শরীফে তার আসার সম্ভাবনা.জানতে পেরেও নূরুল আপাঁত্ত করে 'নি। কেননা, তার মহং- 
জগবন পাছে 'বধাহের জন্যে নষ্ট হয়ে ঘায়এই ভেবে সে নিজেই তাকে মরণের মুখে 
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পাঠিয়ে দিয়োছিল। আজ তাকে সন্দেহ করলে তার ইহকালে পরকালে কোথাও ম্নান্ত হরে 
না। উপন্যাসের শেষাঁচটঠিতে নূরুল হুদা লিখেছে, 

“আমার বাঁধন-হারা জাবন-নাট্যের একটা অগ্ক আঁভন*ত হয়ে গেল। এর পর 'কি 
আছে, তা আমার জাঁবনের পাগলা নটরাজই জানেন। 

আশাঁবাদ করো তোমরা সকলে, আবার যখন আসবে রঙ্গমণ্ডে-তখন যেন আমার 
চোখের জলে আমার সকল গ্লানি সকল দ্বন্দ্বাম্বধা কেটে যায়__আঁম ঘেন পাঁরপূর্ণ শান্তি 
নিয়ে তোমাদের সকলের চোখে তাকাতে পারি।” 

নূরূলের জাবনে দুঃখই সত্য, সুখ মথ্যা। দুঃখকে পাবার জন্যেই সে ঘর-ছাড়া। বন্ধু 
মনুয়রকে সে একাঁট পন্ধে জানয়েছে, "্যাঁদ দুঃখই না পাওয়া গেল জীবনে, তবে সে জীবন 
যে বে-নিমক, বিস্বাদ! এই বেদনার আনন্দই আমাকে পাগল ক'রলে, ঘরের বাহির 
ক'রলে, বন্ধন-মুস্ত 'িস্ত ক'রে ছাড়লে, আর আজো সে ছুটেছে আমার পিছু পিছু উন্কার 
মত উচ্ছঙ্খলতা নিয়ে। দুঃখও আমায় ছাড়বে না, আমিও তাকে ছাড়বো না।” এই পত্রে 
সুখ সম্পর্কে তার উীন্ত লক্ষণণয়। তার মতে, “মগ-তীঁঞ্কার মত সুখ শুধু দূরতাষিত 
মানবাতনার ভ্রান্তি জন্মায়, কিন্তু সুখ কোথাও নেই-সখ বলে কোন চীজের অস্তিত্বও 
নেই, ওটা শুধু মানুষের কল্পনা, অতৃ্তিকে তৃপ্তি দেবার জন্যে কান্নারত ছেলেকে চাঁদ ধারে 
দেবার মত ফুসাঁলয়ে রাখা !_আতমা একটু সজাগ হলেই এ প্রবণ্ণনা সহজেই ধরতে পারে।” 

এই দুঃখবাদ ছাড়া নূরুল-চারত্রের আর একটি বড় 'দিক স্রষ্টার প্রাত তার বিদ্রোহ । 
ভাবীসাহেবাকে (রাবেয়া) সে স্পন্টই জানিয়েছে, 

«আপনি মাহবুবার কথা লিখেছেন। সে অনেক কথা । এর সব কথা খুলে' বলবার 
এখনও সময় আসে নি। তবে এখন এইটুকু বলে রাখছি আপনাকে যে, মানুষকে আঘাত 
করে হত্যা করেই আমার আনন্দ। আমার এ 'নম্তুর পাশাবক দুশমাঁন মানুষের ওপর নয়, 
মানুষের শ্রম্টার ওপর! ..আমাকে লক্ষ জীবন জাহান্নমে পাঁড়য়েও আমায় কবজায় আন- 
বার শান্ত এ অনন্ত অসাম শীস্তধারীর নেই। তাঁর সূর্য, তাঁর বিশব গ্রাস করবার মত ক্ষুদ্র 
শান্ত আম।বও অন্তরে আছ্ছে! আম তাকে ভয় করব কেন?” * 

এই বিদ্রোহ কি নাস্তিকতার নামান্তর? না। এই বিদ্রোহের স্বরূপ ব্যাখ্যা করে 
রাবেয়াকে সাহাসকা একটি পন্রে যা লিখেছে তা এই প্রসঙ্গে চয়নযোগ্য। 

«“."বিদ্রোহটা তো অভিমান আর ক্লোধেরই রূপান্তর! ছেলে যাঁদ রেগে বাপকে বাপ 
না বলে, বা মাকে মা না বলে, কিংবা বলে যে এরা তার বাপ মা নয়, তাহলে 'কি সাঁত্য- 
সত্যিই তার 'পতার 'পতৃত্ব, মাতার মাতৃত্ব মিথ্যা হয়ে যায়? যে ক্ষুব্ধ আভমান তার বকে 
জাগে, তার শেষ হলেই মায়ের ক্ষ্যাপা ছেলে ফের মায়ের কোলেই কেদে লুটিয়ে পড়ে! কিন্তু 
এই যে আভমান, এই যে আক্োশের অস্বীকার, তা ধদয়ে হয় কি?-না, সে তার বাপ- 
মাকে আরো বড় করে চেনে, বড় করে পায়।” 

নূরুল হুদার চারন্রে নিঃসন্দেহে নজরুল-সত্তার ছায়াপাত ঘটেছে। এই কারণে নরুূল- 
চারবরটির ব্যাখ্যা করা আবশ্যক । নূরুলের বোহেমিয়ানিজম্‌, তার পরার্থপরতা, তার 
শনার্বকার ওঁদাস্যের ভাসাভাসা করুণকোমল দৃম্টি আর শিশুর মন, 'অনাডম্বর সহজ সরল 
ব্যবহার, 'গল্পের রহস্যালাপ', 'অনাবল বঝর্ণাধারার মতো উদ্দাম হাঁস' ইভাঁদ নজরূলের 
ব্যান্তচারব্রকে ক্ষণে ক্ষণে মনে কাঁরয়ে দেয়। এই জন্যেই এই পন্তরোপন্যাস প্রকাশিত হবার 
সঙ্গে সঙ্গেই বাঁধন-হারা বিশেষণাটি নজরুলের নামের সঙ্গে জাঁড়ত হয়ে গিয়োছিল। 
বস্তৃতঃ নূরুল হুদার চারন্রের দু৪থবাদ, বিদ্রোহ ও বন্ধনহীনতার মধ্যে নজরূলকাবোর 
কয়েকটি মূলসূত্র নিহিত। নজরলের উপর শরংচল্দের '্রসকান্তে'র বোহেমিয়ানিজমের 
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প্রভাব অস্বীকার করা যায় না। 
নূরুলের 'জীবনের পাগলা নটরাজে'র সঙ্গে যতীন্দ্রনাথের মৃত্যুঞ্জয় শিবের সমধার্মতা 
সুস্পম্ট। নুরদলের বিদ্রোহ, বিশেষ ক'রে তার দুঃখবাদ যতশন্দ্রনাথকে স্মরণ কাঁরয়ে দেয়। 
“সুখের দেবতা মরে যুগে যুগে, তুমি চির-দৃখময়, 
সুখ বাঁচে মরে, দুঃখ অমর-_তুঁম মৃত্যুপরয়। 
[বিরাট বক্ষে চরানর্পায় বিশ্বের ব্যথা বাহ", 
মাঝে মাঝে বুঝ ববম ববম্‌ জেগে ওঠে বিদ্রোহী !”১ 

নজরূলের দুওখবাদ ও বিদ্রোহের কাঁবতাগীল পাঠ করবার ভূমিকাস্বর্প নূরুলের 
চরিত্রাট বিশেষ মূল্যবান। জীবন ও প্রেমের ক্ষেত্রে দুঃখের রূপই যে তাঁকে আকর্ষণ করত, 
তার নিদর্শন তাঁর কাব্যের বহ্হস্থলেই উপাঁস্থত। বিদ্রোহী কাঁবকে যে বিজায়নী 
(বিজয়িনী : ছায়ানট) জয় করলে, তার মূর্তিও অশ্রুকোমল। আবার কবিব বিদ্রোহ যে 
নাস্তিকতা না হয়ে আভমান ও কোধের রূপান্তরজনিত এক বৃহত্তর আফ্তিকতা তারও 
স্বাক্ষর রয়েছে তাঁর সাবিখ্যাত শীবদ্রোহী' আঁগ্ন-বীণা) কাঁবতায়। 

নজরুল-কাবি-মানসের অন্যতম প্রীতানিধ হিসাবে নৃরুল-চারন্ের কতকটা সার্থকতা 
থাকলেও 'বাঁধন-হারা” উপন্যাসের নায়কচারন্ররূপে এটি রসোত্তীর্ণ নয়। নুরুল-চরিত্রের 
কোন বিবর্তন বা কমবিকাশ নেই । দ্বন্ব-সংঘাত-মুখর ঘটনান্তরোতেব মধ্য দয় এই চাঁব 
কোন বিশেষ পাঁরণাতর 'দকে এগিয়ে যায় নি। উপন্যাসের প্রথমে বাঁধন-হারা নূরূলের যে 
পাঁরচয়, উপন্যাসের শেষেও তার কোন রূপান্তর নেই। উপন্যাসের আখ্যানভাগ বা প্লটাঁট 
[শাঁথল ও সং ৷ নায়কচিত্রের ক্রমাবকাশের প্রযোজনানুলাবে বাইরেকার ঘটনাম্রোত 
যথার্থভাবে সাশ্লবিষ্ট হয় ন। এতে উপন্যাসের গুণ ক্ষুণ্ন হয়েছে। কারণ, চাঁরত্রের মধো 
প্রোথিত ঘটনাবলণর দ্বারা চাঁরন্র ব্যাখ্যাত হওয়া উচিত। নাধকচাঁরন্নে বাস্তবম্ণীখতার অভাব 
পটড়াদায়ক। শুধু মান্র সাহাত্যিকের জীবনদর্শন ও ব্যান্তসত্তার একটি দুললক্ষ্য ছায়াভাস 
নায়কচাঁবন্রে প্রাতাবাম্বত হওয়ায় এটি একাঁট স্বতল্ত মর্যাদাম গৌরবাশ্বিত। 

এই পন্রেপন্যাসের প্রধান নারধ চারন্র চারাঁট- মাহবুবা, সোঁফয়া, রাবেয়া ও সাহাঁসকা। 
সব দিক বিবেচনা করলে প্রধান স্বী-চরিব্র মাহবুবা, কেননা মাহ্‌ব্দবাকে কেন্দ্র করেই অন। 
নার চরন্রগুলি অনেক পাঁরমাণে বিবার্তত। মাহব্বাই নূরুলকে ভালবাসে "নজের হাতে 
মরণের মুখে' যুদ্ধে পাঠিয়েছে আর তাই এই পন্লোপন্যাসের মূলসূত্র। মাহ বুলার প্রেম 
রহস্যময়। তার প্রসঙ্গে সাহাসকার অভিমত দুরূহ । 

“সে মোহ্‌ব্বা) সহজিয়া । সে সহজেই এই ক্ষ্যাপাটাকে ভালবেসেছিল. আর এমাঁন 
সহজ হয়েই সে তাকে চিরজনম বাসবে। তার বুকে যাঁদ কখনো যৌবনের জলতবগ্গ ওঠে 
তবে সে খুব ক্ষণস্থায়ী । এই সহজ আনন্দে তার সমস্ত িছন় দিতে পেরেছে বলেই তো 
মাহবুবা আজ ছোট্ট মেয়ে হযেও নিখিল সন্গ্যাসনীব চেষেও বড়। তাই সে বৈবাগিনীও 
হ'ল না, সন্যাঁসনীও হল না; ক্রুদ্ধা জননী যখন তাকে এক বুড়ো বরের হাতে সপে দিল, 
তখনো সে সহজেই তাতে সম্মাঁত দিল। এই সহাঁজয়ার কিন্তু এতে কোন দুঃখই নেই, সে যে 
জানে, যে, তার যা দেবার তা অনেক আগেই যে নিবোঁদত হ"য়ে গিয়েছে। অর্ঘ্য নিবোদত 
হ'য়ে যাওয়ার পর শূন্য সাজ বা থালাটা যে ইচ্ছে 'নিষে যাক, তাতে তার আসে যায় না।” 

প্রেমের এই সহজিয়াতত্ত অসাধ্য বলেই মনে হয়। সাহাসকাকে শোঙান থেকে মাহবৃবা 
যে পত্র লিখেছে 'তাতে তার বিবাহিত জাবনের বিড়ম্বনার কথাই প্রকাঁশত। স্বামী সম্পর্কে 
তার উন্তিগীল থেকে মনে হয়_-তার আভশগ্ত জীবনকে সে দিছুতেই ভালোভাবে গ্রহণ 
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করতে পারে নি। বস্তুতঃ মনটা দেহ থেকে আলাদা করে নেওয়া অসম্ভব, কেননা এই 
মনেরই বাস্ভবমূর্তি দেহ। মন একজনকে 1দয়ে দেহ সম্পকে" উদাসীন হয়ে যাওয়া প্রেমের 
ক্ষেরে অবাস্তব ; কারণ, মনের আস্ধাদন হয় দেহের ভিতর 'দিয়েই। 

নূরূলের পত্রে যেমন সৌঁনকজীবনের কিছু কৌতুহলোন্দীপক খবর পাওয়া ষায়. 
তেমাঁন রাবেয়া, সোফয়া, মাহ্‌ববা প্রমুখের পন্নলাবলীতে মসালম সমাজের একাটি ঘরোয়। 
পারবেশের খংটিনাঁটি উজ্জ্বল রেখায় ফুটে ওঠে। কিন্তু এই নব নানা অবান্তর বিষয়ের 
[ভড় থাকায় উপন্যাসের যোগসূতাঁট অনেক ক্ষেত্রেই খুজে পাওয়া কাঁঠন। ভাষার কাব্য- 
ধার্মতা ও উচ্ছবাসাধক্য উপন্যাসের ভারসাম্য ও মূল সুরকে ক্ষুপ্ন করেছে! কোন কোন 
ক্ষেত্রে ভাষা অমাজত ও গ্রামাতাদোষষ্যস্ত। পূবেই বলোছি, গঠনকৌশলের দিক 'দয়ে 
আখ্যানভাগের এঁক্যহীনতা এই উপন্যাসের প্রধান দোষ। কোন চ'রিন্রেই কোন উল্লেখযোগ্য 
ঘাতপ্রাতঘাত ও অন্তর্্ধন্ নেই। 

এই উপন্যাসের কোন কোন জায়গায় কাব্যধমর্ঁ প্রকৃতিবর্ণনা বিশেষ উপভোগ্য 
উদাহণস্বরূপ করাচী সম্বদ্রতীরের বর্ণনা আহরণ করা যাক। 

“কা'ল সমস্ত রাত্র ধবে ঝড়-বাণ্টর সঙ্গে খুব একটা দাপাদাাঁপর পর এখানকার 
উলঙগ প্রকীতিটা অরুণোদয়ের সঙ্গে সঙ্গেই 'াব্য শান্ত 'স্থর বেশে-যেন লক্ষী মেয়োটর 
মত ভিজে চূলগলি পিঠের উপর এলয়ে 'দয়ে রোদ্দুরের দিকে শিঠ করে বসে আছে। 
এই মেয়েই যে একটু আগে ভৈরবী মৃর্ততে সৃষ্ট ওলট-পালট করবার যোগাড় ক'রোছিল, 
তা' তার এখনকার এ সরল শান্ত মুখশ্র দেখে িকছ্ঢতেই বোঝা যায় না। এখন সে 'দাব্য তার 
আসমানী রং-এর ঢলঢলে চোখ দুটি গোলাবী-নশল আকাশের পানে তুলে দিয়ে গম্ভীর 
উদাস চাহনিতে চেয়ে আছে। আর আর্র ধজ. চুলগুল বেয়ে এখনো দু-এক ফোঁটা ক'বে 
জল ঝরে পড়ছে, আর নবোদিতঅরূুণের রন্তরাগের ছোঁয়ায় সেগুলি সমন্দরীর গালে অশ্রু 
বন্দর মত বিল্মিল্‌ ক'রে উঠেছে!” 

'বধিন-হারা'র মধ্যে লেখকের রঙ্গরাঁসকতার স্পর্শ স্থলাঁবশেষে মন্দ লাগে না। অবশ্য 
এই রাঁসকতা অনেক জায়গায় গ্রাম্তাদ্‌ষ্ট ও স্থূল। মাজত রাঁসকতার উদাহরণ হিসাবে 
বিবাহতত্তীটির উল্লেখ করা অসংগত নয়। 

“মানূষ যতাঁদন বিষে না করে, ততঁদন তার থাকে দুটো পা। সে তখন স্বচ্ছন্দে 'যে 
কোন দ্বিপদ প্রাণীর মত হে+্টে বেড়াতে পারে, মুক্তআকাশের মুক্তপাথীর মত স্বাধীনভাবে 
উড়ে বেড়াতেও পারে ;- কিন্তু যেই সে বিয়ে করলে, অমাঁন হয়ে গেল তার দু-জোড়া বা 
একগন্ডা পা। কাজেই সে তখন হয়ে গেল একাঁট চতুষ্পদ জন্তু। বেচারার তখন স্বাধীন- 
ভাবে বিচরণ করবার ক্ষমতা ত গেলই কোরণ চার-চারটে পা নিয়ে ত কোন জন্তুফে উড়তে 
দেখলাম না!) আঁধকন্তু সে হয়ে পড়ল একটা স্থাবর-জমি-জমারই মত। একেবারে মাটির 
সঙ্গে 'জয়েন'! তারপরে-দৈবন্রমে যাঁদ একাঁট সন্তান এসে জুটল, তাহলে হল সে একাঁট 
ধট-পদ মক্ষিকা- সর্বদাই আহরণে ব্স্ত। আর একটি বংশবৃদ্ধি হলেই-অস্টপদ '্পিপশ- 
[লকা, দিন নেই, রাত নেই, ছোটো শুধু আহারের চেম্টায়। তারপর, এই বংশবাদ্ধ যখন 
বংশ-ঝাড়েরই মত চরম উন্লাতিলাভ করল, অর্থাৎ কনা নিতান্ত অর্বাচশনের মত 'গিল্ল যখন 
একবস্তা সন্তানপ্রসব করে ফেললেন, বেচারা পুরুষ তখন হয়ে গেল একেবায়ে বহুপদ- 
বিশিষ্ট একাঁট অলস কেন্বো! বেশ একটা হতাশ-_নার্বকারভাব! কোন বস্তু নেই-ছংলেই 
জড়সড়।” 

এই প্রসঙ্গে নজরুলের "ঝড় কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত 'গদাই-এর পদবৃদ্ধি, কাঁবতাটি 
জ্মরণীয়। 
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সৃত্যু-ক্ষুধা' [প্রথম প্রকাশ বৈশাখ ১৩৩৭ (১৯৩০ খ্রীম্টাব্দ)] উপন্যামের জনে 
নজরল সংওপন্যাঁসকের গোরব সঙ্গাতভাবেই কতকটা দাঁব করতে পায়েন। এই একাঁট 
গ্রদ্থই সত্যকার উপন্যাসের লক্ষণান্রান্ত। এই উপন্যাসেই নজরুল জনসাধারণের আশা ও 
আকাক্ষ্ষা, বেদনা ও নৈরাশ্যকে সার্থকাঁশল্পীর মত স্পর্শ করতে পেরেছেন । 

'মতুযক্ষাধার পটভূমিকা কৃষ্ণনগরে। নজরুল এক সময় কৃফনগরের বিখ্যাত চাঁদ সড়ক 
এলাকায় ধাস করতেন। শ্রমজশবশ ্রীন্টান ও মুসাঁলমেরা এই স্থানের বাসিন্দা ছিল। 
'মৃত্যুক্ষুধা” এই পাঁরবেশে লেখা । উপন্যাসের সময় খিলাফং ও অসহযোগ আন্দোলনের যুগ । 
বিভুশালী মুসলমান পাঁরবারের যুবক আনসার এই উপন্যাসের নায়ক। যুবকের চেহাবা 
ও পোষাকের বর্ণনার মধ্যেই তার অন্তঃপ্রকীতি ও কর্মপম্ধাতর পারিচয় অনেকটা স্পজ্ট। 
কৃষন্গরের চদি-সড়কে আনসার তার "খালেরা বাহন বা মাসতুতো বোন লাঁতফা বেগম 
ওরফে বঃচির বাসায় এসে উঠলে সারা শহরে বেশ একট. চাণ্চল্যের সাড়া পড়ে যায়। গ্রন্থ 
কার আনসারের বেশভূষা ও চেহারার বর্ণনায় লিখেছেন,_ 

“যুবকের গায়ে খেলাফত ভলান্টয়ারের পোশাক । কিন্তু এত ময়লা যে চিমটি কাটলে 
ময়লা ওঠে। খদ্দরেরই জামা-কাপড়-কিন্তু এত মোটা যে, বস্তা বলে ভ্রম হয়। মাথায় 
সোনিকদের 'ফেটিগ-ক্যাপের' মত টপ ; তাতে কিন্তু অর্ধচন্দ্রের বদলে পিতলের ক্ষুদ্র 
তরবাঁর ক্লূস। তরবারি ক্রসের মধ্যে হিন্দু-মহসলমানের মলনাত্মক একটা লোহার ছোট্ট 
ন্রিশুল। হাতে দরবেশী ধরণের অস্টাবক্রীয় দপর্ঘ যট্টি। সোনকদের ইউানিফর্মের মত কোট- 
প্যান্ট। পায়ে নৌকোর মত এক জোড়া বিরাট বুট, চড়ে অনায়াসে নদী পার হওয়া যীয়। 
পিঠে একটা বোম্বাই কিটব্যাগ । শরীরের রং যেমন ফরশা, তেমনি নাক-চোখের গড়ন! পা 
থেকে মাথা পর্য্ত যেন মাপ করে তৈরী-গ্রশক-ভাস্করের এ্যাপোলো মার্তর মত_নিখ:ত 
সূন্দর। 

কিন্তু এমন চেহারাকে লোকটা অবহেলা করে করে পাঁরত্যন্ত প্রাসাদের মর্মর-মূতির 
মত কেমন মান করে ফেলেছে । সর্বাঞ্গে ইচ্ছাকৃত অবহেলা অযত্নের ছাপ।” 

আনসার দেশকম্ণ। তার বাঁড়-ঘর, 'বিষয়-সম্পাত্ত, বাপ-মা, ভাই-বোন, এসব কিছুরই 
অভাব নৈই। তবুও সে কেন দেশের কাজে সব ছেড়ে চলে এল তার কারণ স্বরূপ সে 
লাঁতফাকে জানিয়েছে,_ 

ধ্দুনিয়ার সব মানুষই একই ছাঁচে ঢালা নয় রে ঝচি। এখানে কেউ ছোটে সুথের 
সম্ধানে, কেউ ছোটে দুঃখের সন্ধানে । আম দ্‌ঃখের সন্ধানী । মনে হয় যেন আমার আতমীষ 
পাঁরজনের কেউ নই। আমার আত্মীয় যারা, তাদের সখের নড়ে আমার মন বসল না। 
অনাত্ীয়ের অপাঁরিচয়ের দলের নীড়হারাদের সাথী আম! ওদের বেদনায়, ওদের চোখের 
জলে আমি যেন আমাকে পাঁরপূর্ণ রূপে দেখতে পাই। তাই ঘুরে বেড়াই এই ঘর-ছাড়াদেব 
মাঝে।” 

আনসার আগে কংগ্রেসপল্থী 'ছিল, কিম্তু জেল থেকে ফিরে এসে তার রাজনোতিক মত 
বদলে গেছে। এখন সে বুঝেছে যে, আর সব দেশ যখন মাথা কেটেও স্বাধীনতা লাভ করতে 
পারছে না তখন এই দেশের পক্ষেও চরকায় সৃতো কেটে স্বাধীন হওয়া অসম্ভব । সুতোয় 
কাপড় হয়, 'িল্তু দেশ স্বাধীন হয় না। এবার সে অনুভব করেছে যে, শ্রামকশার্জর উদ্বো- 
ধন না হলে দেশকে স্বাধীন করা দুঃসাধ্য। তাই সে কৃষনগরে এসেছে একাঁট শ্রামকসপ্ৰ 
গড়ে তুলতে । তার কর্মক্ষেত্র বিস্তৃত হয়েছে গরুর গাঁড়র গাড়োয়ান, ঘোড়ার গাঁড়র 
কোচোয়ান, রাজামিস্ত্রী, কাঁল-মজ্‌র, মেথর প্রভৃতির মধ্যে। 

আনসার দেশসেবার উত্তেজনার মধো একাঁদন অনুভব করলে যে, সে সাঁত্যই দুখী । 
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তার মনে হল, “মানুষের শুধু পরাধীনতারই দুঃখ নাই, অন্য দূহখও আছে-যা আত 
বে ভি কে ডিও রর অরে ভা 
কিন্তু নিজের বেদনা-সে যেন মানুষকে ধেয়ানী সুস্থ করে তোলে। বড় মধুর, বড় প্রিক্ 
সে দুঃখ 1” 

আনসারের এই অনুভূতির উৎসে রয়েছে 'ডিস্টিক্ট ম্যাজস্টেট মিস্টার হামিদের বিধবা 
রবব,যে কিনা আনসারকে ভালবাসে। আনসারও বুঝতে পেরেছে রুবির প্রাত তার দ্্বলতা। 

[কিছুকাল পরে আনসার কামউীঁনস্ট মতবাদ প্রচারের আঁভযোগে রাজবন্দী হল, আর 
তার অত্য্পকাল পরে র্যাবর বাবা নদশয়ার ম্যাজিস্ট্রেট হয়ে এলেন। লাঁতফার কাছে র্যাব 
শুনলে কৃফনগরে আনসারের কর্মমখর জীবনের কথা, আর স্পন্ট করে জানতে পারলে 
যে আনসার সাত্যই তাকে ভালবাসে । তাই যখন রেঞ্গুন সেন্ট্রাল জেল থেকে লেখা আন- 
সারের চিঠিতে জানা গেল যে তার ফক্ষননা হযেছে এবং সে মুক্ত হযে শীঘ্রই ওয়ালটেয়ারে 
চলে যাবে, তখন রুবি আনসারকে বাঁচাবার জন্যে ওয়ালটেয়ারে যান্রা করলে। বংঁচিকে লেখ 
এই চিঠিতে রুবির বিষয়ে আনসারের প্রকৃত মনোভাব ব্যন্ত হয়েছে,_ 

“মাঝে মাঝে মনে হয়-_মনে হয় ঠিক না, লোভ হয়-_যাবার আগে এই আঁদ্বতীয় মনের 
দ্বিতীয় জনকে দেখে যাই-জেনে যাই । আমার মবুভমির উধের্ব সাদা মেঘের ছায়া নয় 
কালো মেঘের ছায়া-ঘন মায়া দেখে যাই। 

তোরই চিঠিতে জেনোছি, সে মেঘ নাক তোরই দেশে [গিয়ে জমেছে । তোর হাতেব 
কাছে যাঁদ খুব খাঁনকটা উত্দ্রে হাওয়া থাকে, দিতে পারিস তাকে দাক্ষণে পাঠিয়ে? 

িন্তু রাঁৰ আনসারকে বাঁচাতে পারল না।" তাকে দেহদান করে সে নিজেও বক্ষত্বাতে 
আক্রান্ত হল। বচকে লেখা তার যে চিঠি দিয়ে এ গ্রন্থের শেষ তাতে সে স্পচ্টই লিখেছে, 

“আম জান আমারও দিন শেষ হযে এল। আমিও বেলাশেষের পূরবীর কান্না 
শুনোছ। আমার বকে তার বুকের মৃত্যু বীজাণু নীড় রচনা করেছে। আমার যেটুকু জীবন 
বাকী আছে তা খেতে তাদের আব বেশী দন লাগবে না। তারপর চিরকালের 'চিরামলন- 
নতুন জগবনে-নতুন তারাষ- নতুন দেশে-নতুন প্রেমে ।” 

গ্রন্থের প্রথমাদকে কৃষ্নগরের চাঁদ-সড়কেব চাঁদ-বাজাবাস্থত তথাকাঁথত িম্নশ্রেণীর 
মুসলমান আব "ওমান কাতাল' (রোম্যান ক্যারথীলক) সম্প্রদায়ের দেশী কনভার্ট 
্লীশ্চানে র সুখদুঃখের একাঁট জাবনঘানষ্ঠ বর্ণনা পাওয়া যায়। গজালের মা, হাড়িম্বা, 

প:টের মা, খাতুনের মা প্রমুখেব ঝগড়া ও মিলনের কাহিনী চিত্তাকর্ষক। গজালের মায়ের 
ছোট ছেলে প্যাঁকালেব সঙ্গে মধু ঘরামশর মেষে কুর্শর প্রণয়প্রসঙ্গ এবং পরে সমাজের 
অত্যাচাকে বোম্যান ক্যাথীলক হবার পর উভয়ের িলনকাহিনী স্বতন্ত্রভাবে উজ্জ্বল রেখায় 
আঁত্কত হলেও মূলকাহনপর সঙ্গে প্রাষ যোগাঁবহীন বলে উপন্যাসের রসসাঁঘ্টর এক বিঘ্য 
হযে দাঁড়য়েছে। কেননা নাটকেব এঁক্যনশীত অন্যায়ী কোন ষোৌঁগক কাহনতে অংশ- 
গল পরস্পব পরস্পরের সঙ্গে যুত্ত হযে একটি অথন্ড রূপ লাভ করা উচত। 

প্যাকালের মেজবৌঁদি ও বাঁড়ব মেজবৌয়ের দুঃখের ইতিবৃত্ত-সমাজের দরদর্বযবহারে 
আতম্ঠ হয়ে খ্রীষ্টান মিশনারী মিস জোন্সের সস্নেহ প্রভাবে তার ব্যাথালক ধর্ম গ্রহণ, 
আনসারের সংস্পর্শে মুন্ত জীবনের আস্বাদন, তার খোকাকে হারিয়ে মবসলমান ধমে 
্ত্াবরতন, দেশেব ক্ষধাতুর শিশুদের মধ্যে নিজের ছেলেকে খুজে পাওয়ার অনুভ্যাত 
এবং পাঁরশেষে ছোট ছোট ছেলেমেয়েদের জন্যে তার পাঠশালা খোলবার সংকল্প পাঠককে 
একটি জশবন্ত ও দীপ্ত চরিত্রের সথ্গে মুখোম্যাখ করিয়ে দেয়। সমাজের ঘটনাম্ত্রোতের সঙ্গে 
ঘাতপ্রাতঘাতে মেজবৌ-চরিত্রের ক্রমবিকাশ লক্ষখীয়। বস্তৃতঃ এই চারপ্রটিই নজরুলের 
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অন্যতম সার্থক সৃষ্টি। তবে উপন্যাসের মূল কাঁহনপর সঙ্গে চাঁরন্র্টি যথাযথভাবে সম্বন্ধ- 
যত্ত নয়। 

আনসারের চারঘের স্বাভাবিক দীঁস্তি শেষ পর্তি অমনান থাকে নি। রুবি সমাজ- 
সংস্কারের বম্ধন ছন্ন করে চলে গল্পে আনসারের সেবার মধ্যে তার বনের চরম সার্থকতা 
খ+জে প্রেমের বিজয় ঘোষণা করেছে সত্য, 'ন্তু পাঠককে সে কোন নূতন জাবনাঁজজ্ঞাসার 
সন্ধান দিতে পারে নি। গ্রন্থাটতে সমাজসচেতনতা ও রাজনোতিক চেতনার উজ্জ্বল বর্ণ- 
সমারোহ থাকা সত্বেও শেষপর্যন্ত এটি একাঁট নিছক রোমান্টিক প্রেমকাহনীতে পর্যবাঁসত 
হয়েছে। 

'মৃত্যু-ক্ষুধা'র ভাষা বৈশিল্ট্যপূর্ণ। কোন কোন জায়গায় আগলিক বা গ্রামভাষা প্রয়োগ 
করে গ্রল্থকার তাঁর অগ্কিত চরিন্রগ্ীল ও তাদের পাঁরবেশকে জীবন্ত করে তুলতে প্রয়াস 
পেয়েছেন। কয়েকটি স্থানের বর্ণনা যেমন নিখুত বাস্তবানুগ, তেমনি কাবিত্বময়। উদাহরণ- 
দ্বর্প প্যকালের মায়ের মৃত্যুদশ্যাট উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 

“প্যাকালে আর্তকণ্ঠে বলে উঠল, “বড়-বৌ, ভীষণ অন্ধকার! আর সহা করতে পারাছ 
নে, বাতি, বাতি কই 2” 

বড়-বো তেমনি কান্না-দীর্ণ কণ্ঠে বলে উঠল, “বাতি নেই! সব বাত 'নবে গেছে! 
ঘরে একফেটা তেল নেই।” 

প্যকালে উল্মাদের মত ভাঙা ঘরের চালা থেকে একরাশ পচা খড় টেনে জবাঁলয়ে 'দিষে 

সেই রন্ত-আলোকে দেখা গেল, প্যাঁকালের মা তার কঙ্কাল আর আবরণচামড়াটুকু 
নিয়ে তখনো ধকছে মত্যুর প্রতীক্ষায় ! 

প্যাকালে “মা” বলে তার বুকে পড়তেই বৃদ্ধার চক্ষয একট জলে উঠেই পরক্ষণে 
নিবে গেল চিরকালের জন্যে! 

চালের খড় তখনো ধ্ ধু করে জবলছে, ওদের বুৃকেশ আগুনের মত। একট পরে 
আঁগ্নীশখাও যেন আঁতিশোকে মুত হয়ে পড়ল!” 

'কুহলুকা” উপন্যাস প্রথম প্রকাশিত হয় ১৯৩১ খ্রীষ্টাব্দের জুলাই মাসে। এই উপ- 
ন্যাসের নায়ক মুসলমান যুবক জাহাত্গীর। যখন সে সবেমাত্র জননী ও জল্মভূমিকে 
স্বর্গাদপি গরীয়সী বলে শ্রদ্ধা নিবেদন করতে শিখেছে, তখন সে অকস্মাং জানতে পারলে 
যে তার মা ফিরদৌস বেগম সাহেবা কলকাতার একজন ডাকসাইটে বাইজাী ও তার 1পতা 
ফর্রোখ সাহেব চিরকুমার ; সুতরাং সে তার মাতাঁপতার কামজ সন্তান। এই সময় 
জাহাঙ্গীরের এক তরুণ স্কুল-মাস্টার বস্লববাদী প্রমত্ত তাকে বিস্লবমন্ত্ে দীক্ষিত করে। 
সৈ জাহাঙ্গীরকে আশ্বাস দেয় যে, জারজ সল্তান হলেও দেশসেবার পাঁবন্র ব্রত সে গ্রহণ 
করতে পারে, কেননা কোন অসহায় মানুষই তার জন্মের জন্য দায়ণ নয়। এর পর জাহাঙ্গীর 
তার বম্ধ্‌ হারুণের সঙ্গে বন্ধেশ্বরের ধারে তার গ্রামের বাঁড়তে বেড়াতে গেল। সেখানে 
হারুণের পাগল মা তাঁর বড় মেয়ে তহ্‌মিনা ওরফে ভূণশকে পাগল অবস্থার ঝোঁকে 
জাহাঙ্গীরের হাতে সপে দিলেন। ভূণী ধরে নিলে যে এ অভাবনশয় দুর্ঘটনা ঘটেছে 
খোদার হীঞ্গতে এবং জাহাঙ্গশীরই তার ভাবী স্বামী। কিন্তু ভূথণীকে না ?নয়েই কলকাতা 
যাবার পথে জাহাঙ্গীর 'শিউড় এসে পেশছল। আসার সময় সে হারুণকে জানিয়ে এল যে 
সে বিশ্লব। শিউড়ি স্টেশনের ওয়োটং রূমে তার দেখা হয়ে গেল প্রমন্তর সঙ্গে । সে তাকে 
গবস্লবীদলের নেতা বজ্্রপাশির হুকুমে নিয়ে গেল বিপ্লবীদের শাস্তস্বরূপা জয়তীর কাছে। 
জয়তীর একমান্ন মেয়ে চম্পার সঙ্গে এইখানেই জাহাঙ্গীরের প্রথম দেখা হল। এর পর সে 
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কলকাতায় ফিরে এলে তাদের জমিদারির দেওয়ানজশী তাকে তার মায়ের কাছে নিয়ে গেল্সেন। 
তার মা কোন খবর না পেয়ে দেশ থেকে কলকাতায় চলে এসেছিলেন। ছেলের ফাছে' তার 
বঞ্ধে*্বরের ঘটনা শুনে ও ছেলেকে-লেখা ভূণণীর একটি পত্র দেখতে পেয়ে তিনি ছেলেকে 
নিয়ে বন্ধেশ্বরের নিকটবতাঁ গ্রামের উদ্দেশ্যে যাত্রা করলেন। কিল্তু হাওড়া স্টেশনে 
জাহাঙ্গীরের সঙ্গে মৌলবা-ছদনবেশী প্রমত্তর দেখা হয়ে গেল। মায়ের অনুরোধে প্রমণ্তকে 
শিডীড় পর্যষ্ত একই সেল্ুনে যেতে হল। গ্রামে পেপছনোর 'দিন রান্রতেই একমুহর্তের 
দুর্বলতায় জাহাঙ্গীর তহ্‌মিনার এমন ক্ষতি করলে যার চেয়ে আর কোন বড় ক্ষতি মেয়েদের 
পক্ষে হতে পারে না। যাই হোক জাহাঙ্গীর মায়ের সঙ্গে হারুণের সব আত্মীয়কে নিয়ে 
কলকাতা ফেরবার জন্যে যাত্রা করলে। শডীড়তে পেশছে এক ছদননবেশশ সন্ব্যাসীর কাছে 
সে শুনলে ষে, প্রমত্ত ও জয়তী ধরা পড়েছে এবং বজ্রপাঁণর আদেশ হয়েছে মুসলমানমেয়ের 
ছদনবেশধারণী চম্পাকে ও সেইসঙ্গে একবাক্স অস্বশস্ত্র নিয়ে তাকে কলকাতায় যেতে 
হবে। প্রথমে চম্পা জাহাত্গীরদের সঙ্গে গাঁড়র এক সেলনেই চলল । পরে পাঁলসের গাঁতি- 
বাঁধ বুঝতে পেরে জাহাঙ্গীর ও চম্পা বর্ধমানে নেমে ট্রেন ধরে রাণীগঞ্জে এসে সেখান থেকে 
ট্যাক্স করে কলকাতা যাত্রা করলে । পথে হাওড়াব্রজের মোড়ে প্ালসের হাতে ট্যাক্সি ধরা 
পড়ল। চম্পা পাঁলয়ে আত্মরক্ষা করলে। বিচারে বজ্জ্রপাঁণ, প্রমত্ত, জাহাঙ্গলর ও দলের 
অনেকের দ্বীপাল্তর হয়ে গেল। 

এই গ্রন্থের পটভ্যীমকায় রয়েছে বাঙলাদেশে স্বদেশীষগের সল্পাসবাদী আন্দোলন! 
হন্দু [িস্পববাদীদের সঙ্গে মুসলমান যুবকদের দেশপ্রেমের বর্ণনা করাই গ্রল্থকারের 
উদ্দেশ্য ছিল বলে মনে হয। কিন্তু নায়কের ব্যান্তগত প্রেমসমস্যা ও নারাতত্ব বড় হয়ে ওঠায 
এই উদ্দেশ্য যথাযথভাবে সফল হতে পারে নি। শেষ অধ্যায় আলিপুর জেলে বন্দী অবস্থায় 
হারুণের কাছে তার চরম উীন্ত, “তোমার কথাই সত্য হল কাব, নারী কুহোলকা।” স্বতঃই 
[বস্লবীস.লভ জীবন-জজ্ঞাসাকে খর্ব করে। নায়ক জাহাঞ্গীব দেশপ্রেমে দীক্ষা নিয়েছে, 
নেতার নির্দেশে অনেক ক্ষেত্রে আনচ্ছা সর্ডেও বিস্লবাত্মক কাজ করেছে এবং পাঁরশেষে 
দবীপাল্তরেও গেছে, কিন্তু প্রকৃত বিস্লবীর দেশপ্রেম ও আদর্শ তার মনের মধ্যে কখনই 
জবলে ওঠে নি। চম্পার কাছে তার আত্মস্বীকীত থেকেই এ কথার সমর্থন পাওয়া যায়। 
সে বলেছে, “আগ্নমন্ত্ে দীক্ষা নল্‌ম-ভাবলুম, আগ্দনে পুড়ে হয় খাঁট হব-নয় পড়ে 
ছাই হব। খাঁটি হতে পারলুম না, এখন ছাই হওয়া ছাড়া আর আমার এ জল্ম থেকে মান্ত 
নেই।” এই উীন্তির পর তার আত্মত্যাগ কোনো মহৎআদর্শের নির্দেশ দেয় কি? 

নজরুলের জীবনী থেকে জানতে পার যে, নজরুল প্রথমে অসহযোগ আন্দোলনের 
সপক্ষতা করেন। পরে এই আন্দোলনের বিফলতা দেখে সল্মাসবাদকেই 'তাঁন বিশেষভাবে 
আঁকড়ে ধরেন। মধ্যাবন্ত, বিশেষ করে 'নিম্নমধ্যাবস্তদের মধ্যেই এই সল্মাসবাদেন্স সমর্থক 
ছিল বেশশী। নজরুল 'কুহেলিকা'র মধ্যে সল্লাসবাদের বিফলতার স্বরূপ প্রাতাবন্বিত করে 
ইতহাসবোধের প্রদণপ্ত পাঁরচয় 'দিয়েছেন। বপ্লবীদলের আঁধনায়ক বজ্ত্রপাপি, প্রমত্ত, 
জাহাঙ্গীর প্রমূখ সকলের কার্ধাবলীই শেষ পর্যন্ত ব্যর্থতায় পর্যবাঁসত হয়েছে এবং তারা 
সকলেই দ্বীপান্তরের শাস্তি ভোগ করেছে। এই উপন্যাসের উপর রবশন্দ্রনাথের "্ঘরে- 
বাইরে, ৫১৯১৬) ও শরংচন্দ্রের “পথের দাবী'র (১৯২৬) প্রভাব লক্ষণীয়। 'পথের 
দাবীর সবাসাচীর কঠোর ও নির্মম রূপের সঙ্গে 'কুহেজিকা'র বদ্রপাঁশর সাদশ্য সহজেই 
স্পন্ট হয়ে ওঠে। তার ক্ষমাহশন কাঠন আদেশ কেউ উপেক্ষা করতে পারে না। প্রমত্তর 
অপ্রত্যাশিত আবির্ভাব, অন্তর্ধান, নানাছদমবেশে পাঁলসের চোখে ধুলো দেওয়া, দেশ 79 
জাতির সম্পর্কে আদর্শমূলক বক্কৃতাদান প্রভৃতির মধ্যেও সব্যসাচর অস্তিত্বের জ্পন্দন 
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অনুভূত হয়। প্রমত্তর দেশপ্রেম তর্কাতীত। কিন্তু ঘাতপ্রাতঘাতপ্র্খ ঘটনানতরোতে চারের 
4415595455485595059455 
পারে নি। ৰ 

সমস্ত উপন্যাসের মধ্যে আঁধনায়ক বন্ত্রপাঁণর কণ্ঠ নীরব। সমগ্র ববপ্লবীদলের আদর্শ 
অনুভাঁত ও আকাক্্ষা' বাণীর্প পেয়েছে প্রমন্তর কণ্ঠে। তার স্বরে কোথাও কোথাও 
বিবেকানন্দের ঘোষণা প্রাতধানত হয়। 

“আমার ভারত এ-মানচিত্রের ভারতবর্ষ নয় রে আনম! আমি তোমাদের চেয়ে কম 
ভাবপ্রবণ নই, তব আম শুধদ ভারতের জল-বায়দ-মাঁট-পর্বত-অরণ্যকেই ভালবাস 'ীন! 
আমার ভারতবর্ষ-_ভারতের এই ম্‌ক-দারদ্র-নিরল্ন পরপদদাঁলত তৌত্রশ কোটি মানষের 
ভারতবর্ষ। আমার ভারতবর্ষ হীন্ডয়া নয়, [হন্দুস্থান নয়, গাছপালার ভারতবর্ষ নয়, 
আমার ভারতবর্ষ মান্ষের যগে-ষুগে-পশীড়ত মানবাতমার ক্রন্দন-তীর্ঘ। কত অশ্রুসাগরে 
চড়া পড়ে পড়ে উঠল আমার এই বেদনার ভারতবর্ষ! ওরে, এ ভারতবর্ধ তোদের মান্দরের 
ভারতবর্ষ নয়, মুসলমানের মসজিদের ভারতবর্ষ নয়,-এ আমার মানুষের- মহা-মানুষের 
মহাভারত !» 

তহৃমিনা চরিত্রটি চিন্রণের জন্যে নজরুল কতকটা কাতিত্ব দাব করতে পারেন। সমগ্র 
উপন্যাসে ঘটনাম্তরোতের সঙ্গে সংঘাতের ভিতর 'দয়ে এই একাঁট চাঁরন্রেরই খাঁনকটা আঁভ- 
ব্যন্তি লক্ষ্য করা যায়। প্রথম দিকে তহাঁমনা একট বেশন প্রগলভ ও বাকৃপট;ু। তৎংসত্তেও 
তার চাঁরিত্রে কোমলতার সঙ্গে কঠোরতার মিশ্রণ ও আত্মাঁনবেদনের সঙ্গে আতমমর্ধাদা- 
বোধের সমন্বয় পাঠকের চিত্তকে আকর্ষণ না করে পারে না। কিন্তু একথা মানতেই হবে 
যে. তহাীঁমনা চারন্রে প্রথম দিকে যে দ্যৃতি ও মাহমা ছিল নজরুল শেষ পর্য্ত তা অক্ষ 
রাখতে পারেন নি। 

[হন্দুমেয়ে বিপ্লববাদিনী চম্পা চারিত্রাট অস্বাভাবকতায় ভরা। নজরুল এই চাঁরত্রের 
কোন বিকাশ না দেশিয়েই জাহাঙ্গীরের প্রাত তার যে চরম দুর্বলতা দোঁখয়েছেন, তা যেমন 
অস্বাভাবিক তেমান বাস্তববোধবার্জত। চম্পার কাছে জাহাঙ্গীরের জল্মপারচয়দান ও 
তহাঁমনার সর্বনাশ সম্পর্কে তার আকাঁম্মক স্বীকারোন্তির কোনও যথোপয্যন্ত কারণ থ:জে 
পাওয়া যায় না। চম্পা ও জাহাঙ্গীরের প্রণয়ব্যাপারের একটা ব্রমগাঁত দেখানো উচিত 'ছল। 
তহ্মনার সঙ্গে তার ঘাঁনম্ঠতা ও তাকে ভাবী বধূ 'হসাবে স্বীকার করে নেওয়ার পরেও 
চম্পার কাছে তার উীন্ত “জীবনে কাউকে ভালোবাস নি, কারুর ভালোবাসা পাই নি, আজ 
তাও যখন পেয়ে গেলূম দৈববলে-তখন আমি বেচে গেলুম 1” নিঃসন্দেহে তার চরিত্র- 
গোঁরবকে ক্ষুপ্ন করে। 


৩ 


ছোটগঞজ্প-রচাঁয়তা 'হসাবে নজরুল বাঙলাসাহত্যে বিশেষ কোন উল্লেখযোগ্য প্থানের 
আঁধকারী নন। | 

.  “বৃথার দান গল্পপ্রল্থের প্রথম প্রকাশ ঘটেছিল ১৩২৮ সালের ফাল্গুন মাসে (ফেব্রু- 
আর, ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ) । এইটি নজরুলের প্রথম প্রকাশিত প্রস্তক। 'ব্যথার দানে'র উৎসর্গ 
আছে-“মানসণ আমার ! মাথার কাঁটা নিয়েছিলুম বলে ক্ষমা কর নি, তাই বুকের কাঁটা 
শৃদয়ে. প্রায়াশ্চত্ত করলম।” গ্রন্থাটতে ছয়টি গল্প সংকলিত হয়েছে--ব্যথার দান', 'হেনাঃ। 
'াদল-বাঁরষনে', “মের. ঘোরে? “অতৃপ্ত কামনা ও 'রাজবন্দীর চিঠি, । 


২৮৭ 


১৩২৯ সালের (১৯২৩) মাঘ মাসের 'বঙ্গীয় মৃসলমান-সাহিতাপাত্রকা' 'বাথার দান” 
সম্পর্কে যা লেখেন তা উল্লেখনীয়। 

“.গেজ্পগযাীলর বিশেষত্ব এই যে, প্রত্যেক গছ্ছেপেই করুণরস নিবিড়ভাবে জীময়া 
উাঠয়াছে। নিরাশ প্রেমের মরমন্তুদ গভশর বেদনা এই পুস্তকের প্রত্যেক পাতায় ফ:ুটিয়াছে। 
গল্পগ্লিতে আখ্যানবস্তুর কারগাঁর না থাঁকলেও ভাববৈচিত্রে ও কাব্যসম্পদে উহা মনো- 
রম হইয়াছে । প্রেমের 'বাঁচন্র ব্যাখ্যান ও মানবমনের সূক্ষ বিশ্লেষণে লেখকের অপূর্ব 
নৈপশ্য প্রকাশ পাইয়াছে। গজ্পগুঁল পরস্পরের সাঁহত "বিচ্ছিন্ন হইলেও উহাদের অন্তরের 
যোগ আছে। একটি বিপুল ব্যথার 'নবিড় ক্ুন্দন মাঁণগণের মধ্যস্থিত সনত্রখন্ডের ন্যায় 
মস্ত গল্প কয়াটকে ধারণ কাঁরয়া আছে। শব্দ-নর্বাচনে অসামান্য কীতিত্ব গঞঙ্পগৃঁলিতে 
অক্ষম রাহয়াছে। তাঁর লিখনভঙ্গি লক্ষিতগঁতিতে পাঠকের অন্তরের অল্তল্তলে যাইয়া 
প্রবেশ করে এবং মাঁদর মাদকতার আবেশে মনকে আচ্ছন্ন কাঁরয়া ফেলে। এই মাদকতার 
বৈশিষ্ট্য এই যে উহাতে অবসাদ জল্মায় না, আনন্দ দেয়- তীর তেজে দহন করে না, রুদ্র- 
তালে 1শরায় শিরায় রন্তুকণা নাচাইয়া তোলে ।...কবিত্বপূর্ণ বর্ণনা গ্রন্থটির বহস্থানে 
ছড়ানো রাঁহয়াছে। কোন কোন গল্পে যুদ্ধক্ষেত্রে বর্ণনা যেরুপ উজ্জবলভাবে আঁগ্কত 
হইয়াছে তাহা যেরুপ নূতন, সেইরূপ সৌন্দরপূর্ণ।৮ 

গজ্পগুলির মধ্যে কাহিনীরস নেই বললেই হয়। যে হিসাবে চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের 
শোকোচ্ছবাসমূলক 'নবন্ধ 'উদভ্রান্ত-প্রেম' ও দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের রূপককাব্য 'বসম্ভ- 
প্রয়াণ” বাঙলাসাহিত্যে গদ্যকাব্য, সেই হিসাবে বার দান'কেও গদ্যকাব্য বলা অসঙ্গাত 
নয়। কাঁবমনের কজ্পনা গোলেস্তাঁ, চমন, বোস্তান, বেলুচিস্তানের আখ্‌রোট ও ডালিমের 
বন, কাবূল, পেশোয়ার, ফ্রান্স, আফ্রিকা' ইত্যাঁদ' পটভ্বমকাতে এক কবিত্বময় নূতন 
সৌন্দর্যলোকের সষ্টি করেছে, একথা স্বীকার না করে উপায় নেই। 

'বাথার দান-এ দারা ও বেদৌরা এবং হেনা" সোহরাব ও হেনার 'বিরহামিলনের 
কাহনশ কাবত্বপূর্ণ ভাষায় বার্ণত হয়েছে । এই দুটি গল্পের মধ্যে অন্যানা গল্পের তুলনায় 
কতকটা আখ্যায়কারস আস্বাদন করা যায়। যদ্ধস্থানের মৃত্যুচ্ছায়াচ্ছল্ন পটভূমিতে রাঁচিত 
প্রণয়কাহনীতে একাঁট আঁভনব জাবনবেদনার রস সশ্টারিত। অত্যাঁধক ভাবাবেগ ও উচ্ছ- 
লতা মৃত্যুবিভশীষিকার মধ্যে প্রেম ও জাঁবনপিপাসার তীবরতারই প্রতীক । তবে স্থানে স্থানে 
এই উচ্ছবাসাধিক্য কাহিননর গাঁতকে ভারাক্রান্ত করেছে বলে মনে হয়। 

'বাদল-বরিষনে', "মের ঘোরে', 'অতৃগ্ত কামনা' ও 'রাজবন্দীর চিঠি গঞ্পগৃলির 
মধ্যে একাঁট কাঁবসলভ মনেব বিরহবিধুর ও অশ্রুদীপ্ত প্রেমস্মাতমল্থনের ইতিবৃত্ত বিধৃত 
হয়েছে। উচ্ছবাসের আতিশয্যে এই ইতিব্ত্তগ্ল কুয়াশাচ্ছন্ন হলেও প্রেমিকহৃদয়ের সুক্ষ 
মনস্ততব ও আবেগান্ভাতির রৌদুজ্জবল রেখাঁচন্ণও এগুলিতে অবর্তমান নয় । কথাবস্তুর 
লক্ষণীয় অভাব কয়েকাঁট ক্ষেত্রে কতকটা পাঁষয়ে দিয়েছে কবিত্বময় তীব্র হীন্দ্রয়ানুভাতি- 
মূলক বর্ণনার মাধূর্য। 'ঘূমের ঘোরে' থেকে একটি উদ্ধত এখানে অপ্রাসাঁঙ্গক নয়। 

“সে এল মঞ্জরী-মুখর চরণে সেই মুকালিত লতাবিতানে! তার বাম কষে ছিল চাঁয়ত 
ফুলের ঝাঁপ। কবরাব্দ্ন্ট আমের মঞ্জরী শাথিল হয়ে তারই বৃকে ঝরে ঝরে পণ্ড়ছিল, 
[ঠিক পম্পে-পাপাঁড় বেয়ে পারমল ঝরার মত। কপোল-চুম্বিত তার চ:্কুন্তল হ'তে 
বাক্ষিগত কেশর-রেণুর গন্ধ লুটে দিয়ে লালস-আলস ক্লান্ত সমণর এরই খোশ-খবর চাঁর- 
দিকে রাঁটয়ে এল. ওগো ওঠ, দেখ ঘমের দেশ পৌঁরয়ে স্বস্ন-বধং এসেছে !...আমার বোধ 
হ'ল, এ কোন: ঘুমের দেশের রাজকন্যা আমার ফিশোরণ মানস-প্রাতমায পূর্ণ পারণাঁত- 
রূপে এসে আমার চোখে স্বপ্নের জাল বুনে 'দিচ্ছে। ভয়ে ভয়ে আমার আঁবন্ট চোখের 


৮৮ 


পাতা তুলেই দেখতে পেলম, বেতস লতার মত সে আমার সামনে অবনত মুখে দাঁড়য়ে 
কাঁপছে । আমাকে চোখ মেলে চাইতে দেখে যেন সে চ'লে যেতে চাইলে । আম তাড়াতাঁড় 
ভাঁত জাঁড়ত স্বরে বলঙ্:ম,_“কে তুমি 2৮৮১ 

'শরস্তের বেদন' প্রেথম প্রকাশ-ডসেম্বর ১৯২৪ খ্রীম্টাব্দ)-এ মোট আটটি গঞ্গ আছে। 
প্রথম গল্প দরক্তের বেদন-এ একাঁটি যুবক হাসিন তার প্রেমাস্পদা শাহদার প্রেমকে উপেক্ষা 
করে যুদ্ধে গিয়ে সেখানে এক বেদুইন রমণী গুলের প্রেমতাজন হয়ে পড়েছে। তার পর 
যখন গুল একজন সান্নীকে হত্যা করে তার রাইফেল 'নয়ে পালাতে চেস্টা করেছে, তখন 
হাসিনই সৌনকের কর্তব্বোধে পিস্তলের গলিতে তার জবননাট্যের যবাঁনকা টেনে 
দিয়েছে । ষ্দ্ধভামর পটভাঁমিকায় মুমূর্য গুলের সঙ্গে হাসিনের শেষাঁমলন বড় করুণ, 
বড় মধূর। গঞ্পাঁটর মধ্যে মানবপ্রেমের একটি বেদনাদীগ্ত রূপ প্রস্ফাটত। কাবাধমর্ঁ ভাষার 
উষ্ণতা এই প্রেমকাহনীকে পুম্পিত করতে সহায়তা করেছে। বাগ্‌বাহ:ল্য বাদ দিলে "রন্তের 
বেদন' একটি মোটামুটি উপভোগ্য গঞ্প। 

'বাউন্ডেলের আত্মকাহিনী" বাঙালী পল্টনের একটি বওয়াটে যুবক, যে বাগদাদে গিয়ে 
মারা পড়ে, নেশার ঝোঁকে তার আত্মস্মাতরোমল্থনের বৃত্তন্ত। এই কাহনপতে লেখকের 
ব্যান্তগত জাবনের সামান্য প্রাতফলন ঘটেছে বলে এট একাঁট স্বতন্ত্র মর্যাদায় মান্ডত। তানা 
হলে গল্প হিসাবে এর মূল্য নিতান্তই আঁকাংকর। কাঁহনীর বিবাতিতে একাঁট লঘু পাঁর- 
হাসের সুর নজরুলের প্রাণোচ্ছল রাঁসকতাকে মনে করিয়ে দেয়। এইটিই নজরূলের প্রথম 
প্রকাশিত রচনা । এটি ১৩২৬ সালের জৈোষ্ঠ মাসের 'সওগ্াত'-এ আত্মপ্রকাশ করে। 

“েহের-নেগার' গজ্পে মুসলমান যুবক যুূসোফের সঙ্গে মেহের নেগার ও গুল্‌শনের 
বিয়োগান্ত প্রণয়কাহিন কাব্যময় ভাষায় আন্তরিকতার সঙ্গে চিন্িত। কিন্তু আখ্যানভাগের 
দৈন্য ও আবেগের প্রাবলয গল্পের রসনিম্পান্তর পথে ব্যাঘাত সৃষ্টি করেছে। 

'সাঁজের তারা'র মধ্যে কাঁথকার ঢঙট প্রবল এবং এর উপর ববান্দ্রনাথের লাপকা'র 
রচনাশৈলণর প্রভাব একান্তভাবে অনুভবগম্য। আরবসাগর বেলায় একাঁট ছোট্ট পাহাড়ের 
উপর সাঁজের তারার সত্গে একটি অনুভ্তিপ্রবণ কম্পনাভরা মনের নূতন 
করে চেনাশোনার একাঁট রসঘন ইতিকথা এখানে রূপাঁয়ত। “অস্তপারের সন্ধ্যা-লক্ষ* 
সাঁজের তারার সঙ্গে মানবমনের পাঁরণয়কাহনশীকেই লেখক বেদনার ভাষায় জীবন্ত করে 
তুলেছেন । 

বিক্ষুপী' ও “দ্বামীহারা' গঞ্প দুটিতে দুটি নারীর যন্রণাবদ্ধ আতনকাহিনশ বিবৃত 
হয়েছে। উভয় গঞ্পেই নারখমনস্তত্ব সম্পর্কে নজরুলের জ্ঞান ও সমাজবিষয়ে তাঁর সচেতনতা 
অসতর্ক পাঠকের মনকেও আকর্ষণ না করে পারে না। 

সালেক' গল্পাঁটর উপর “লাঁপকা'র প্রভাব গভনরভাবে বিদ্যমান। গল্পাটতে সুক্ষ 
জীবন জিজ্ঞাসা ও ভাবের একমুখিতা চিন্তাকর্ষক। এইখানে নজরুলের প্রকাশভাঞঙ্গর সংযমও 
দু্টব্য। হাফিজের প্রাতি নজরুলের আন্তাঁরক আকর্ষণ গল্পের মধ্যে স্পম্টভাবে প্রাতফাঁলত। 
গজ্পাঁটর উল্মোচনে ও কেন্দুগত এঁক্যরক্ষায় নজরুল কাঁতত্বের পারচয় দিতে সমর্থ হয়েছেন। 
এটির মধ্যে হাফিজের যে বিখ্যাত বাণ কূপায়ত হয়েছে তা এই, 


“নায়নামাজে শরাব রঙিন কর, মুর্শিদ বলেন যাঁদ 
পথ দেখায় যে, জানে সে যে পথের খবর অন্তআঁদি 1” 


১ ঘুমের ঘোরে : বাথার দান 


নজরুল-১১ ২৮৯ 


'দুরল্ত পাঁথক' কাঁথকায় মানবাতমার শাশ্বত সত্যের পথে এক মূন্তদেশের উদ্ধোধন- 
বাঁশর সুর ধরে চিরযৌবনের প্রতীক এক দুরল্ত পাঁথকের জয়যাত্রার ইতিহাস কীর্তত। 
পাঁথক বিশ্বের কল্যাণমন্দের সন্ধানী ও চিরন্তন মাান্তকামী। শেষ পর্য্ত সে স্বেচ্ছায় 
মৃত্যুবরণ করলে, কেননা মনুস্ত মানবাতমার কাছ থেকে সে জানতে পেরেছে ষে, যুগে গে 
জীবন এই মৃত্যুরই বন্দনা গানে রত। সহশ্্র প্রাণের উদ্বোধনেই তার মরণের সার্থকতা । যে 
নিজে মরে অন্যকে জাগাতে পারে তার মৃত্যুই চিরজাগ্রত অমর হয়ে ওঠে। কাঁথকাঁটর 
আবেগগাঢ়তা প্রাণস্পশর্শ এবং আশাদণপ্ত পারণাতাটও অপূবসুন্দর। 

ধশউীল-মালা" গল্পগ্রল্থ (প্রথম প্রকাশ_ অক্টোবর, ১৯৩১) চারটি ছোটগল্পের সন্চয়ন 
-পিদম-গোখরো" পজনের বাদশা, 'আগ্ন-ীগার ও শশউালমালা'। শেষ গলপ শশউালি- 
মালা'র নামেই গ্রন্থের নামকরণ। কলকাতার নাম-করা তরুণ ব্যাঁরস্টার আজহারের সঙ্গে 
শিউলি নামে একটি মেয়ের বিয়োগান্ত প্রণয়কাহনীই গল্পাঁটর উপজীব্য। আজহার নিজের 
মুখেই তার আত্মকাহিনী বিবৃত করেছে। গল্পাঁট করণমধুর সুরে একাঁট রস্ঘন পার. 
ণাঁতর দকে সুম্ঠুভাবেই এাগয়ে গেছে। একটি বেদনাতুর হৃদয়ের 'স্নশ্ধছায়া সমস্ত গজ্প- 
টির উপর একাট মনোহারতা ছাঁড়য়ে দিয়েছে । কাব্যধমর্ঁ ভাষাও এখানে জীবনযন্তরণার 
তীব্রতাকে ফোটাতে সহায়তা করেছে। শিউলির বর্ণনা অপূর্ব । 

“ও যেন স্পর্শাতুর কাঁমনী ফুল, আমি যেন ভীরু ভোরের হাওয়া-যত ভালবাসা, তত 
ভয়! ও বাঁঝ ছঃলেই ধূলায় ঝরে পড়বে।” 

প্রোমকহদয়ের সুক্ষ অনুভূতিগূলি এখানে বিশেষ কারকার্যময় ভাষাষ প্রকাঁশত। 

“ফরবার সময় নমস্কারাল্তে চোখে পড়ল শিউলির চোখ'! চোখ জবালা করে উঠল । মনে 
হ'ল, চোখে এক কণা বাল পড়লেই যাঁদ চোখ এত জবালা করে- চোখে যার চোখ পড়ে তার 
যন্ত্রণা বাঁঝ অনুভাীতর বাইরে!” 

বিরহ? প্রেমের সান্ত্বনা ও আকাঙ্ক্ষা তাদের রহসাময় গভীরতা নিয়ে এখানে উপাস্থিত। 

“শউালও আমার কাছে গান শিখতে লাগল। 'কছাঁদন পরেই আমার তান ও গানের 
প্াজ প্রায় সব শেষ হয়ে গেল। 

মনে হ'ল, আমার গান শেখা সার্থক হয়ে গেল। আমার কণ্ঠের সকল সয় রত করে 
তার কণ্ঠে ঢেলে দলাম। 

অ.মাদের মালা বানময় হল না_হবেও না এ জীবনে কোনোদন-াঁকন্তু কণ্ঠবদল হযে 
গেল! আর মনের কথা-সে শুধু মনই জানে ।” 

১৯২৮ খ্রীষ্টাব্দে যখন নজরুল ঢাকায় যান তখন সংরেন্দ্রনাথ মৈত্র ও কাজী মোতাহার 
হোসেনের সঙ্গে তাঁর যে ঘাঁনষ্ঞতা হয় তার স্মৃতি ণশউীল-মালা” গল্পে ছায়া ফেলেছে। 

ণশউীল-মালা'র প্রথম গল্প 'পদয় গোখুরো' একটি পল্লশউপকথা উপলক্ষ করে রাঁচিত। 
একটি আতগ্রাকৃত পাঁরবেশে গল্পটি গড়ে উঠলেও মানাবকতার মধূরতায় তা হৃদয়গ্রাহী 
হয়ে উঠেছে। নায়কা জোহ্‌রার চারব্রাটি উজ্জবল রেখায় অত্কিত। 

জনের বাদশা" গল্পাঁটর উপসংহার বিস্ময়কর । নায়ক আল্লারাখা ও নায়কা চানভানূর 
চারন্রাচন্রণে নজরুল অসামান্য পাঁরামাতিবোধ ও জীবনদর্শনের আশ্চর্য দীপ্তি প্রদর্শন 
করেছেন। 

'আগ্ন-গার' শুধু শউীল-মালা” গল্প গ্রন্থেরই শ্রেম্ত গঞ্প নয়, নজরুলের সমস্ত 
বিখ্যাত গল্পগ্লিরও অন্যতম । বাররামপুর গ্রামের সবুর আখন্দ নামে একটি শান্তাঁশষ্ট 
ও সুবোধ বালককে পাড়ার রুস্তমের দল নিত্য অন্যায়ভাবে উততন্ত করত। একাঁদন নূরজাহান 
নাম্লী একটি মেষের 'তিরস্কারে সেই শান্ত ছেলোঁট হয়ে উঠল “দুরন্ত। ন্রজাহানের 


৯০ 


প্রেমের সোনায় কাঠিতে সবরের নাদ্রত পৌরদষ জেগে গেল ও তার অন্তরের স্তব্ধ পাহাড় 
হয়ে দাঁড়াল আঁশ্নাগাঁর। নজরুল কৈশোরে যখন দাঁররামপূর হাইস্কুলে পড়তেন তখন 
গ্রামের যে বখাটে ছেলেরা তাঁকে খূবই জবালাতন করত তাদেরই দৌরাতেম্যর হাঞ্গত রয়েছে 
এই গল্পাঁটতে। আঁভপ্রায় ও কার্ষকরতার অনন্যতা আছে বলে গল্পটি যে একাঁট 'শিঞ্প- 
সম্মত রূপ লাভ করেছে, এ কথা অনস্বীকার্য। কেননা আভপ্রায় বা উদ্দেশ্য এবং কার্য- 
করতার অনন্যতার 'বিচারেই মুখ্যত শিল্প হিসাবে ছোট গল্পের মূল্যায়ন করা উচিত। 


৪ 


বাঙলা নাট্যসাহত্যে নজরুলের দান আকণৎকর। পৃঝাঁলামাঁল” [প্রথম প্রকাশ- অগ্রহায়ণ 
১৩৩৭ (নভেম্বর ১৯৩০ খ্্রীষ্টাব্দ)], “আলেয়া, প্রেথম প্রকাশ_-১৯৩১ খ্রীষ্টাব্দ) ও 
'মধুমালা” প্রেথম প্রকাশ_১৯৫৯ খ্রীষ্টাব্দ), এই তিনখানি নাটকের কোনোটিতেই নজ- 
রুলের নাটাপ্রাতভার কোনো উল্লেখযোগ্য স্বাক্ষর পড়ে নি। নজরল শধ্য নাটক রচনাই 
করেন নি, তান একাধক বার কলকাতার সাধারণ রঙ্গমণ্টে আভনয়ও করেছেন। বাল্যকালে 
ও িশোরবয়সে পাড়াগাঁয়ের যান্রাগান, কথকতা, কাঁবগান ইত্যাঁদর 'বষয়ে তাঁর প্রতা্ 
অভিজ্ঞতা ছিল। তিনি নিজে 'লেটো'র দলে আঁভনয় করতেন। সুতরাং নাটক যে মুখ্যতঃ 
দর্শনীয় এ ধারণা তাঁর ছিল বলে মনে হয়। নাটকে দশ্যত্বের গুর্দত্ব ও অপাঁরহার্যতা সম্পর্কে 
[71817015000 52106 তাঁর 4৯ 715901 0565 117986617 প্রবন্ধে তো স্পজ্টই মল্তব। 
করেছেন, 
19 আছ 1001509092015 1906 0086 2, 01210)9110 40115 09650116078 
০9, 15 865151)60 (09 706 115691890 60 095 & 10017090101 700150185 0101690 8120 
10107)1116 ৫) 200161)00, 1188 [1713 19 165 ৮০1 65310০6১ 01791 (01015 19 2 10909" 
5981 0০017016101 01 165 615621809. 
নাটকের আঁভনেয়ত্বের বিষয়ে &. 7. 11001000105 তাঁর 41196%+ গ্রল্থে যা 
বলেছেন তা এই প্রসঙ্গে বিশেষ আঁভানবেশযোগ্য। 
“0109 5180০ 20105 1119 915 1956 01 & [9125 01011010178] 2100221, 2100 
[61118105076 095 (65 01 163 012109010 190৬/01. 
731211001- 19201755/5-এর “[1)০ ১1৮ ০01 076 10181190050 গ্রন্থেও লেখা হয়েছে,_ 
“4১58. 0128118. 19 11076017060 [0 06 10০16011060 09 806019) 11) 2, (162001, 
800 091010 21) 8100101706, 009 0120080150 2.3 106 00101909538, 10115 2154855 
০০] 10 10170 006 [0185915, (16 [1991)0096, 21070 [102 [018%00015. 
গারশচন্দ্র ঘোষের কোনো কোনো নাটকের মতো নজরুলের নাটকেও দশ্যত্বগুণ লক্ষ্য 
করা যায়। কিন্তু যে বিষয়মখতা ও নিাঁলাস্ততা নাটকের অন্যতম বৈশিষ্ট্য, গীতিধমের 
প্রাবল্যহেতু নজরুল তা বহ?ক্ষেত্রেই আয়ত্ত করতে পারেন নি। তাঁর নাটকে কাহনী ও 
চারন্রকে আঁতত্রম করে গণীতিপ্রাবল্য ও আত্মমূখী তত্ব বা ভাবের প্রাধান্য নাট্যরসানষ্পাত্তর 
পথে প্রাতিবন্ধস্বর্প হয়ে দাঁড়য়েছে। তবে তাঁর গীতিধর্ম গীতিনাট্য ও রূপক-সাংকোতক 
নাটকে যে নাঁতিগভশর ভাবদ্বন্দ্বের সৃষ্ট করেছে তার উপভোগ্যতা অস্বীকার করা যায় মা। 
নাটক হচ্ছে গাঁতশল ও প্রাঁরবর্তনমান জীবনের বাস্তবপ্রতিম ও আভিনয়োপযোগ? 
প্রাতরূপ। নজরুলের নাটকে জীবনের বাস্তবপ্রতিম রসর্‌ূপের বিশেষ সাক্ষাৎ মেলে না। 
নাটকের পক্ষে অপারহার্ গাঁতবেগও (৪০৫০৫) তাঁর নাট্যগ্রল্থে বাঞ্থিতমান্রায় উপাস্থিত 


৯১৯ 


নয়। এই জন্যে তাঁর নাটকগনলি যথাবথভাবে রসনিষ্পন্তি করুতে সমর্থ হয় নি। কেননা, 
40815 %111)5177 51689] তো পারম্কারই জানিয়েছেন,_ 
+/৯0000. 19 005 086 91105178917 01 1105 1085১ 1166 16921” 

পৃরেই বলা হয়েছে যে, নজরুলের প্রাতভা গীতিধমাঁ। তাঁর এই গাতিপ্রবণতার 
জন্যেই তান কোন বাস্তবধমীঁ নাটক রচনা করতে পারেন নি। স্বাভাবিকভাবেই তাঁর 
নাট্যকার-প্রাতভার স্ফূরণ হয়েছে গশীতিবহূল রূপক-সাংকোতক নাটকে । শুধু আই নয়। 
রূপক-সাংকোঁতিক নাটকে তাঁর সম্ট চীরব্রগদলি যতটা ভাবের প্রতণক হয়ে দাঁড়য়েছে ততটা 
বাস্তবমান্ষ হয়ে উঠতে পারে নি। এর ফলে তাঁর নাটক কোন বিশেষ উৎকর্ষের শিখরে 
আরোহণ করতে অপারগ হয়েছে। উনাঁবংশ শতাব্দীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ রোমান্টিক কাব বায়রন 
ও তাঁর সঙ্গীদের নাট্যসৃষ্টির শোচনীয় াবকলতার বিশেষ কারণ সম্বন্ধে /১1181006 
[1০011 তাঁর সুখযাত “৮/0110 1018108, 11010 4৯990171015 10 4£১000111) গ্রন্থে যা 
বলেছেন তা নজরুলের 'বিষয়েও 'বশেষভাবে প্রযোজ্য । 

“191 1019501005 0061) 0017) 89500101105 121016]1 [00191 15 1110 11106179615 
500160016 (615061)0% ০0 139101780৮0 50101015. 1]11015 185 2. 0011101) 16৪- 
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নজরুল একাধিক রূপক-সাংকোতক নাটক রচনা করেছেন। তাই রূপক-সাংকোতিক 
নাটক সম্পর্কে দুএকাঁট কথা বলা বোধহয় এখানে অগ্রাসাত্গক হবে না। ভাব সাধারণতঃ 
ভাষার মধ্য দিয়েই আত্মপ্রকাশ করে। কিন্তু এমন কিছু কিছু সূক্ষম, আনরুপিত ও 
আনার্দন্ট ভাব আছে যাদের সুষ্ঠ আভব্যন্ত ভাষার 'নাদ্ট রূপসামার মধ্যে সম্ভবপর 
হয় না। তাই তখন ১7090 বা প্রতীকের আশ্রয় নেওয়া অপারহার্য হয়ে পড়ে অর্থাৎ 
সংকেতের মধ্যে দিয়েই আনব্চনীয় ভাবানূভূতির কতকটা আভাস দেওয়া ছাড়া গত্যল্তর 
থাকে না? প্রয়োজনবোধে অনেক নাট্যকারই সাংকেতিক রাত ব্যবহার করেছেন। আঁন্দ্রভ, 
হাউপ্টম্যান, ইবসেন, মেটারালঙক, ইয়েটস প্রমুখের নাটকে অত্যন্ত সফলতাব সঙ্গে সাংকে- 
তক পদ্ধাঁত প্রযন্ত হয়েছে। বাঙলাসাহত্যে একমান্র রবীন্দ্রনাটকেই এর এক চরমপ্রকাশ 
দেখা যায়। 

ইয়েটস্‌ তাঁর 40685 0 0০00৫ 20 7৮11 গ্রন্থে সংকেত ও রূপকের বিষয়ে 
লিখেছেন, 

“4৯ $911001 15 1100060 1116 709591010 0%101655101॥ 01 90110 118%191010 
95561106, ৪ (0:21791021616 18101) 29090 2 901110091 18176 7) ৬1116 4১119201 15 
006 01 1021) 009331016 16101690118110175 01 210 91000901650 01128, 01 19101119 
[1117011916, 210 09101709 10 12110, ৪170 1701 10 11026172110) 5 1186 01076 13 £ 
19918161017, [156 01101 2], 200005017)0106. 

ভিন্বজাতশয় দুটি বস্তুর তীব্র সাদশ্যবোধের ফলে যখন অভেদবোধ জল্মলাভ করে, 
তখন রূপকের সৃষ্টি হয়, কল্তু এই বোধ ক্ষণস্থায়শ ও সীমাবদ্ধ হলে বাক্যালংকার রূপক 
উৎপন্ন হয়, কিন্তু যাঁদ এই বোধ বিস্তৃত হয়ে একটি স্থায়ীভাবের সঙ্গে যুস্ত হয়, তবে 
রূপক জন্মলাভ করে। সাঙ্গরুপককে রূপক অলংকারের বিস্তৃত সংস্করণ বলা যায়৷ 
11920 অর্থেই রূপক কথাটি সাধারণতঃ ব্যবহৃত হয়ে থাকে। 
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২৯২ 


সাংকোতিক নাটক বাস্তবাবলম্বী ও ন্বুপকাবলম্বী, এই দুই প্রকারের হতে পারে। 
বাদ্বতানম্ঠ কোন কাাঁহনীর আশ্রয়ে বখন কোন ভাবসত্যের সংকেত পাওয়া যায়, তখন 
বাস্তবালম্বী সাংকোতিক বা বাস্তব সাংকোতিক নাটকের সৃস্টি হয়, আর যখন কোন 
রূপকের আধারে কোন তত্বের ইঙ্গিত ফুটে ওঠে, তখন রূপকাবলম্বী সাংকোতিক বা 
রূপক-সাংকোতিক নাটক জন্মলাভ করে। 

ণকালামাল, গ্রল্থাট "বালামাল', “সেতুবন্ধ”, ণশঙ্প, ও 'ভূতের ভয়'_-এই চারাঁট 
একাত্কনাটকার সমন্টি। এদের মধ্যে একমাত্র পঝাঁলামাল' নাটকাটই সবচেয়ে বেশী নাট্য- 
লক্ষণান্কান্ত। প্রথম সংস্করণে 'ভূতের ভয়' নাটকাঁটি ছিল না। 


“ঝলিমাল' মোটামুটি একটি রূপক-সাংকোৌতিক নাটকা। এই নাটকাট ১৩৩৪ 
সালের ২৫শে জ্যৈন্ত তারখে কৃষনগরে লাখত হয় এবং ১৩৩৪ সালের আষাঢ় মাসের 
“নওরোজে' আত্মপ্রকাশ করে। এই একাঙ্ক নাঁটকার তিনাঁট দৃশ্যের মধ্যে দ্বিতীয় দৃশ্যাটর 
স্থান স্বপ্নপুরী পঝাঁলামাল' কথাটির আভিধানিক অর্থ ঝলমলে, উজ্জবল বা তরগ্গাঁয়ত। 
কথাটি এখানে ঝিলামাঁল অর্থাৎ খড়খাঁড় অর্থে ব্যবহৃত। এই খড়খাঁড় বা 'িলামাল মানব- 
সংসারের সঙ্গে স্বস্নলোক ও বেহেশতের যোগাযোগপথের প্রতশক বা সংকেত 'হসাবে 
উাল্লাখত হয়েছে। 

নাঁটকার কাঁহন"টুকু সংক্ষেপে বর্ণনা করলে রূপক-সংকেতাঁট বুঝতে স্মাবধা হবে। 
প্রথম দৃশ্যে মির্জাসাহেবের দ্বিতল বাঁড়র উপরতলার প্রকোম্ঠে তাঁর ষোড়শ মেয়ে ফিরোজা 
রোগশয্যায় শায়িতা। সব জানালা বন্ধ, শুধু পশ্চমাদককার দরজা খোলা । বাইরে বৃষ্টি 
হচ্ছে। ফিরোজার মা হালিমা মেয়েকে পাখা করছেন। ফিরোজা মাকে বলে পুবাদককার 
জানালাটা খুলে দিতে । কিন্তু হালিমা রাজন হন না। তান প্রথমে জানান যে, ওাঁদককার 
জানালা খুললে 'ির্জাসাহেব তাঁকে জ্যান্ত রাখবেন না। শেষ পযন্ত মেয়ের মনাঁততে 
1তাঁন জানালা খোলেন। জানালা খুলতেই দেখা যায় যে একাঁট ছায়ামৃর্ত সামনেকার বাঁড়র 
বাতায়নে দাঁড়য়ে আছে। এই ছায়ামুর্তি হাঁববের। এই হাবিব ফরোজাকে ভালবাসে । 
কিন্তু মির্জাসাহেব তাদের মিলনের পাঁরপল্থী। কিছুক্ষণ পরে 'মর্জীসাহেব ঘরে ঢুকে 
পুবাদককার জানালা খোলা দেখে হালিমাকে তিরস্কার করেন। কিন্তু মেয়ের রোগের আতি- 
শয্য বুঝে ও তার মিনাততে বিচলিত হয়ে তিনি বলেন যে ফিরাজা ভাল হয়ে উঠলে যাঁদ 
হাবীব. এ. পাস করতে পারে তবে “এ বাঁদরের গলাতেই এই মোতির মালা' দেবেন। এমন 
সময় হাবিব এসে দরজায় করাঘাত হানে । মির্জীসাহেব প্রথমে তাকে কাঠন ভাষায় চলে যেতে 
আদেশ করেন। পরে হাঁলিমার আকাীততে দরজা খুলে 'দয়ে তাকে ভাল কথায় বাঁড় ফিরে 
যেতে বলেন। সেই সময় হাঁববের সঙ্গে ফিরোজার দেখা হওয়াতে দু'জনের মধ্যে যে কথা- 
বার্তা হয় তা থেকে শঝালামাল'র রূপক-সংকেতের আভাসাঁট পাঁরস্ফুট। 

পশফরোজা ॥ কেন এত অপমান সইছ আমার জন্যে, তুমি যাও। তোমায় পেয়োছ। 

হাঁবব ॥ পেয়েছ ? 

ফিরোজা ॥ হাঁ, পেয়েছি। 

হাবিব ॥ কিন্তু, আমি ত পাই নি। 

রোজা ॥ কাল পাবে। আম আজ তোমার উদ্দেশে যাব পৃব-জানালা 'দিয়ে। তুমি 
তোমার বাতায়নের 'ঝালমাল খুলে রেখো। 

হাবিব ॥ তোমার বাতায়ন ত রূদ্ধ। 

ফিরোজা ॥ যখন যাব, তখন আপনি খুলে যাবে ।” 


৯৩ 


তারপর হাবিব চলে যেতেই ফিরোজা মূর্ঘত হয়ে পড়ে। এবার মির্জাসাহেবের হূদয় 
বিগালত হয়। তিনি চলেন হাবিবকে 'ফারয়ে আনতে। 

দ্বিতীয় দৃশ্যে স্বস্নপুরীতে ফিরোজার সঙ্গে হাবিবের মিলন দেখানো হয়েছে। নাটি- 
কার তৃতীয় দৃশ্যে ফরোজর কথা থেকে বোঝা যায় যে স্বগ্নপুরীর স্বপ্ন ফিরোজারই' অব- 
চেতন মনেরই রচনা । 


তৃতীয় দৃশ্যে জানা যায় যে, 'মির্জাসাহেব হাববকে খুজে পান নি। সে কোথায় চলে 
গেছে কেউ তা জানে না। হালিমার সান্বনায় ফিরোজা বশবাস করে না যে হাঁবব ফলে 
আসবে । সে বলে, “মা! মাগো! সে আর ফিরবে না। আমার স্বপ্নই তাহলে সত্য হ'ল। 
এ অস্ত-চাঁদের চোখে তার অশ্রু লেগে রয়েছে ।” এইভাবে ব্যর্থ প্রতীক্ষায় মুহর্ত গুনে 
গুমে ফিরোজার মৃত্যু ঘনিয়ে আসে। হাবিব যখন বি. এ. পাসের খবর নিয়ে উপাস্থত হয়, 
তখন ফিরোজা আর ইহলোকে নেই। হাঁবব তখন চলে যায় 'ফরোজার সন্ধানে । সে অস্ত 
চাঁদের চোখে ফিরোজার ইঙ্গিত দেখতে পেয়েছে। 


ফিরোজা এখানে নাঁখল 'বিরাহণনর প্রতীক। "দ্বিতীয় দৃশ্যে ফিরোজা নিজের মুখ 
সম্পর্কে বলেছে, “এ যেন-এ যেন সকলের মুখ! এ যেন শকুন্তলার, এ যেন মালাবকার, 
এ যেন মহাশ্বেতার মুখ । এ যেন লায়লীর, এ যেন শিরী"্র মুখ!” তখন হাঁবব জানিয়েছে, 
“সাত্যই তাই, তোমার মুখে আজ 'নাঁখল 'বিরাহণশ ভিড় করেছে!” 

হাবিব নাঁখল-পুরুষ। সেও 'বিরহশী। রোজার কথায়, “তুমি যেন নাখল-প.রুষ, 
তুমি যেন অনন্তকাল ধ'রে কদিছ।” 


এই নরনারীর মিলন মির্জাসাহেবের মতো মূর্তিমান সাংসারক বাধার জন্যে এই 
পৃথবীতে হয় না। ির্জাসাহেব গ্র্যাজুয়েট গোঁড়ামিতে কাঠমোল্লাকেও হার' মানান। কিন্তু 
যখন ির্জাসাহেবের মতো লোক বাৎসল্যে বিগালত হ'য়ে মত পাঁরবর্তন করেন ও মিলনের 
অন্তরায় অপসারত হয়, তখন নারী বেহেশতে যাত্রা করে আর নরও তাঁর অনুসন্ধানে 
ণনর্দ্দেশ হয়ে যায়। বেহেশতে হয় তাদের মিলন। স্ব্নপুরীতে হাঁবব বলেছে, 
“হাঁ এখানে-_এই স্বর্গলোকে শুধু দুাট নরনারী-তুমি আর আমি-_অনন্তকাল 
ধরে মুখোমুখি বসে আছে। তাদের চোখে পলক নেই। বুঝি পলক পড়লেই বিশ্ব কেদে 
উঠবে। হারিয়ে যাবে সুন্দর এ স্বর্গলোক। হারিয়ে যাব আম আর তৃমি।” পাঁথবীতে 
মরনারী বিরহ ভোগ করতে আসে বেহেশতে তাদের মিলনকে নূতন করে আস্বাদন করবার 
জন্যে। 

হাবিবের একাঁট গানের মধ্যেই মূল সুরাঁট ধ্বানত। 


'মরণ-পারের ওগো প্রিয় তোমায় আমি চান যেন। 
তোমার চাঁদে চান আম তুমি আমার তারায় যেন ॥ 
নতুন পারচয়ের লাগি 
বারে বারে মিলন মাগি 
বারে বারে হারাই হেন॥ 
নতুন চোখের প্রদীপ জবালি' চেয়ে আছ 'নারাবাল 
খোলো প্রিয় তোমার ধরার বাতায়নের '"ঝার্লামাল ॥ 
নিবাও নিবৃ-নিবু বাতি, 
ডাকে নতুন তারার সাথ, 


২৯৪ 


ওগো আমার দিবস রাতি 
কাঁদে 'বিদায়-কাঁদন কেন॥" 

এই রূপক-সাংকৌতক নাটিকাটির রচনায় রবীন্দ্রনাথের সাংকোঁতিক নাটক 'ডাকঘরে'র 
অনুভবগম্য প্রভাব আছে-এ কথা অস্বীকার করা যায় না। পঝাঁলামাল'তে কোন চাঁরন্রই 
নার্থকভাবে পাঁরস্ফুট হয় নি। মিজজাসাহেবের অকস্মাৎ হৃদয়-পাঁরবর্তনের ব্যাপারাঁট অস্বা-" 
ভাবিক। স্বস্নপুরীর দৃশ্যাটকে সুবিন্স্ত না করতে পারায় কাঁহনশর একা ব্যাহত হয়েছে। 
শেষদৃশ্যে হাবিবের প্রস্থান আতনাটকীয়। সর্বোপার এই নাটিকার প্রত্যক্ষ চারন্র, দৃশ্য ও 
ঘটনা অপ্রত্যক্ষ তত্র প্রাতিভাস বলে সহজ ও উজ্জহলভাবে প্রতশত না হওয়ায় এটি সার্থক 
রূপ্ক-সাংকোতিক নাট্য হতে পারে নি। আবার নাঁটকার কাহনশর মধ্যে কতকটা বাস্তাঁবকতা৷ 
থাকবার জন্যে এটি কোন কোন স্থলে বাস্তব-সাংকোতক হয়ে উঠেছে। 
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“ঝাঁলমাল'র সাংকেতিকতা যথার্থ বাস্তবিকায় মান্ডত না হওয়াতে এট দর্শককে 
আঁভপ্রেত ভাব ও আনন্দের লোকে নিয়ে যায় না। 

“সেতুবন্ধ রূপক-সাংকেতিক নাটিকা। এই নাটিকাটর প্রথম ও দ্বিতীয় দৃশ্য 'সারা ব্রীঁজ' 
[শরোনামে ১৩৩৪ সালের শ্রাবণ মাসের 'নওরোজে, প্রকাশিত হয়। এই তিনটি দৃশ্য সমান্বত 
একাত্ক নাঁটকাঁটর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের "মুক্তধারা" (১৯২২)-র বিষয়বস্তুর সমধার্মতা 
লক্ষণীয়। প্রকীতর শান্তর সঙ্গে মানুষের তৈরী ঘন্দ্রশান্তর সংঘাতে ঘন্ররশীন্তর পরাভব 
দেখানোই এই নাঁটিকার উদ্দেশ্য। যদ্তশান্তর বলে প্রকৃতির শীন্ডকে জয় কবে মানুষ আঅমৃতা- 
নন্দ উপভোগ করতে যে চেণ্টা করে তা বারে বারে কেবল ব্যর্থতাষ পর্যবাঁসত হয়। মন্তশান্ত 
হচ্ছে জড়শন্তি, দানবশান্ত বা পশুশান্ত। মানুষ হচ্ছে যন্তপাতি বা যন্বরাজ। প্রকৃতির শাস্ত 
বলতে দেবশান্তকে বোঝানো হয়েছে । প্রকৃতির শান্তব প্রতীক পদনার উপর তার প্রচন্ড বাধা 
দান সত্তেও মানুষ তার হল্শান্তর সাহায্যে আধপত্োর প্রতীক সেতুবন্ধ নির্মাণ করতেই 
উভয়ের যুদ্ধ বা সংঘাতের সৃষ্ট না হয়ে পারে নি। দ্বিতীয় দৃশ্যে যল্বপাঁতি মানুষ ঘোষণা 
করেছে. 

“আমাদের এ যুদ্ধ স্বর্গমর্তোর চিরন্তন যুদ্ধ। এ যুদ্ধ জড় ও জাবের, বস্তু ও প্রাণের, 
মৃত্যু ও মৃত্যুপ্জয়ের! অমতে আমাদের আধকার নেই, ভাই আমরা অমৃতকে 'তিন্ত করে তুলতে 
চাই।...প্রকীতিকে আমরা বশশভূত করোছ--এইবাব স্বর্গরাজ্য জয়ের পালা । আমাদেব পথের 
প্রধান প্রাতিবন্ধক এ মস্ত শ্রোত্বতী-_আনন্দ-লোকের গোপন প্রাণ-ধারা। ওকে বাঁধব না_ 
ওর বুকের ওপর দিয়ে চলে যাব আমাদের চলার চিহ্ু একে ।-স্বগের আনন্দলক্ষী করবে 
এই জড়জগতের পাঁরচর্ধা।” 

শেষপর্যন্ত দেবশান্তর হাতে যল্পশন্তির পরাজয় ঘটেছে এবং সেতুবন্ধ ভেঙে পদন়গে' 
পাঁতত হয়েছে। মৃত্যুকাতর কণ্ঠে যন্তরাজ মানুষ তৃতীয় দৃশ্যের শেষে জানিয়েছে, 

“আমার মতযু নাই। দেবী! আজ তোমারই জয় হল। দেবতার মত দানবও বলে,_“সম্ভ 
বাম যুগে যুগে!” আমি আবার নূতন দেহ য়ে আসব। আবার তোমার বুকের ওপনর 
দয়ে আমার স্বর্গজয়ের সেতু 'নার্মত হবে।” 


২৯৫ 


নাটিকার শেষে পদনার দৃপ্ত ঘোষণার মধ্যে নাটকের মূল সুর ধ্বনিত হয়েছে। পদনা 
যল্লরাজকে বলেছে, 

"জান যল্নরাজ! তুমি বারে বারে আসবে, 'কিল্তু প্রাতবারেই তোমায় এমান লাঞনার 
মৃত্যুদন্ড নিয়ে ফিরে যেতে হবে।” 

পশজ্পী" তিনাট দৃশ্য সংবলিত একান্ক নাটকা। রূপক-সাংকোঁতিক নাঁটকা হলেও 
কাহিনীর মধ্যে কোন কোন জায়গায় বাস্তাঁবকতা থাকায় স্থলাবশেষে এটি বাস্তব-সাংকোতিক 
হয়ে দাঁড়য়েছে। শিরাজ শিক্পী। সে িরসূন্দরের উপাসক মানুষের সাধারণ অনুভূতির 
বন্ধন স্বীকার করতে চায় না। কিন্তু তার স্ব লাইলি তাকে পাধারণ-অনুভূতিসম্পন্ন মান 
[হসাবে পাওয়ার জন্যে ব্যাকুল । প্রথম দৃশ্যে শিরাজের কথায় উভয়ের দ্বন্দ্ব পাঁরস্ফুট হয়েছে । 
সে বলেছে,_ 

বয়ে তোমায় করেছে মানুষ-ীশরাজ, শিল্পী িরাজ নয়।...তোমাতে আমাতে দ্বন্দ 
কোনখানে, জান? তুমি চাও শুধু মানুষ শিরাজকে, শিষ্পী শিরাজকে তুমি দুচোখে দেখতে 
পার না। অথচ আম মানুষ-ীশরাজ যতট,কু, তার অনেকগনণ বেশী শিজ্পী-শিরাজ 1” 

এই জন্যে শিরাজ তার 'শিজ্পীমানসী িন্লার সাম্লধ্যে থাকতে চেয়েছে। কল্তু তৃত'য় 
সন্ধ্যায় শৈলানবাসে 'িন্রাও যখন 'শিরাজকে মান্ষরূপে পাবার আকাঙ্ক্ষা জানিয়েছে তখন 
সে বলেছে,_ 

“সাত্য চিল্লা, শিল্পী চাঁদ পাখী_এরা আর-সব বোঝে, শুধু বোঝে না বেদনা ।” 

এরপর সে আবার জানিয়েছে, “আম শিল্পী, হৃদয়হীন নির্বেদ উদাসীন শিল্পী |” 

শেষপর্যন্ত যখন চিত্রা চলে যেতে চাইলে, তখন হঠাৎ বেদনায় শিরাজের চোখে জীবনে 
প্রথম অশ্রু দেখা দলে । তাকে তুলি উপহার দিয়ে সে জানালে যে সে চলে যাবে। 'চন্রা যখন 
তার গন্তব্যস্থানের কথা জানতে চাইলে তখন সে ঘোষণা করলে যে সে যাবে “যে পথে 
পাথবীর কোটি কোট ধাঁলালপ্ত সন্তান নিত্যকাল ধরে চলেছে, সেই দুঃখের, সেই চির- 
বেদনার পথে।” লেখকের বন্তব্য হচ্ছে এই যে, দঃখবেদনানিরপেক্ষ শুদ্ধ সৌন্দর্যাশ্রয়ী কোনো 
প্রকৃত শিল্প হতে পারে না। পাঁথবার মানুষের দুঃখবেদনাকে অনুভব করলেই যথার্থ শিল্প- 
সৃষ্ট সম্ভবপর। এই নাটিকায় নজরুলের জাবনতত্ব আভাসত হওয়ায় এর কতকটা মূল্য 
আছে। 

'ভূতের ভয়' নাঁটিকায় কাব দেশের মযৃন্তর জন্যে বিশ্লবের উদ্বোধন চেয়েছেন। তাঁর 
মতে বিপ্লব যখন নূতন স্াঁষ্টর উদ্দেশ্য জন্ম নেয় তখনই তা সার্থকতায় মান্ডত হয়ে 
ওঠে। এই নাটিকাটিতে নজরুলের দেশপ্রেমের উজ্জব্ল পরিচয় পাওয়া যায়। 

“আলেয়া, নাটকখানি নাট্য-নকেতনে আঁভননত হয় (প্রথম আঁভনয়-রজনী-৩রা পৌষ 
১৩৩৮ সাল)। একাদন সভাকি মধুশ্রবার ভামকায় নির্ধারত শিজ্পী অনুপস্থিত থাকলে 
নজরুল নিজেই উন্তভূমিকায় অবতীর্ণ হন। 

নাটকের বিষয়বদ্তু সম্পর্কে নজরুল লিখেছেন, 

«এই ধূলির ধরায় প্রেমভালবাসা-আলেয়ার আলো 'সিন্তহৃদয়ের জলা-ভাঁমতে এর 
জল্ম। ভ্রান্ত পাঁথককে পথ হ'তে পথান্তরে নিয়ে যাওয়াই এর ধর্ম। "দুঃখী মানব এরই 
লোলহান 1শখায় পতঙ্গের মত ঝাঁপিয়ে পড়ে। 

1তনাঁট পুরুষ, িনাঁট নারী-চিরুকালের নর-নারীর প্রতখক-_এই আগুনে দগ্ধ হ'ল, 
তাই নিয়ে এই গণীতি-নাট্য। 
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নারীর হূদয়-_তাদের ভালবাপা কুহোলিকাময়। এও এক আলেয়া। এ যে কখন কা'কে 
পথ ভোলায়, কখন কাকে চায়, তা চির-রহস্যের তামরে আচ্ছন্ন । 


পুরুষও তেমনি হৃদয় হ'তে হূদয়ান্তরে তার মানসীকে খজে ফেরে। তাই তার কাছে 
আজকার স্ন্দর, কাল হ'য়ে ওঠে বাসী। হৃদয়ের এই তীর্থ-পথে তার যান্রার আর শেষ 
নেই।.তাই দে এক মান্দরে পুজা নিবেদন করে আর মন্দিরের বেদীতলে য়ে লুটিয়ে! 
পড়ে। 

হৃদয়ের এই রহস্যই মানুষকে করেছে চির-রহস্ময়, পাঁথবীকে করেছে 'বাঁচত্র-সুন্দর। 

“আলেয়া” তাঁর ইঙ্গত।” 

তিনঅওক-ীবাঁশম্ট এই নাটকটি 'নট-রাজ্যের চির-নৃত্য-সাথণী সকল নট-নটী-র নামে 
উৎসস্ট। 

"আলেয়া" বিশুদ্ধ গণীতিনাট্য নয়, এট গণীতিপ্রধান নাউটক। এটি বদেশশ অপেরার সঙ্গে 
তুলনীয়। ১৩৩৬ সালের আষাঢ় মাসের (১৯২৯) 'কল্লোলে'র সাঁহত্যসংবাদে 'আলেয়া'র 
কথা ডাল্লখিত হয়। 

“নজরুল ইসলাম একখানি অপেরা লিখেছেন। প্রথমে তার নাম দিয়েছিলেন 'মরু-তৃষা।। 
সম্প্রীত তার নাম বদলে 'আলেয়া নামকরণ হয়েছে । গণীতিনাটযখানি সম্ভবত মনোমোহনে 
আঁভনীত হবে। এতে গান আছে ৩০ খাঁন। নাচে গানে অপরূপ হয়েই আশাকাঁর এ অপেরা- 
খানি জনসাধারণের মন হরণ করবে ।” 

এ নাটকেরই নায়ক মীনকেতু রুপ-সুন্দর। তিনি 'যৌবনের রাজা, । তার পরাজয় হল 
মরুচারিণশ মায়াবনীী যশলমীরের অধীগ্বরী জয়ন্তীর কাছে। জয়ন্তী হচ্ছে 'যে-তেজে যে- 
শান্ততে নার রাণী হয়, নারীর সেই তেজ সেই শীন্ত।' জয়ন্তী যখন মীনকেতুর রাজ্য আক্ু- 
মণ করলে, তখন মহিমা-সুন্দর ও ত্যাগ-সুন্দপ্ন সেনাপাতি চন্দ্রকেতু তাকে প্রাতরোধ করতে 
গিয়ে ব্যর্থ হল। শেষে অমৃতসমা লক্ষমীস্বরূপা জয়ল্তখকে পণ রেখে ভার শান্ত, লোভ, 
ক্ষুধা প্রভৃতি সব কিছুর প্রাতমূর্তি সেনাপাঁত উগ্রাদত্যের সঙ্গে মীনকেতুর দ্বন্বযুদ্ধে 
উগ্রাঁদত্য মারা গেল। তখন জয়ন্তীর কনিম্ঠা সহোদরা চান্দ্রকা এল। সে প্রাতিজ্ঞা করলে যে 
সাঁবন্রীর মতো তপস্যা করে সে উগ্রাদত্যকে বাঁচিয়ে তুলবে। এরপর মঈনবেতুকে নমস্কার 
করে জয়ন্তী বললে, “বন্ধু! নমস্কার! আম তোমায় বন্দী করতে এসেছিলুম, হয়ত-বা 
বন্ধন নিতেও এসেছিলুম। কিন্তু সে ব্ধন আজ ভাগ্যের বিড়ম্বনায় ছিল্ল হয়ে গেল। 
উগ্রাদিত্যের মৃত্যুর সাথে সাথে আমার হরয়ের সকল ক্ষুধা সকল লোভের অবসান হয়ে গেল! 
আম আজ রিক্তা সম্ন্যাসনী। (একটু থাঁময়া) আম এই সুদূর পাঁথবীতে সন্বযাসন 
হতে আস ান। বধূ হবার, জননী হবার তাত্র ক্ষুধার আগুন জেহলে তোমাকে জয় করতে 
এসোৌছলুম। তোমাকেও পেলম, কিন্তু বুকের সে আগুন আমার 'নাঁভয়ে দিয়ে গেল উগ্রা- 
ত্য ।" 

মশনকেতু বললে, “জয়ন্ত! তুমিও কি তবে ওকে ভালবাসতে ? জয় করেও কি আমার 
পরাজয় হ'ল £ উগ্রাঁদত্য মরে হল জয়শ! যাকে পণ রেখে জয় করলুম-সে কি আপন হ'ল 
না?” 

তখন জয়ল্তশ উত্তর করলে, “কায়াহীন ভালবাসা নিয়ে যারা তৃষ্ত হয়, তুমি ত তাদের 
দলের নও ম্ীনকেতু। তুমি চাও.জয়ন্তীকে, এই মূহূর্তের রিষ্তাকে "নিয়ে তুমি সুখী হতে 
পারবে না। যে তেজ যে দপ্তর জোরে তোমায় জয় করলুম- সেই ত ছিল উগ্রাদতা। 
তোমার হাতে তার পতন হ'য়ে গেছে! বন্ধু! বিদায় !” 
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এরপর যখন মণনকেতু জিজ্ঞেস করলে তাদের আর দেখা হবে কিনা, তখন জয়ন্তী বললে 
যে, সে আবার আসবে যাঁদ উগ্রাদত্য প্রাণ পায়। 

এই গাঁতিপ্রধান নাটকে গানগ্ীলির মধ্য দিয়ে নাটকীয় সংঘাতের অনেকথানি পাঁরচয় 
ব্ন্ত হয়েছে। নাটকীয় ভাবধারার সত্গে অনেকগুলি গান (যেমন--যৌবন-তাঁটনী ছুটে 
চলে ছলছল”, 'বেসুর বাঁণার ব্যথার সুরে বাঁধব গো" “জাগো নারী জাগো বাহ্ণাশখা" গহন 
রাতে_ঘুম কে এলে ভাঙাতে' ইত্যাঁদ)-এর সুন্দর সামঞ্জস্য আছে। কিন্তু কতকগুলি গান 
(যেমন-'এসেছে নব্‌নে বুড়ো যৌবনোর রাজ-সভাতে', খখএাচ খুপশচ সূচি-সার হাঁড় 
মুখে কালো দাঁড়” ইত্যাদ) সচেতন উদ্দেশ্যের আভাসজাঁড়ত বলে গণাঁত-ধর্মের সাত্যকার 
আঁনবার্যতা থেকে বণ্চিত। 

“'আলেয়া'র মধ্যে রূপক-সাংকৌতিক নাট্যরীত-প্রয়োগের কতকটা চেম্টা দেখা যায়। তবে 
রুপক-সাংকেতিক নাটকের মতো প্রতি কথায় ও গানে যে দন্যাত ও দীপ্তি বলসে ওঠা 
উীঁচত, অসমের যে গভনর স্পন্দন ও আভাস কাম্য, তা এই নাটকে অনেকাংশে অনুপাস্থত। 
“'আলেয়া' কিসের হাঙ্গত বা সংকেতের বাহক তার পরিচয় নাট্যকার গ্রন্থের যে ভূমিকায় 
দয়েছেন তা পূর্বেই উদ্ধৃত হয়েছে। রূপক-সাংকৌতিক সলভ মনোধমর্ঁ গাঁতবেগ এই 
নাটকে খানিকটা থাকলেও বস্তুধমর্শ গাতিবেগের স্বল্পতা বিশেষভাবে পাঁড়াদায়ক। 

এঁরস্টটলের মতে উৎকৃষ্ট নাটকের পক্ষে কাঁহন)র প্রয়োজন সর্বাঁধক। চারন্র-চন্রণ 
অপেক্ষা কাহিনবকেই তিনি বেশী গুরুত্ব দিয়েছেন। তাঁর সিদ্ধান্ত, 

411 & 10129 9০০01011019 (০ 00 1709 ৪০ 1 01091 (0 10010:8% 111০ 
07121801915 ; 11769 117010006 [170 01181206915 101 006 5816 01 000 2061017.৮১ 
কিন্তু এারস্টটলের পরবতাঁকালে স্টল প্রভাতি কেউ কেউ তাঁর মতের সমর্থক হলেও 
অনেক নাট্যসমালোচকই কাহিনীর চেয়ে চরিত্র-চিত্রণের উপর বেশী মূল্য আরোপ করেছেন 
তাঁদের মতে কাঁহনী, ঘটনাসমাবেশ, পাঁরাস্থাতসাষ্ট প্রভাত সব কিছুর মূল্যই চাঁরন্- 
চন্রণের উৎকর্ষ-ীবচারের দ্বারা 'শনর্ধারত হয়। .নিকলের মতে £ 709000121105 2100 
11100]111119111)9 [00৬/০1 01 011918069113801010,-ই হচ্ছে নাটকের শ্রেষ্ঠত্ব-নর্ণয়ের অন্য 
তম প্রধান মাপকাঠি । হেনরী আর্থার জোনস তো খোলাখাঁলভাবে মন্তব্য করেছেন, 
“50015 870 117010010 927)0 51009801010 11) (11582011081 ৬0110 216, 0121685 
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কন্ত ভালোভাবে বিচার করলে দেখা যায় যে, একটি শ্রেষ্ঠ নাটকের পক্ষে কাঁহন?- 
বিন্যাস ও চীরঘ্রাচন্রণ এই উভয়েরই বিশেষ মূল্য আছে, তবে নাটকের প্রয়োজনানুসারে এই 
দুইয়ের কোন একটির উপর বেশী জোর পড়তে পারে। 

ক কাহনশীবন্যাস, কি চারব্রচত্রণ কোন দক দিয়েই 'আলেয়া' কোন বিশেষ গৌরবের 
আঁধকারী নয়। কাহনীবয়ন ও চারন্রাগ্কনে বাস্তবধার্মতার অভাব বিশেষভাবে অনুভূত 
হয়। একমাত্র সভাকাঁব মধূশ্রবাব চাঁরবটিই কু পাঁরমাণে জীবন্ত ও সার্থক। 

সংলাপ নাটক-রচনার একটি অপাঁরহার্য উপকরণ । সংলাপ গশীত, পদা বা গদ্য যে 
কোন রাঁতিতেই হতে পারে। তবে এই সংলাপ নাটকের ক্লিয়াকে যাতে আতিক্রম না করে 
সোঁদকে দষ্ট রাখা দরকার । গণীতিনাট্যের গানগল যাঁদ নাটকয় ক্রিয়ায় বাধা সাষ্ট করে, 
তবে সেগ্যীল স্বতন্তরভাবে ধত উৎকৃষ্টই হোক না কেন, নাটকের পক্ষে তাদের কোন মূল্যই 
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নেই। যেহেতু নাটক বাস্তবপ্রাতম জাঁবনের রসরূপ, সেইহেতু এর সংলাপের মধ্যেও স্বাভা- 
[বিকভাবেই ভীন্তগত বাস্তবতার চাহদা থাকে। এই গ্রল্খের সুরময় সংলাপ রচনার দিক দিয়ে 
নজরুল কতকটা কাতত্বের দাব করতে পারেন। সংলাপের সাংগাঁতিকতা এই গপশীতনাট্যের 
অনেক জায়গাতে নাটকীয় ক্রিয়ার পোষকতা করেছে। তাছাড়া সংলাপের মধ্যে বাস্তাঁবকতার 
চিহ্নও অনপাঁস্থত নয়। 


নাটক তত্বপ্রধান ও রূপক-সংকেতময় হলেও তাকে বাস্তাবক হয়ে উঠতে হবে। এই 
নাটকের চরিন্রগুলি কতকগুলো ভাব বা আহীডয়ার প্রাতম্র্ত বলে মনে হয়। প্রকৃতপক্ষে 
কাঁহনশ, চারন্র ও সংলাপের মধ্যে যে মানাঁসক দূরত্ব (60910 8)11998)-এর ভাষায় 
455 012809] 1015(81809:) বজায় রাখতে পারলে নাটক বাস্তবকঞ্প জীবনের রসরূপ হয়ে 
ওঠে, নজরুল এই নাটকে তা যথাযথভাবে রক্ষা করতে পারেন গন ব'লে এটি দর্শকদের মনে 
অভনম্ট রসনিষ্পাত্তর ব্যাপারে অসমর্থ হয়েছে। 

'মধুমালা” (রচনাকাল- অগ্রহায়ণ ১৩৪৪ সাল (১৯৩৭ শ্রীভ্টাব্দ)] গণশীতিনাট্যাট 
১৯৪ খ্রীষ্টাব্দে আলফ্রেড রঙ্গমণ্টে (বর্তমানে এই মণ্চ গ্রেস [িনেমায় রূপাল্তরিত 
হয়েছে) নাট্যভারতাঁর উদ্যোগে অভিনীত হয়। নজরুল স্বয়ং এই গশীতিনাট্যের গানে সুর 
সংযোগ করেন। গণতিনাট্যটি মোটামুটি সাফল্যের সঙ্গে আঁভনীত হয়োছল। 


'মধুমালা' তিনঅগ্ক-বিশিম্ট গশীতিনাট্য। গণীতিনাট্য বলে ডীল্লখিত হলেও প্রকৃতপক্ষে 
এটি গরীতিবহুল নাটক । সন্দ্বীপের রাজকুমারী মধুমালা ও কাণ্ণননগরের যুবরাজ মদন- 
কুমারের মিলন ও বিরহকে ভিত্তি করে এই নাটকটি গড়ে উঠেছে। ঘুমপরণী ও স্বপনপরণ'র 
কারসাজিতেই মদনকুমারের সঙ্গে মধুমালার সাক্ষাৎ, বিবাহ, বিচ্ছেদ এবং পরে আবার মিলন 
ঘটেছে। কিন্তু শেষে যখন মিলন হল, তার পূবেই ব্রিপুরার রাজকুমারী কাণ্টনমালার সঙ্গে 
মদনকুমারকে বাধ্য হয়ে পরিণয়-সূত্রে আবদ্ধ হতে হয়েছে। মধূমালা ও মদনকুমারের মিলন- 
লগ্নে কণ্নমালা চাইলে তার স্বামীকে একটিবার মাত্র প্রণাম করে চিরাঁদনের মতো বিদায় 
নিতে। 'কল্তু মধূমালা তা হতে দলে না। সে নিজের জশবনকে সাগরজলে 'বসর্জন "দিয়ে 
মদনকুমার ও কাণ্চনমালার মধ্যে স্থায়ী মিলন ঘাঁটয়ে গেল। সাগরজলে ঝাঁপ দেবার আগে 
সৈ কাণ্চনমালা কর্তৃক পূর্বে কাথত কথারই প্রায় পুনরাবাঁত্ত করলে,_ 

লক্ষী উঠেছিলেন অমৃত নিয়ে, বেদনার সিম্ধুমল্ধনের শেষে আমি উতোছি অশ্রুলক্ষমশী- 
রূপে । দাদ, তোমাদের অমৃতের সংসারকে আম লবণান্ত করতে চাই নে।” 

মদনকুমার ও মধূমালার প্রেমকাহিনীকে বিয়োগান্তক করার উদ্দেশ্য স্বপনপরণীকে বলা 
ঘুমপরীর একাঁট কথায় ব্যস্ত হয়েছে। 

“বরহের আগ্‌নে পুড়ে ওদের প্রেমের সোনা খাঁটি হবে সই...৮ 


'মধ্মালা'র মধ্যে নাট্যকারের প্রেমতত্ঁটি ভালোভাবে পাঁরস্ফ্ট হয় নি। চাঁরন্রগ্ীলতে 
ঘাতপ্রীতঘাত স্বক্প। বস্তৃতঃ কোন চাঁরন্রই সংম্ঠূভাবে চিন্তিত নয়। বহব্যবহৃত প্রেমের সেই 
5061)81 01210816 বা শাশ্বত 'ব্রভুজ সূত্রট এখানে যাল্লিকভাবে প্রয্ত্ত হয়েছে। গ্রন্থ" 
শেষে মধূমালার আতর্মাবসর্জনের ঘটনাটি অত্যন্ত আকাঁস্মকভাবে ঘটে যাওয়ায় নাটকের 
মূল রসানম্পান্ততে ব্যাঘাত ঘটেছে । ঘুমপরী ও স্বপনপরীর যে আলোকিক কার্যকলাপ 
নাটকীয়তা সৃষ্টির জন্যে নাট্যকার ব্যবহার করেছেন তা যেমন অসংলগ্ন তেমনি নাট্যগত 
উদ্দেশ্যশূন্য। প্লটের কেন্দুগ্গত এঁক্যহশীনতা, ভাবাবেগের আঁতিশষ্য এবং সর্বোপার চিল" 
চিন্রণের দূর্বলতা 'মধুমালা' গাতিনাট্যাটর মূল রসনিষ্পাত্তর পারপল্থী হয়েছে। তবে এই 
গণীতনাট্যের কয়েকটি গান উপভোগ্য । এই প্রসঙ্গে সেকেন্দর শা ফকিরের জারিগান "এই 


5১৪) 


কাণ্চননগ্করের বাদশা নাম দন্ডধর', মাণিপূরী গান 'আমরা বনের পাখশ বনের দেশে থাকি 
প্রভূত উল্লেখষোগ্য। 


'মধুমালা' নাটকে রৃপকনাট্যের একটা আভাস পাওয়া যায়। মধুমালার আত্মাঁবসর্জনের 
মধ্য দিয়ে নজরুল তাঁর চিরল্তন প্রেমসমস্যা-সমাধানের একটা ইঙ্গিত 'দিয়েছেন। মধুমালার 
ভিতরেই নাট্যকারের মূল উদ্দেশ্য ব্যস্ত হয়েছে। কিন্তু কাঁহনী, চাঁরত্র ও সংলাপে অভীশ্সিত 
বাস্তাঁবকতা না থাকতে নাটকটি বাঞ্ছিত মান্রায় সফল হতে পারে নি। 


১৩৬৫ সালের (১৯৫৮) ৭ই বৈশাখ তাঁরখের ঈদ-সংখ্যা দৈনিক ইন্তেফাক' পান্িকায় 
'ঈদ' শীর্ষক নজরুলের একটি নাঁটকা প্রকাঁশত হয়। এই নাটিকাঁটর নাট্যমূল্য আঁকাঁণ্চিং- 
কর। 

| ৫ ॥ 


নজরুল ইসলামের প্রবন্ধের সংখ্যা নগণ্য। 'নবধূগ"' ও ধূমকেতু" পা্রকায় তাঁর যে সব 
প্রবন্ধ সম্পাদকীয় স্তচ্ভে দেখা দিয়োছিল, তাদেরই কতকগূল সামান্য পাঁরবার্তত ও পাঁর- 
মাঁজতি আকারে স্থান পেয়েছে 'যুগবাণণ”, 'রুদ্রমঙ্গল' ও 'দীর্দনের যাত্রী, গ্রল্থগূলিতে। 
১৯৬০ খ্রীষ্টাব্দে 'ধ.মকেতু? ও অন প্রকাশিত 'কয়েকাঁট প্রবন্ধ ও পর নিয়ে ধূমকেতু নামে 
একাঁট প্রবন্ধগ্রল্থ বোঁরয়েছে। এর কয়েকাঁট প্রবন্ধ 'রুদ্রমঙ্গল' ও দ্দযার্দনের যান্রী” গ্রন্থে 
স্থান পেয়েছে। এসব ছাড়াও অবশ্য তাঁর কয়েক প্রবন্ধ আছে। 


নজরুলের প্রবন্ধগ,ীল মননশ লতার অভাবহেতৃ আতমান্রাফ ভাবপ্রবণ এবং উপমা, 
উৎপেক্ষা ও রুূর্পকে কন্টাঁকত। তবে তাঁর ভাষার পৌরুষ ও অকান্রম ভাবাবেগে 
অনেকস্থলেই চমকৃত হতে হয়। অনেক প্রবন্ধ সংবাদপত্রের তাগাদা মেটানোর জন্যে রাঁচিত 
ব'লে সময়াভাবে অযত্রবিন্যস্ত। তাঁর ভাষার পৌরুষ অনেক ক্ষেত্রে বাঁ'কমচন্দ্র ও 'বিবেকা- 
নন্দের গদ্যরচনাকে মনে না কাঁরয়ে দিয়ে পারে না। কিন্তু বাঁঙকমচন্দ্র ও বিবেকানন্দের 
রচনায় তাঁদের অন্তর-প্রুষের যে বহিঃপ্রকাশ ও সারস্বত-সন্তার যে ছায়াপাত ঘটেছে, 
নজরুলের ক্ষেত্রে তা বহু; জায়গাতেই অনুপাঁস্থত। নজরুলের কোনো কোনো রচনা 
অবাঞ্চতমান্নায় প্রচারমূলক। এ সব সত্তেও নজরুলের কযেকটি বচনা তাঁব ব্যান্তমানসের 
দৃণ্টিভঙ্গি ও জাীঁকনসমালোচনার জন্যে মূলাবান। তই এক বিশেষ ধরনেব আবেগ ও 
পৌঁরূষসমন্বিত গণ্যপ্রণয়নে তাঁর স্থান উপেক্ষণীয় নয়। 


গদ্যরচনায় নজরুল যাঁদের সমধমর্ণ তাঁদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন সখা- 
রাম গণেশ দেউ্কর (১৮৬৯-১৯১২) ও ব্রক্গবান্ধব উপাধ্যায় (১৮৬১-১৯০৭)। 'ধিম- 
কেতু'তে লাখত নজরুলের প্রবন্ধাবলীর অনেক জায়গা সন্ধ্যায় প্রকাশিত ব্বক্ষবান্ধবের 
রচনাগ্লিকে মনে কাঁবয়ে দেয়। প্রত্যক্ষ আঁভজ্ঞতা, জহলন্ত দেশপ্রেম এবং মানুষের প্রাত 
অবিচল ভালবাসা ও বিশ্বাস গণেশ দেউস্কর ও রন্মবান্ধবেব রচনাকে আ্গকশোথিল্য ও 
প্রকরণ-উদাসীনতা সত্ত্বেও যে প্রাণস্পশর্শ আবেদনে এমবর্যশালী করছে, নজরুলের রচনাতেও 
তার উপাস্থাত বিরল নয়। নজরুলের রচনার সবচেয়ে বড় ন্ট মননশগলতার স্বল্পতা 
এবং শি্পসৌম্ঠব সম্পর্কে আবেগপ্রাবল্যজাঁনত উদাসীনতা ও অস্তর্কতা। তাঁর রচনার 
শ্রেষ্ঠ গুণ যৌবনধর্ম, অন্তর্মখন ভাবাবেগের অকীন্িমতা ও কাব্যধমর্ঁণ ওজীষ্বতা। কোনো 
কোনো রচনায় তাঁর বাস্তবআঁভজ্ঞতার সঙ্গে রোমান্টিক ভাবাদর্শের 'বিবাহ-বন্ধনে অসামান্য 
শান্ত ও উদ্দীপনা সণ্টাঁরত। প্রধানতঃ সাংবাঁদকতার উদ্দেশ্যে রাঁচিত হলেও নজরুলের 
কতকগাল প্রবন্ধ যে সামায়কতার গান্ড পৌরয়ে আজও টিকে আছে তাতে অবশ্যই তাদের 


৩০০ 


সাহিত্যগনণের তন্দ্ান্ত প্রমাণ পাওয়া যায়। কেননা, রবার্ট লিন্ড 0২০৮০ 1,510) বলছেন, 
- “14051580005 15 00100811500 018 19515. 

'যুগষাণ?'র প্রকাশ কাল ১৩২৯ সালের কাক মাস (অক্টোবর, ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ) । 
অসহযোগ ও 1খলাফৎ আন্দোলনের সময় 'ব্রাটশ সরকারের শোষণ, অত্যাচার ও অন্যায় 
এবং এদেশীয় সমাজের ভীরুতা, অবিচার ও কুসংস্কারের বিরুদ্ধে নজরুল সান্ধ্য দৈনিক 
'নবযগে'র সম্পাদকীয় স্তম্ভে যে সব জবালাময় ও আবেগপূর্ণ প্রবন্ধ লেখেন তাদের 
একুশটি 'যুগবাণন' গ্রন্থে সংকালত হয়েছে। “যুগবাণশ'র শেষ প্রবন্ধ 'জাগরণণ” ১৩২৭ 
সালের (১৯২০) আধাঢ় মাসের 'বকুল'-এ 'উদ্বোধন' শরোনামে আত্মপ্রকাশ করে। 
গ্রল্থাট বারেন্দ্রকুমার সেনগুস্তকে উৎসর্গ করা হয়েছে। নজরুল এ বিষয়ে লিখেছেন, 
“শ্রনবীরেন্দ্রকুমার সেনগুপ্ত শ্রীচরণেষ তোমার আদর-সন্ত ছোটভাই নুরু” 

'যুগবাণট'র প্রথম প্রবন্ধ 'নবযূগ-এ নজরল বিশ্বদ্রাতৃত্বের আহ্বান জানিয়েছেন। সেই' 
সঙ্জে শহাঁদ ভাইদের বিয়োগব্যথায় অস্থর হ'য়ে তিনি আহ্বান করেছেন তাদের আত্ম- 
ত্যাগের পথে নবযুগের মুক্তি ও বিশব-সৌহাদে্র উদ্বোধন করতে। 

“এস ভাই হিন্দু! এস মুসলমান! এস' বৌদ্ধ! এস ক্রিশ্চিয়ান! আজ তামরা সব গন্ডি 
কাটাইয়া সব সম্কীর্ণতা সব মিথ্যা, সব স্বার্থ চিরতরে পাঁরহার কাঁরিয়া প্রাণ ভাঁরয়া ভাইকে 
ভাই বাঁলয়া ডাঁক। আজ আমরা আর কলহ কাঁরব না। চাঁহয়া দেখ, পাশে তোমাদের মহা- 
শয়নে শায়িত এ বাঁর ভ্রাতৃগণের শব। এ গোরস্থানএঁ শনশানভামতে_ শোন শোন তাহা 
দের তরুণ আত্মার অতৃষ্ত ক্রন্দন। এ পবিত্র স্থানে আজ স্বার্থের দ্বন্দ িটাইয়া দাও ভাই। 
এ শহীদ ভাইদের মুখ মনে কর, আর গভীর বেদনায় মূক স্তব্ধ হইয়া যাও! মনে কর, 
তোমাকে ম্যন্তি দিতেই সে এমন করিয়া অসময়ে বিদায় লইয়াছে। উহার সে ত্যাগের অপমান 
কাঁরয়ো না, ভাাঁলয়ো না!”১ 

এ দেশে সাম্যবাদী ধারণায় যাঁরা প্রথমে উদ্বুদ্ধ হয়োৌছলেন, তাঁদের মধ্যে নজরুল 
অন্যতম। তাঁর সাম্যবাদ মার্কসবাদের সঙ্গে অন্তরঙ্গ পাঁরচয়ের ফলে জল্মলাভ করে 'ন। 
তাঁর সাম্যবাদ যতটা আবেগোচছল ও কজ্পনারাঞ্জত ততটা যান্ত ও বাঁদ্ধর উপর প্রাতীচ্তত 
নয়। সাম্যবাদের প্রধান স্তম্ভরূপ, শ্রমশীন্তুর উপর নজরুল প্রচন্ডভাবে আস্থাশশল। তানি 
অনুভব করেছেন যে শ্রমজীবীদেব জাগরণ রোধ করবার সাধ্য ধানক সভ্যতার আর নেই। 

“সৃতরাং শ্রমজীবীদলেও সেইসঙ্গে তথাকাঁথত গণতন্দ ও ভিমোক্াসর জাগরণও 
এদেশে দাবানলের মত ছড়াইয়া পঁড়তেছে এবং পাঁড়বে। কেহই উহাকে রক্ষা কাঁরতে 
পারবে না। পাশ্চম হইতে পূর্বে ক্রমেই ইহা বিস্তাতি লাভ করতেছে এবং করিবে। এ 
ধর্মঘট ক্রিস্ট মুমূর্ধ জাতের শেষ কামড়, ইহা 'বদ্রোহ নয়।”২ 

পূর্বে অনেকস্থলে ডীল্লাথত হয়েছে যে নজরুল 'বশেষভাবে সন্ত্রাসবাদকে সমর্থন 
করতেন। তাই ভারতের প্রধান 'বিস্লবী তিলকের প্রাত তাঁর অসাধারণ শ্রদ্ধা ও ভান্ত ছল। 
[তিলকের মৃত্যু তাঁর কাছে বড় ভাইয়ের 'বিয়োগব্যথার মতোই শোকাবহ । 

« গুরে ভাই, আজ যে ভারতের একটি স্তম্ভ ভাঁঙ্গিয়া পাঁড়ল! এ পড়-পড় ভারতকে 
রক্ষা কারতে এই মনুন্ত জাহবাঁতটে দাঁড়াইয়া, আয় ভাই, আমরা 'হন্দ্‌-মুসলমান কাঁধ দিই! 
নাহলে এ ভগ্মসৌধ যে আমাদেরই 'শিরে পাড়বে ভাই। আজ বড় ভাইকে হারাইয়া, এই 


১ নবযৃগ : ধৃগবাণী 
ই ধর্মঘট : যুগবাণী 


৩০১ 


একই বেদনাকে কেন্দ্র কারয়া, একই লক্ষ্যে দাঁষ্ট রাখিয়া যেন আমরা ভাইকে, পরস্পরকে 
গাঢ় আলিষ্গন কার !”১ 

'বাংলা সাঁহত্যে মুসলমান" প্রবন্ধে নজরূলের সাহত্যাবষয়ক প্রজ্তাবের সথ্গে পার- 
চিত হওয়া যায় বলে এটি খুবই মূল্যবান। নজরুল-সাহত্যের প্রধান লক্ষণ প্রাণবন্ত 
প্রবলতা, জড়তাশ্‌ন্য ও স্বভাব-প্রণোদত গাঁত এবং মান্তর আকাঙ্ক্ষাজানত বিদ্রোহ তাঁর 
সাহত্যতত্বের ধারণাতেও এই লক্ষণগীল পারস্ফুট। 

“এখন আমাদের বাঙলা সাহত্যে স্থায়ী প্রভাব বিস্তার কাঁরতে হইলে সর্বপ্রথম 
আমাদের লেখার জড়তা দূর করিয়া তাহাতে ঝর্নার মত ঢেউ-ভরা চপলতা ও সহজমনীন্ত 
আনতে হহবে। যে সাহত্য জড়, যাহার প্রাণ নাই, সে নিজাঁব সাহত্য দয়া আমদের 
কোন উপকার হইবে না, আর তাহা স্থায়ী সাহিত্যও হইতে পারে না। বাঙলা সাহিতের 
রবীন্দ্রনাথ ছাড়া খুব কম লেখকেরই লেখায় মুক্তির জন্য উদ্দাম আকাঙ্ক্ষা ফুটতে দেখ। 
যায়।”২ 

রবীন্দ্রসাহিত্য সম্পর্কে নজরুলের ধারণা লক্ষণীয়। 

তমা” প্রবন্ধে নজরুলের সামাজিক জ্ঞানের পাঁরচয় অগ্কুরত হয়েছে। ছুতমার্গ যে 
আমাদের সামাঁজক উন্নাতির অন্তরায় একথা নজরুল মনে প্রাণে বিশ্বাস করতেন। 

“আমরা বাল ক, সব্পপ্রথমে আমাদের মধ্য হইতে ছনমার্গটাকে দূর কর দেখি, 
দোঁখবে তোমার সকল সাধনা একাঁদনে সফলতার পুষ্পে পৃষ্পত হইয়া উঠিবে।”৩ 

এই সব আলোচনায় নজরুল নিঃসন্দেহে নিবেকানন্দ ও গান্ধজনীর ভাবে ভাবিত। 

উপেক্ষিত শান্তর উদ্বোধন' প্রবন্ধে বিবেকানন্দের বজ্রকণ্ঠের প্রাতিধবান শোনা যায়। 

“আমাদের এই পাঁতিত, চন্ডাল, ছোটলোক ভাইদের বকে কাঁরয়া তাহাদিগকে আপন 
কাঁরয়া লইতে, তাহাদেরই মত দীন বসন পারয়া, তাহাদের প্রাণে তোমবাও প্রাণ সংযোগ 
কাঁরয়া উচ্চশিরে ভারতের বূকে আসিয়া দাঁড়াও, দেখিবে বি*ব তোমাকে নমস্কার করিবে।”৪ 

এই গ্রল্থের অনান্য প্রবন্ধের মধ্যে "গেছে দেশ দুঃখ নাই, আবার তোরা মানুষ হ”, 
“আমাদের শান্ত স্থায়ী হয় না কেন? 'কালা আদমকে গ্যাল মারা* "শ্যাম রাখি না কুল 
রাখি, 'জাতীয় গব*বাঁবদ্যালয়' প্রভাত উল্লেখষোগ্য। . 

“দশার্দনের যাত্রী" গ্রন্থে যে সাতাট প্রবন্ধ সংকলিত হয়েছে সেগুলি হচ্ছে, “আমরা 
লক্ষনীছাড়ার দল", 'তুবড়ী বাঁশীর ডাক", মোরা সবাই স্বাধীন মোরা সবাই রাজা” 'দবাগত", 
“মেয়্‌ ভ্‌খাঁ হঠ”, পাঁথক! তুমি পথ হারাইয়াছ ৯ ও 'আমি সোনক'। এই সাতাট প্রবন্ধের 
প্রত্যেকা্ট সম্পাদকীয় প্রবন্ধ হিসাবে ধূমকেতু'তে প্রকাশিত হয়। 

'রুদ্র-মঞঙ্গল' গ্রল্থে গ্রাথত আট প্রবন্ধ হচ্ছে, দ্র-মঞ্গল', “আমার পথ', 'মোহর্‌ রম! 
শবষবাণী, 'ক্ষাদরামের মা", “ধূমকেতুর পথ”, 'মন্দির ও মসাঁজদ' ও ণহন্দুমুসলমান'। 

১৯২৬ খ্রীন্টাব্দের ইরা এ্রীপ্রল কলকাতায় সাম্প্রদায়ক দাঙ্গা আরম্ভ হয়। সেই 
উপলক্ষে নজরুল ১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দের ২৬শে অগস্ট তাঁরখের 'গণবাণ'তে 'মান্দর ও মস- 
জিদ' এবং ২রা সেপ্টেম্বর তাঁরখের 'গণবাণ'তে পহন্দুমুসলমান' লেখেন। 'রুদ্রমত্গলে'র 
অবাঁশষ্ট প্রবন্ধগুীল 'ধূমকেতু'তে প্রকাশিত হয়। 


১ লোকমান্য তিলকের মৃত্যুতে বেদনাতুর কাঁলকাতার দৃশ্য : যুগবাণী 
২ বাঙলা সাহত্যে মুসলমান : যৃগবাণন 

৩ ছশুৎমার্গ : যুগবাণী 

৪ উপোক্ষত শান্তর উদ্বোধন : যৃগবাণী 


৩০ 


'দযর্দনের যা ও 'রুদ্রমৎগল' প্রবন্ধগ্রল্থদ্বয়ে নজরুলের কাঁবসত্তার বিদ্রোহীর্পই 
প্রকটিত। আঁধকাংশ রচনায় সন্মাসবাদ, 'হন্দ:-মুসলমানের এঁক্য ও জাতণয় জাগরণের কথা 
ব্ন্ত হয়েছে। এই গ্রন্থের অনেকগ্যাল প্রবন্ধের বিষয় নজরুলের সাংবাদিকতাসম্পাঁকতি 
আলোচনায় উদ্ধৃত হবে। তাই গ্রল্থদ্বয়ের মূল সুরাঁট ও রচনার গঠনতল্দ বোঝানোর জন্যে 
উভয়গ্রল্থ থেকে একটি করে প্রবন্ধের আলোচনা করা যেতে পারে। 

'দযার্দনের যাত্রী? গ্রল্থভক্ত “মেয় ভুখা হঃঃ প্রবন্ধাট ধূমকেতু" [১ম বর্ষ ৯ম সংখ্যা, 
২৯শে ভাদ্র, ১৩২৯ সাল €১৫ই সেপ্টেম্বর, ১৯২২)]-তে প্রকাঁশত হয়ে তীব্র উত্তেজনার 
সৃষ্টি করে। দেশের দারুণ দূর্যোগে চিতোরের আঁধষ্চান্রী দেবীর মতো অন্রপূর্ণা ভৈরবখ 
মূর্তিতে পাগলী উদাঁসনী মেয়ের রূপে দেশের ছেলেদের কাছে আর্তস্বরে বলেছেন, 
“মেয় ভ্ঙখা হ5।” এই অন্রপূর্ণা দেশমাতৃক: এবং এই ক্ষুধা রন্তের ক্ষুধা । মায়ের রক্তের 
ক্ষুধা মেটানোর জনে; ছেলেরা রন্তযজ্ঞে নিজেদের প্রাণ বলি 1দয়েছে। তাঁর ক্ষুধার তীপ্তি 
হলে ভৈরবী মৃর্ত ছেড়ে অন্নপূর্ণা নিজ রূপে আত্মপ্রকাশ করেছেন এবং যে সব ছেলে 
আতমাহ্যাত দিয়েছে তারা মৃত্যুহীন জীবনে জেগে উঠেছে । নজরুলের ভাবায়,_ 

“পাগলী আবার হে*কে উঠল, “মেয় ভ্‌খা হং 1৮... 

হারং-বনের বুক চিরে বোরয়ে এল রক্ত-কাপালিক। ভালে তার গাঢ় রন্তে আঁকা 
“অলক্ষণের তিলক-রেখা ।" বুকে তার পচা শবের গাঁলত দেহ। আকাশে খড়া উত্থীক্ষপ্ত 
ক'রে কাপালিক হে'কে উঠল,-“বেটী রন্ত চায় '”... 

তরুণের দল ভীম হুগ্কার করে উঠল, “বেটী রন্তু চায়! বেটী রন্ত চায়!" 

মহা উৎসব পড়ে গেল ছেলেদের মধ্যে_-তারা যজ্ঞ করবে। এবার মায়ের পূজার বাঁল 
হল মায়ের ছেলেরাই। 

নং চা সং 

রন্ত-যজ্ঞের পরের দিন কৈলাসে জগণ্ধান্রী অন্নপূর্ণা দশহাতে করুণা, স্নেহ আর হাঁসি 
বলাচ্ছে দেখলাম ।... 

ও হরি! দেখি কি, অন্নপূর্ণা বেটীর ঘরের একপাশে তাব 'ছন্নমস্তা ভৈরবী মৃতির 
মুখোশটা পড়ে রয়েছে। ভোলানাথ ত হেসেই আঁস্থর। 

আরো দেখলুম, কলকার রক্ত-যজ্ঞের আহ্ীতি এ দাস্য ছেলের দল সব কটাই জলজ্যান্ত 
বোঁড়য়ে বেড়াচ্ছে। যে দশটা ছেলে নীলকণ্ঠ শবের কাছে, তাদের সব কণ্ঠ নীল। সে নল 
দাগ তাদের টাট টিপে মারার- ফাঁসীর দাগ । আর যে-দলটা অন্নপূর্ণার ভাঁড়ার ঘরের পাশে 
জটলা করছে, তাদের কণ্ঠে লাল দাগ; খাতকের হানা খক্া-রন্ত প্রেয়সীর শরম-রাঁঞ্জত চুম্বনের 
মত তাদের কণ্ঠ আলিঙ্গন করে রয়েছে।” 

এই প্রবন্ধে সন্ত্রাসবাদের প্রাতি নজরুলের আন্তারক আকর্ষণ লক্ষণীয়। 

বিদ্রমত্গলে'র অন্তর্গত 'রদ্রমগ্গল' প্রবন্ধে নজরুল জনশান্তর প্রবলতা অনুভব করে 
বলে উঠেছেন,_ | 

“জাগো জনশাস্ত! হে আমার অবহেলিত পদাঁপম্ট কৃষক, আমার মূটে-মজুর ভাইরা! 
তোমার হাতের এঁ লাঙল আজ বলরাম-স্কন্ধে হলের মত ক্ষিপ্ত তেজে গগনের মাঝে উৎ- 
ক্ষিপ্ত হয়ে উঠুক, এই অত্যাচারীর বিশ্ব উপড়ে ফেলক_উল্‌টে ফেলুক! আন তোমার 
হাতুঁড়, ভাঙ এঁ উৎপড়কের' প্রাসাদ-খধূলায় লুটাও অর্থ-পিশাচ বলদর্পাঁর শর। ছোড়ে 
হাতুঁড়, চালাও লাঙল, উচ্চে তুলে ধর তোমার বুকের রন্ত-মাখা লালে লাল ঝান্ডা 1” 

এইসব প্রবন্ধের বাস্তববোধানষ্ঠ রাজনোৌতক চেতনা, স্বভাবাঁসদ্ধ ভাবাবেগের প্রাবালা 
ও গভীর মানবপ্রেম রচনাশৈলার ভাট ও উদ্দেশ্যপরতন্নতা সত্তেও পাঠকের মনকে দরল্ত- 
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ভাবে আকর্ষণ করে ও, নাড়া দেয়। বস্তুতঃ এইসব রচনা যে রাজনৈতিক ও সামাজিক চেতনা 
উদ্দীপনের জন্যে আত্মপ্রকাশ করোছল তা করতে এরা অনেক পাঁরমাণেই স্ফল হয়েছিল 
_একথা মনে রাখলে এগুঁজির কতকটা সাঁহাত্যক মূল্য ছাড়াও একটি বিশেষ এীতহাসিক 
মূল্য অস্বীকার করা যায় না। 

ধূমকেতু? প্রবন্ধগ্রল্থ ১৩৬৭ সালের (১৯৬০) অগ্রহায়ণ মাসে আত্মপ্রকাশ করে। 
এই গ্রন্থে সংকাঁলত একুশাঁটি লেখা হচ্ছে, 'ধূমকেতুর আঁদ উদয় স্মৃতি", ধূমকেতুর পথ" 
'আমার ধম”, 'মোহররম', মুশকিল, 'লাগ্কিত', পবষবাণ+, ণনশান-বরদার', “তোমার পণ 
কি”, শঁভক্ষা দাও” “আমি সোৌনক' বর্তমান বিশবসাহত্য”, ম্যায় ভুখা হ£:, “কামাল", 
'্যর্থতার ব্যথা', “আমার সুন্দর" “ভাববার কথা" “আজ চাই ক”, 'নজরুল ইসলামের পত্র 
«একখানি চিঠি' হেবাহম খাঁ) ও “চঠির উত্তরে । এই গ্রন্থের 'মোহররম', ও "বষবাণণ' 
'ুদ্র-মঞ্গল থেকে এবং মেয়: ভুখাঁ হ। ও 'আম সৌনক' প্বীর্দনের যাত্রী” গ্রণ্থ থেকে 
সংগৃহীত হয়েছে। একখানি চিঠি নজরুল লেখা নয়। এই গ্রন্থের 'বর্তমান 'িব*বসাহিত্য 
১৩৩৯ সালের (১৯৩২) বার্ধক প্রাতিকায়' (পরে প্রাতিকা' থেকে ১৩৪০ সালের 
পৌষ-চৈন্রের 'বুলবুলে' উদ্ধৃত হয়) এবং ব্যর্থতার বাথা" ১৯২৭ খ্রীষ্টাব্দের সাপ্তাহক 
'গণবাণ?'তে, 'আমার সন্দর' কাবির স্বাক্ষরিত সম্পাদকীয় প্রবন্ধরূপে ১৩৪৯ সালের ১৭ই 
জ্যৈষ্ঠ (২রা জন ১৯৪২ খ্রীষ্টাব্দ) তাঁরখের দৌনিক 'নবধূগে' আত্মপ্রকাশ করে। 'নজ- 
রুল ইসলামের পত্র” ও চির উত্তরে' ধূমকেতু'তে প্রকাঁশত হয় নি। সম্ভবতঃ এই কারণে 
এই সব লেখা 'ধৃমকেতু'র পরবতর্ট 'দ্বতীয় সংস্করণ [প্রথম প্রকাশ-_ জ্যৈষ্ঠ, ১৩৭৫ সাল 
(১৯৬৮)]-এ গৃহীত হয় নি। অন্যান্য রচনাগীল 'ধৃমকেতু'র নিম্নীলীখত সংখায় প্রকা- 
[শত হয়,_ 
' “ধূমকেতুর আদ উদয়-স্মৃতি-ধৃমকেতু' নবপর্যায়, ১ম বর্ষ ১ম সংখ্যা, &ই ভাদ্র 
১৩৩৮ মাল (২২শে অগস্ট ১৯৩১ শ্রীষ্টাব্দ) ; থূমকেতুর পথ'__ধূমকেতু' ১ম বর্ষ 
১৩শ সংখ্যা, ২৬শে আশ্বন ১৩২৯ সাল ৫১৩ই অক্টোবর, ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ) ; “আমার 
ধর্ম_ধৃমকেতু' ১ম বর্ষ ২২শ সংখ্যা, ১লা অগ্রহায়ণ ১৩২৯ সাল (১৭ই নভেম্বর 
১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ) ; 'মৃশাঁকল'_'ধৃূমকেতু' ৯ম বর্ষ ৩০শ সংখ্যা, ১২ই পৌষ ১৩২৯ সাল 
(২৭শে ডিসেম্বর ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ): লাঞ্ত'ধূমকেতু' ১ম বর্ষ ২৮শ সংখ্যা, ৫&ই 
পৌষ ১৩২৯ সাল (২০শে ডিসেম্বর ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ) ; ণনশান বরদার'-'ধূমকেতু' ১ম 
বর্ষ ১৯শ সংখ্যা, ১৭ই কার্তিক ১৩২৯ সাল (€৩রা নভেম্বর ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ); তোমার 
পণ কি'-ধূমকেতু” ১ম বর্ষ ২১শ সংখ্যা, ২৮শে কার্তিক ১৩২৯ সাল ৫১৭ই নভেম্বর 
১৯২২ গ্রীন্টাব্দ) ; ভক্ষা দাও'_ধ্‌মকেতু' ১ম বর্ষ ই০শ সংখ্যা, ২১শে কার্তিক ১৩২৯ 
সাল (৭ই নভেম্বর ১৯২২ খ্রীন্টাব্দ); “কামাল'১ম বর্ষ ১৪শ সংখ্যা, ৩০শে আশ্বিন 
১৩২৯ সাল (১৭ই অক্টোবর ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ) ; “ভাববার কথা'_ধূমকেতু, ১ম বর্ষ 
২৯শ সংখ্যা, ৮ই পৌষ ১৩২৯ সাল (২৩শে ডিসেম্বর ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ) এবং “আজ চাই 
কি'- ধূমকেতু" ১ম বর্ষ ৩১শ সংখ্যা, ২১শে পৌষ ১৩২৯ সাল (৫ই জানুআর ১৯২৩ 
এীষ্টাব্দ) | 
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পণ্চম অধ্যায় 


নজর?লের সাংবাঁদকতা 


সংবাদপত্র দেশের জনসমাজের ভাবনাঁচন্তা, বিশেষ করে রাজনোৌতক মতামতের শুধু অন্য- 
তম প্রীতানাধ নয়, অনেকক্ষেত্রে তাদের প্রভাবশালৰ নিম্মল্লকও। এই জন্যে নিউজ পেপার 
প্রেসকে ফোর্থ এস্টেট (57০৪:0) 79086) বলা হয়। স্বাধীন প্রেস দেশের নবজাগরণেব 
শান্তশাল বাহক। 

জন 'মিল্টনও মানৃষের আত্মপ্রকাশের স্বাধীনতাকে সমর্থন জানান তাঁর 'ীবখ্যাত 
4160081112-তে । ভারতীয়দের মধ্যে রামমোহন রায়ই প্রথম স্বাধীনতার বাণ” সার্থক- 
ভাবে ঘোষণা কবেন। তাঁর 45101701121 €0 006 ১8010161776 (50৮ (1823) ও 4৯10১68] 
6০0 076 15105 1] 0018011 (1825)-কে 06 £5009251068, 01 11508810, 17119001 
বলা হয়। 

অধান দেশে প্রেসের নিরাবাচ্ছন্ন স্বাধশনতা ভোগ করা অসম্ভব। জনসমাজের ভাবনা- 
চিন্তা ও মতামতের নিভাঁক প্রাতানাধত্ব করবার পথে অনেক সময় সংবাদপন্রকে রাজরোষের 
কবলে পড়তে হয়। বাঙলাদেশে সংবাদপন্রের ইতহাসেও রাজশাস্তর 'দক 'দিয়ে বহুবার 
সকঠিন হস্তক্ষেপের কলঙ্কময় দম্টাল্ত মেলে। যে সব সংবাদপন্ন শাসকগোষ্ঠীর সঙ্গে 
আপোস করে চলে তাদের ভাগ্যে আর্থক ও অন্যাঁবধ উন্নীত জ্‌টলেও তারা বহুসময় জন- 
সমাজের প্রীত তাদের পবিত্র কর্তব্য থেকে বিচ্যুত হয়। ক কাঁবতায়, ক গানে, নজরুল 
যেমন তাঁব মনোভাবকে অকুণ্ঠভাবে প্রকাশ করতে জয় পান 'ন, সাংবাঁদকতার ক্ষেত্রেও তেমাঁন 
তিনি জনসাধারণের সার্থক প্রাতাঁনাধ 'হসেবে অধশনতার নাগপাশ ছিন্ন করার উদ্দেশ্যে 
বপ্লবের পাণ্চজন্য বাঁজয়ে গেছেন। এর অবশ্যস্ভাবী ফলস্বরূপ বিদেশী শাসকের কারা- 
গারে তিন 'নাক্ষপ্ত হয়োছলেন। এতৎসত্তেও নজরুল শাসকশ্রেণীর সঙ্গে কখনও রফা 
করেন নি। তাঁর সাংবাদিকজশীবন 'সবিচি্ছন্ব, অনমনশয় ও আপোসহশন সংগ্রামের এক উজ্জবল 
ইতিহাস। 

“বাঙলা ভাষায় বাঙালণ-পাঁরচাঁলত প্রথম দৌনক সংবাদপত্র "সংবাদ গ্রভাকর' (প্রথম 
প্রকাশ--১৪ই জৃন, ১৮৩৯ সাল)। এই পল্লের সম্পাদক ছিলেন প্রখ্যাত ঈশ্বরচন্দ্র গত! 
“সংবাদ প্রভাকর' নানাভাবে দেশের সাহিতা, শিক্ষা ইত্যাঁদর পুনগঠিনের সহায়তা করলেও 
তদামশল্তন রাজনোতিক চেতনাপ্রকাশের ক্ষেত্রে তেমন কোন উল্লেখযোগ্য স্বাক্ষর রাখতে 
পারে নি। রাজনোতিক চেতনার প্রথম দ্রণ্টব্য স্ফাঁলঙ্গের স্ফুরণ হয় হরিশ্ন্দ্র মৃখোপাধ্যায়- 
সম্পাঁদত পহন্দু পৌোট্রিয়ট এবং দ্বারকানাথ বিদ্যাভূষণ-সম্পাঁদত “সোমপ্রকাশ প্রেথম 
প্রকাশ_১৫ই নবেদ্বর ১৮৫৮ সাল) নামক সাগ্তাহক পান্রকায়। কৃষ্কুমার মিত্রের 
'সপাবনশ' প্রেখম প্রকাশ-১৮৮২) শীর্ষক সাপ্তাহক পন্তিকা এক সময় বাগুলাদেশের 
প্রগাতশশল জনসগাজের প্রাতীনীধ 'হসেবে খ্যাঁতিলাভ করে। বাঙুলাদেশে রাজনোতিক 
চেতনা-উদ্দশপনের ক্ষেত্রে উপর্য্ত্র পন্রপা্রকার ভাঁমকা উপেক্ষণীয় না হলেও সাংবাদিকতার 
ক্ষেত্রে নজরূলের প্রকত পরবেসিরীদের মধ্যে অন্যতম হচ্ছেন 'বাপনচন্দ্র পাল (েম্পাদক__ 
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ইংরেজী সাপ্তাহিক ণনউ ইন্ডিয়া') ও শ্রহ্গবান্ধব উপাধ্যায় [সম্পাদক-সান্ধা দৈনিক "সন্ধ্যা" 
প্রথম প্রকাশ--১৯০৪ খ্রীস্টাব্দ)1। ১৯০৬ এ্রাম্টাষ্দের মাচ মাসে সন্তাসবাদশীদের মুখপর- 
রূপে সাপ্তাহিক 'যুগান্তর' প্রেথম সম্পাদক_ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত) আত্মপ্রকাশ করে। রাজ- 
দ্রোহতার আভযোগে ভূপেন্দ্রনাথ ও ব্রদ্ধবাম্ধবকে আভযুন্ত করা হয়। ব্রক্মবান্ধব বিদেশশ 
শাসকের বিচারে দাঁড়াতে অস্বীকৃত হন এবং কার।গারের মধ্যে তাঁর মক্ত্যু ঘটে। ১৮৯৬ 
খ্রীষ্টাব্দে উপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের প্রচেম্টায় 'বসুমতী” নামে একাঁট সাপ্তাহিক পনর বের 
হয়। এরপর নজরুল সাংবাদিকতার হীতহাসে এক দুঃসাহাসিক অধ্যায়ের যোজনা করেন। 
তৎসম্পাঁদত 'নবধুগ' ও “ধূমকেতুর আঁবর্ভাবে এক য.গান্তরের সৃষ্টি হয়। 

১৯২০ শ্ত্রীষ্টাব্দের ১২ই জুলাই কংগ্রেস ও খিল।ফৎ আন্দোলনের অন্যতম অগ্রগণ্য 
নেতা মিস্টার এ. কে. ফজলল হক ৬নং টার্নার স্ট্রট পর্বনাম নাম তাম্বুলি লেন) থেকে 
'নবধগগ' নামে একখান সান্ধ্য দৌনক (রয়াল সাইজ- ২০১২৬”) প্রকাশ করেন। 
মূজ্ফুফর আহমদ ও নজরুল ইস্‌লাম 'নবযুগে র যুগ্ন সম্পাদক নিযুক্ত হন। ফজলুল 
হকের ভয় ছিল যে, সম্পাদকদ্বয় মুসলমানের ছেলে বলে হয়তো ভাল বাঙলা লিখতে 
পারবেন না। তাই তিনি প্রথম অবস্থায় কিছু।দন তখনকার দিনের অনাতম 
শ্রেন্ঠ লেখক ও সাংবাদিক পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়কে কিছু টাকা দিয়ে সম্পাদকীয় 
প্রবন্ধ লিখিয়ে নেবার পক্ষপাতী ছিলেন। কিন্তু পাঁচকাঁড়বাবুর কোন 'াাজস্ব মতামত 
থাকার মতো অবিচল ব্যান্তত্ব ছিল না। টাকার [বনিময়ে তাঁকে 'দয়ে যা খুঁশ 'লাখয়ে 
নেওয়া সম্ভব্পর হত। তাই সম্পাদকদ্বয় প,চকাঁড়বাবুকে দিযে সম্পাদকীয় লেখানোর 
ব্যাপারে কিছুতেই রাজী হন নি। 'নবধূগ' প্রকাশিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে হিন্দু ও মৃসল- 
মান এই উভয় সম্প্রদায়ের মধোই কাগজাঁট অভাবিত রকমের জনাপ্রঘ হয়ে ওঠে। কতৃপক্ষ 
'নবষুগেব চাহিদা মেটাতে পারতেন না, কেননা ফজলুল হকের ছাপাখানাব মোৌশনাঁট 'ছিল 
পঙ্গু। 'নবষ্‌গ'-এ প্রকাশিত লেখার উৎকর্ষ সম্পর্কে হকসাহেব তাঁর অনেক 'হিন্দ্য বন্ধ 
দের কাছ থেকেও অভিনন্দন পান। কলকাতা হাইকোর্টের একজন জজ পর্যন্ত হকসাহেবের 
কাছে তাঁর কাগজের প্রশংসা করেন। প্রকৃতপক্ষে 'নবযূগে র আঁশ্নবষ রচনাবলী দেশের 
প্রায় সমগ্র ইতর, ভদ্রু ও শিক্ষিত সমাজেব বিশেষ দ্যান্ট আকর্ষণ ক'র। ফজলুল হক তখন 
বেশ বুঝতে পারেন, যে, যোগা ব্যান্তদের হাতেই পাত্রকার ভার অর্পণ কবা হয়েছে। 

'নবষুগ'-এ কাজ করার সময়ে নজরুলের মধ্যে কাব ও স্বাধীনতার সৈনিক এই দুই 
সত্তার আশ্চর্য ও দূর্লভ মিলন ঘটে। মুজফফর আহ্‌ৃমদ নজরুলের সাংবাঁদক-প্রাতভা 
সম্বন্ধে স্পম্টই 'লিখেছেন,_ 

“এ কথা মানতেই হবে যে নজরুলের জোরালো লেখার গ্‌ণেই “নবযূগ” জনাপ্রয় হয়ে- 
ছিল। শুধু জোরালো লেখার বললে সব কিছু বলা হলো না, নজরুলের লেখা হেডিংগুলি 
হতো অতুলনায়। রয়াল সাইজের কাথজ--কতট,কুই বা স্থান। তাই নজরুল সফলতার 
সাহত বড় বড় খবরগুলিকে খুব সধক্ষ”্ত খবরে পাঁরণত করত। আজ ভেবে আশ্চর্য হয়ে 
যাই কী রে নজরুল আয়ত্ত করোছল এই ক্ষমতা! তার আগে তো সে কোনাঁদন দৈনিক 
কাগজের আঁফসে প্রবেশও করে নি।”১ 

এই সময় নজর্লের কয়েকাঁট কবিতা প্রকাশের সাঙ্গ সঙ্গে তাঁর কবিথ্যাঁত সমগ্র বাগলা 
দেশে ছাঁড়য়ে পড়ে। নজরুলের সাংবাদিকপ্রাতভাও আঁচরে লোকের দূ্টি আকর্ষণ করলে। 


৯ মুজফৃফর আহমদ : কাব নজরুল ইসলাম সম্পর্কে আমার স্মৃতিকথা (শারদীয়া বিংশ 
শতাব্দী, আম্বন ১৮৮০ : প্‌ ৩১৪) 
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এই সময় রবশদ্রুপ্রীভিভা তার মধ্যগগনে। রবীন্দ্ুভন্ত তরুণ বয়স্ক নজরুল শুধ্‌ যে রবাল্দ্- 
নাথের কাঁবতা আবৃত্ত করতেন ও তাঁর গান গাইতেন, আই নয়; এমন কি তান 'নব" 
যুগের হোঁডং-এ পর্যন্ত রবীন্দ্রকীবতার পঙশস্তীবশেষ (েমন, আজ ঝড়ের রাতে 
তৌমার় আভিগার পরান সখা বচ্ধ হে আমার ইত্যাঁদ) ব্যবহার করতেন। পূর্বেই বলো, 
'নবধগে'র সম্পাদকদ্বয় “যুগোঁচিত রাজনোতিক চেতনায় উদ্দীস্ত হয়ে 'ব্রাটশ সরকারের 
[বিরুদ্ধে দেশবাসীদের উদ্বুদ্ধ ক'রে তোলার পৃণ্যব্রত গ্রহণ করেন। সেই সঞ্গে তাঁরা কৃষক" 
গজুরদের দাবিও জনসমক্ষে তুলে ধরেন। এর ফলে শীঘ্রই 'নবযূগ" রাজরোষে পড়ে এবং 
ভার জামনের এক হাজার টাকা বাজেয়াপ্ত হয়ে যায়। তখন তাঁরা দুহাজার টাকা জমা "দিয়ে 
আবার কাগজ বার করেন। এই সময় পাত্রকর মত ও পথ 'নয়ে ফজলুল হকের সঙ্গে তাঁদের 
মনোমালিন্য উপাস্থত হলে নজরুল 'নবযূগে'র কাজে ইস্তফা দিয়ে দেওঘরে চলে যান। 
মূজফ্‌ফর আহৃমদ অবশ্য আরও কছাঁদন টিকে থাকেন। পরে 'তাঁনও কাজ ছেড়ে 
দেওয়াতে কাগজ বন্ধ হয়ে যায়। 

'নবযগে*র সম্পাদকীয় স্তম্ভে নজরুলের যে সব বহিন্দীগ্ত ও আবেগোচ্ছ্বাসত প্রবন্ধ 
জনসমক্ষে দেখা দেয়, তাদের মধ্য থেকেই কতকগ্ীল নির্বাচন কারে 'যৃগবাণশ” (১৯২২) 
শীর্ষক প্রবন্ধপুস্তক প্রকাশ করা হয়। রাজদ্রোহের আভিযোগে এই পুস্তক প্রকাশের সঙ্গে 
সঙ্গে সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত হয়ে যায়। 'নবযুগ'-এ প্রকাশিত প্রবন্ধাবলীতে নজরুলের 
কাবসূলভ আবেগ ও দীপ্তির পাঁরচয় বর্তমান। সম্পাদকণয় প্রবন্ধে যে যান্ততর্ক ও 
বিশ্লেষণ করবার শান্ত কাম্য, তার স্বাক্ষর এইসব রচনার অনেকস্থলে অনুপস্থিত থাকলেও 
ভাবাবেগের দুরন্ত প্রাবল্যে এগ যে খুবই মর্মস্পর্শী সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। বস্তুতঃ 
সকল কাজেই নজরুলের কবিসত্তাই প্রধান হ'য়ে উঠত। পূর্বেই বলোছি রবান্দ্রনাথের 
কাঁবতার পঙীীন্ত থেকে 'নবষূগে'র হোঁডং রচনা করে নজরুল কাব্যবোধের পাঁরচয় 'দিয়েছেন। 
এইসব অদ্ভূত হেডিং-এর আঁভনবন্ে কে না আকৃষ্ট হবেন ? 

১ ॥ “আজ ঝড়ের রাতে তোমার আভসার 
পরান সখা ফৈসূল হে আমার!” 
২ ॥ “কালাতে ধলাতে লেগেছে এবার মন্দমধূর হাওয়া 
দোঁখ নাই কভ্‌ দোঁখ নাই ওগো, এমন ডিনার খাওয়া ।৮ 

কৃষক মজুর প্রভৃতি উপেক্ষিত জনসমাজের প্রাত নজরুলের যে অসাধারণ মমত্ববোধ 
ও তাদের শান্তর উপর তাঁর যে গভশখর ও আবিচল আস্থা ছিল, তার পাঁরচয় 'নবযূগে' প্রকা- 
শিত ধর্মঘট", “উপোক্ষত শান্তর উদ্বোধন" প্রভাত প্রবন্ধে পাওয়া যায়। 

১৯২২ সালের প্রথম দিকে কুমিল্লায় থাকাকালশন নজরুল কলকাতার দৈনিক 'সেবকো'র 
কর্তৃপক্ষের কাছ থেকে একখানা পনর পান। এই পন্রে কলকাতায় এসে দৈনিক 'সেবক'-এ 
লেখা শুরু করার জন্যে তিন অন্র্দ্ধ হন। দৈনিক 'সেবক' 'ছিল মণ্ডলানা মোহম্মদ আকরাম, 
খানের কাগজ । সেই সময় আকরাম খান কারারুদ্ধ ছিলেন। নজরুল কলকাতায় এসে ছু 
শ্দনের জন্যে দৈনিক 'সেবকোর সঙ্গে ব্ন্ত হন। 

নজরুলের সাংবাঁদক-প্রাতভার সর্বাপেক্ষা আশ্চর্য স্ফুরণ ঘটেছে তৎসম্পাঁদত 'ধূম- 
কেতু' পন্রে। ১৯২২ সালের ১১ই' অগস্ট (২৬শে শ্রাবণ, শুক্রবার ১৩২৯) তাঁরথে 
ছুস্তায় দু'বার দেখা দেবে, এই প্রাতশ্রাত 'দিয়ে 'ধূমকেতু' (সাইজ-ফালও ১৫%১৫১০%। 
পজ্ঠা সংখ্যা আট। প্রাত সংখ্যার নগদ মূল্য একআনা এবং বার্ধক পাঁচ টাকা) আতন- 
প্রকাশ করে। ছাপার দায়িত্ব গ্রহণ করেন মেটকাফ প্রেসের মণ ঘোষ। কাগজের প্রকাশক- 
মুদ্রাকর ও কর্মমাঁচব হন যথাক্রমে আফজাল--উল হক্‌ ও শাল্তিপদ 'সংহ'। প্রথমে কাগজের 
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আঁফস ছিল ৩২ নম্বর কলেজ স্ট্রগটে, পরে তা স্ধানান্তারত হয় সাত নম্বর প্রতাপ চাট! 
লেনের বাড়ির দোতলায়। 

সামাজিক আচার-অন্ুষ্ঠানের অচলায়তনকে ভেঞ্েচুরে নূতন যুগচেতনায় দেখবা 
দের উদ্বৃষ্ধ করার পাব সংকল্প নিয়ে 'ধূমকেতু'র সারাথরূপে মূর্তাবদ্রোহ নজর 
আবিভূত হন। সম্পাদকীয় প্রবন্ধের পৃত্টার শীর্ষে রবীন্দ্রনাথের আশীর্ধাণণ, নজর্লের 
আগ্নগর্ভ প্রবন্ধ, নৃপেন্দ্রকৃফ চট্টোপাধ্যায় ওরফে পত্রশূলে'র রাজনোৌতিক পাঁরাস্থাতির 
পর্যালোচনা প্রভৃতি নিয়ে যোদন ধূমকেতু” উাঁদত হয়, সৌদন সারা শহরে যে তুমুল উত্তে- 
জনা দেখা দেয়, তা অভাবনীয়। ঘন্টা দুয়েকের মধ্যেই দু'হাজার কাগজ 'বাঁকু হয়ে যায়। 
শীঘ্রই 'ধৃমকেতু' আঁচান্ততপূর্ব জনীপ্রয়তার শিখরে আরোহণ করে। 

পাব গঙ্গোপাধ্যায় ধূমকেতুর অসাধারণ জনাপ্রয়তার একাট হদয়গ্রাহণ বর্ণনা 'দিয়ে- 
ছেন। সৌট এই প্রসঙ্গে চযননীয়। 

শবক্রীর সংখ্যা দিন দিন বেড়ে চলে, কাগজ বেরুবার আগেই হকার আগাম দাম দিয়ে 
যায়। কাগজ বের্বার ক্ষণটুকু মোড়ে মোড়ে তরুণের দল জটলা করে দাঁড়য়ে থাকে_ হকার 
কতক্ষণে নিয়ে আসে 'ধূমকেতু'র বান্ডিল। তারপর হুড়োহ্াড় কাড়াকাঁড়তে কয়েক 
1মানিটের মধ্যে তা নিঃশেষ হয়ে যায়। এক কাঁপ কাগজ নিয়ে চায়ের দোকানে ঘন্টার পর 
ঘন্টা গরম বন্তৃতা চলে। ছাত্র হস্টেলে, রোয়াকে, বৈঠকখানায়, তার পরাঁদন পর্যন্ত একমাত 
আলোচ্য বিষয় থাকে-ধৃমকেতু'। জাতির অচলায়তন মনকে অহার্নীশ এমন করে ধান্কা 
মৈরে চলে 'ধূমকেতু' যে রাজশান্ত প্রমাদ গনে। 

ধূমকেতু'র আড্ডায় সারাদিন লোকের পর লোক আসে, কেউ পাঁরাঁচিত হতে, কেউ 
আজিম তির রযাআনিনিনিনিটিরিতিজন 

রি।”১ 

ধূমকেতু সম্পর্কে আঁচন্ত্কুমার সেনগুপ্তের নিজস্ব আঁভজ্ঞতার স্মাতীচন্রণ 
আকর্ষণীয়। 

“সপ্তাহান্তে বিকেলবেলা আরো অনেকের সঙ্গে জগবাবুর বাজাবেব মোড়ে দাঁড়িয়ে 
থাঁক, হকার কতক্ষণে 'ধূমকেতু"র বান্ডিল নয়ে আসে । হুড়োহাঁড় কাড়াকাঁড় পড়ে যায় 
কাগজের জন্যে। কালির বদলে রক্তে ডাঁবয়ে লেখা সেই সব সম্পাদকীয় প্রবন্ধ। সঙ্গে 
ণঁঘশলেশর আলোচনা । শুনেছি স্বদেশ যুগের “সনম্ধ্যা"তে ব্রন্মবান্ধব এমান ভাষাতেই 
চিখতেন। সে কা কশা, কী দাহ। একবার পড়ে বা শুধু একজনকে পাড়িয়ে শান্ত করবার 
মত সে লেখা নয়। যেমন গদ্য তেমাঁন কাবতা । সব ভাঙার গান, প্রলয়বিলয়ের মঙ্গলাচরণ ।”২ 

'নবযুগ' চালাবার সময় প্রধানতঃ মেহনতী জনসমাজের প্রাত নজরুলের আকর্ষণ প্রকাশ 
পেয়েছে। 'ধৃূমকেতৃ'তে তাঁর লক্ষ্য ছিল মুখ্যতঃ মধ্যবিত্ত ভদ্রুসমাজ। অসহযোগ আন্দো- 
লনের জন্যে ষে সল্তাসবাদশ আন্দোলন চাপা পড়ে যায়, 'ধ্মকেতু'তে নজরুল তাকেই 
আহবান করেন দেশের ম্যান্তর উপায় রূপে। প্রাণের প্রবলতা ঘোষণা এবং অন্যার ও অত্যা- 
চারের বিরুদ্ধে দেশবাসীদের সচেতন করার কঠিন দাঁয়ত্ব নেয় 'ধূমকেতু'। দেশের দিকে 
দিকে তখন সন্পাসবাদ তার বিভীষকাময় পক্ষ বিস্তার করেছে। ধিমেকেত' এই সম্পাস- 
বাদের সমর্থনে তার আঁ্নঝরা পচ্ছ-তাড়নায় ও ভাঙনের জয়গানে গঙনগোতিক জীবনের 
শান্তিপূর্ণ ছায়ায় যারা পরম নাশ্চল্তে কালাতপাত করছিল তাদের অকল্যাণ ঘোষণা 





১ পাব গঙ্গোপাধ্যায় : ধূমকেতুর নজরুল (কাঁব নজরল : প্‌ ৩৬-৩৭) 
২ অচিন্তাকুমার সেনগৃপ্ত : কল্লোলযুগ : পৃ ৪৬-৪৭ 
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'করে বিস্লবের ধব্জা উীড়িয়ে দেয়। 'ধূমকেতু'র সঙ্গে খারা সাক্রয় সহযোগিতা করতে 
খাঁগয়ে আসেন তাঁদের মধ্যে ভূপতি মজুমদার, বারেন্দুনাথ সেনগৃস্ত, পাব গঙ্গোপাধ্যায়, 
সুবোধ রায়, মঈনদ্দীন হোসেন, নালনীকাল্ত সরকার, মঈনুদ্দীন খান প্রমুখের নাম 
স্মরণযোগ্য। 

অসহযোগ আন্দোলনের ব্যর্ঘতায় 'বাময়ে-পড়া ও নৈরাশ্যপীঁড়ত সম্মাসবাদশদের 
উদ্বুদ্ধ করবার জন্যে ধূমকেতু' যে দুরূহ ও দায়িত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করে, ইাতহাসে 
তার তুলনা মেলা ভার। জনীপ্রয়তার মাপকাঠিতে 'ধৃূমকেতু' পবজলন', "শঙ্খ ও "আত" 
শান্ত'কে ছাড়িয়ে যায়। স্থলাবশেষে বলেছি যে, নজরুলের কল্পনাপ্রবণ কাঁবাঁচত্ত উদ্দী- 
পনাময় আহবানে. সহজেই সাড়া দিত। গোপীনাথ সাহা প্রমূখ সন্দাসবাদীরা উৎসাহ ও 
প্রেরণা লাভের জন্যে আসত ধূমকেতুর আফসে। 

ধূমকেতু'র উদ্দেশ্য সম্পর্কে নজরুল প্রথম সংখ্যায় জানিয়োছিলেন,_ 

« 'মাভৈঃ বাণীর ভরসা নিয়ে 'জয় প্রলয়ঙ্কর বলে ধূমকেতু'কে রথ করে আমার আজ 
নতুন পথে যাত্রা শুরু হল। আমার কর্ণধার আমি। আমার যাত্রা-শূরুর আগে আম সালাম 
জানাচ্ছি-নমস্কার করাছি আমার সত্যকে ।... দেশের যারা শর, দেশের যা কিছ 'মথ্যা, 
ভন্ডামি, মোক তা সব দূর ক'রতে 'ধৃূমকেতু' হবে আগুনের সম্মার্জনী!.... ধূমকেতু কোন 
সাম্প্রদায়িক কাগজ নয়। মন:ষ্যধর্মই সবচেয়ে বড় ধর্ম। হিন্দু-মৃুসলমানের মিলনের অন্ত- 
রায় বা ফাঁকি কোনখানে তা দেখিয্নে দিয়ে এর গলদ দূর করা এর অন্যতম উদ্দেশ্য ।” 

ধূমকেতু'র পথ যে বিশ্বের মধ্য দিয়ে পারপূর্ণ স্বাধীনতা অর্জনের পথ, এ কথা 
অকুণ্ঠভাষায় ঘোষণা করতে নজরুল এতটুকু বিচলিত হন নি। ১৩২৯ সালের ২৬শে 
আশ্বিন (১৯২২) তাঁরখের 'ধূমকেতু'তে তিনি লেখেন, “সর্ব প্রথম “ধূমকেতু” ভারতের 
পূর্ণস্বাধীনতা চায় ।৮ 

ধূমকেতুর মধ্য "দিয়ে কাবর 'বদ্রোহীসত্তার প্রকাশ সকলের দৃম্ট আকর্ষণ করে। 
দিনের পর 'দিন তিনি যেমন সমাজের জড়তা ও অন্ধতা দূর করার উদ্দেশ্যে প্রবলভাবে 
আঘাত হেনেছেন, তেমনি বিদেশী রাজশান্তর বিরুদ্ধে গণাবস্লবের উদ্বোধনার্থে আন 
খার্ভ বাণ? প্রচার করেছেন। ধূমকেতু' নারীদের নানা সমস্যা আলোচনা করে তাদের জাগ- 
রণেরও চেষ্টা করত। এর সন্ধ্াপ্রদঁপ বিভাগে থাকত শন্ধু মেয়েদেরই রচনা। 'মা ও মেয়ে! 
উপন্যাসের রচাঁয়ন্ী মিসেস এম. রহমানের লেখা প্রায়ই প্রকাশিত হত 'ধৃমকেতু'তে। 
নৃপেন্দ্ুকফ চট্টোপাধ্যায় পন্রশূল' ছদমনামে 'ধ্মকেতু'তে। লিখতেন। ১৯২২ সালের ১৩ই 
অক্টোবরের 'ধৃূমকেতু'তে 'দ্বৈপায়নের পন্ন” শিরোনামায় 'দ্বৈপায়ন' ছদমনামে মুজফ্‌ফর 
আহূমদের একটি পন্ন বের হয়। 'ধূমকেতু'র প্রথম সংখ্যাতেই নজরুলের বিখ্যাত ধূমকেতু, 
কবিতা আত্মপ্রকাশ করে। পীান্রকার সম্পাদকীয় স্তম্ভে নজরূল যে সব জবালাময়শ ও 
ওজাস্বিনী রচনা লেখেন, সেগুলির মধ্য থেকে কতকগুলি তাঁর 'রুদ্র-মঙ্গল' ও প্যার্দনের 
যান? পুস্তক দুটিতে সংগৃহীত হয়। 

'ধূমকেতু'র সম্তম সংখ্যা মোহর্রম সংখ্যারূপে ১৩২৯ সালের ১৬ই ভাদ্র তারিখে 
প্রকাশ লাভ করে। এই সংখ্যায় নজরুল তাঁর সম্পাদকীয় প্রবন্ধে মোহর্রমের বেদনাদায়ক 
ঘটনার সঙ্গে এদেশশয় মুসলমান সমাজের অবস্থা সম্পর্কে পর্যালোচনা করেন। ধমকেতু'র 
অষ্টম সংখ্যায় (২৬শে ভাদ্র ৯৩২৯ সাল) নজরুলের বাহদদণপ্ত প্রবন্ধ ণবষ-বাণী' মাদ্রত 

1 
রা প্মাভিঃ! মাভিঃ!! দি ভয় নাই-সওগো আমার 'বিষ-মুখ আঁগ্ন-নাগ-নাগিন? 
পুজা! দোলা দাও, দোলা দাও তোমাদের কুটিল ফশায় ফপায়। তোমাদের যুগ-যুগ লাঁ্চত 
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কালাবয আপন আপন সর্বাঙ্গে ছাঁড়য়ে ফেল। তোমাদের 'বিচাতি-বরন অনা কাঁচাবিষের 
গাঢ় নবুজরাগে রেঙে উঠুক । বিষ সপ্যয় কর, বিষ সণ্চয় ফর-হে আমার ভিন্ত-চিত ভগ 
তরুণ দল! তোমাদের ধরবে কেঃ মারবে কে?... 

এস আমার মাঁণ-হারা কালফণীর দল, তোমাদের প্রেমের কেতকীণ-কুঞ্জ ছেড়ে, অন্ধকার 
বিবর ত্যাগ করে। এস, মায়ের আমার শ্মশান-শাঁয়ত আঘাত-জজণশরত মৃত্যু-শয্যা পার্রে। 
হয় মৃত-সঞ্জীবনধ আন, নয় ভাল ক'রে চিতাঁশ্ন জলে উঠুক । বল, মাভৈঃ1 মাভৈঃ1। 
বল" 

হর হর শঙ্কর-- 
বল,জয় ভৈরব জয় শত্কর, 
জয় জয় প্রলয়*্কর ! 
শঙ্কর! শঙ্কর !!” 

নজরল 'ধূমকেতু'তে অনেকগুলি আঁগ্নবর্ষা প্রবন্ধ লিখে জাতির স্বাধীনতা-সংগ্রামের 
প্রেরণা যুগিয়েছেন। তাঁর প্রবন্ধাবলী একই দীপকরাগে বাঁধা । সেগুলির চরিত্র বোঝাবার 
পক্ষে দু-একটি উদাহরণই যথেম্ট। তাঁর লেখার পৌরুষ বিবেকানন্দের উদাত্ত গম্ভীর রচনার 
আবেগ ও বাল্ঠতাকে পদে পদে স্মরণ কাঁরয়ে দেয়। 

১৩২৯ সালের ১৪ই কার্তক তাঁরখের 'ধৃূমকেতু'র সম্পাদকীয় প্রবন্ধ “আম সৈনিক 
এ নজরুল লেখেন-_ 

«এখন দেশে সেই সেবকের দরকার যে সেবক দেশ-সোনক হ তে পারবে। 

রবীন্দ্রনাথ, অরাবন্দ, প্রফুল্ল বাঙলার দেবতা, তাঁদের পূজার জন্যে বাঙলার চোখের 
জল চিরানবোদত থাকবে । 'কিল্তু সেনাপাঁত কই? সোনক কোথায়» কোথায় আঘাতেব 
দেবতা, প্রলযের মহারুদ্র? সে পুবৃষ এসেছিল বিবেকানন্দ, সে সেনাপাঁতর পৌরুষ-হুগ্কাব 
গর্জে উঠোছল বিবেকানন্দের কণ্ঠে ।” 

ধূমকেতুর ১৯শ সংখ্যায় (১৭ই কার্তক ১৩২৯) সম্পাদকীয় প্রবন্ধ নিশান 
বরদার' (পতাকা-বাহন] আত্মপ্রকাশ করে। 

“ওঠ ওগো আমার নিজাঁব ঘুমন্ত পতাকা-বাহ?ী বীর সৌনকদল। ওঠ, তোমাদের ডাক 
পড়েছে রণ-দন্দভি রণ-ভেরী বেজে উঠেছে। তোমার বিজয়-নিশান তুলে ধর। ডীঁড়য়ে 
দাও উপ্চ্‌ করে; তুলে দাও যাতে সে নিশান আকাশ ভেদ করে ওঠে। পাড়িয়ে ফেল এ 
প্রাসাদের উপর যে নিশান বক ফ্ীলয়ে দীঁড়যে তোমাদের উপর প্রভৃত্ব ঘোষণা করছে।. . 

আমাদের বিজয়-পতাকা তুলে ধরবার জন্যে এসো সৈনিক। পতাকার রং হবে লাল, 
তাকে বং কবতে হবে খন দিয়ে। বল লামরা গেছাব না। বল মামবা সিংহশাবক, আমরা 
খুন দেখে ভয় কার না। আমরা খুন নিয়ে খেলা কার, খুন নিয়ে কাপড় ছোপাই, খুন 'দয়ে 
নিশান রাঙাই। বল আম আছি, আম পুরুষোত্তম জয়। বল মাভৈঃ মাভৈঃ জয় সত্যের 
জয়।” 


ধূমকেতুর ২০শ সংখ্যায় (২১শে কার্তক ১৩২৯) নজরুলের সম্পাদকীয় প্রবন্ধ 
শভক্ষা দাও? প্রস্থ হষ। 


“ভক্ষা দাও! ওগো পুরবাসী ভিক্ষা দাও। তোমাদের একটি সোনার ছেলে ভক্ষা 
দাও। 


আমাদের এমন একাঁট ছেলে দাও যে বলবে আমি ঘরের নই, আম পরের। আমি আমার 
নই, আমি দেশের ।... 


তোমাদের মধ্যে কি এমন কেউ নাই যে বলতে পায়ে আম মাছ; সব মরে গেলেও 
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আমি বেচে আছ; ঘতত্চণ ক্ষাপ রস্তধারা বয়ে যাবে ততক্ষণ পর্যন্ত আম তা দেশের জনো 
পাত কোরব। ওগো তল্ণ, ভিক্ষা দাও তোমার কাঁচা প্রাণ ভিক্ষা দাও।” 

সম্পাদকীয় প্রবন্ধ হিলেবে 'ধূমকেতু'র প্রবন্ধগূলি আঁতমান্রায় কাবা-গুণাম্বিত। 
এগলিতে আবেগোচ্ছবাসু যতটা, সেই পাঁরমাণে বিচার-বিশ্লেষণ নেই। তবে দেশের যৌবন: 
রন্তে এই সব দুঃসাহসী ও নিভাঁ্ প্রবন্ধ ষে আবেগ ও উদ্দীপনার আঁগ্ন সন্ডার করোছল 
এ কথা অবশ্যস্বীকার্য। পূর্বেই বলোছ যে, 'ধূমকেতু" মুষড়ে-পড়া সন্পাসবাদশী আন্দো- 
লনকে অনেক পরিমাণে উদ্দণপ্ত ও শান্তশালী করে তুলেছিল। অনুশীলন ও যুগান্তর 
পার্টির অনেক নেতা ধূমকেতু'র সঞ্গে ঘনিন্ঠ যোগাযোগ স্থাপন করেন। কিন্তু ধূমকেতুর 
পূজা সংখ্যায় 'আনন্দময়ীর আগমনে ছাপা হওয়ার পরে অনুশশলনদলের অনেকে নজর্যলের 
উপর বিশেষভাবে রাগান্বিত হন। উত্ত কাঁবতার এক জায়গায় আছে,_ 


“বারি-ইন্দ্র-বরুণ আজি করুণ সুরে বংশী বাজায়, 
বুড়-গঞ্গার পালন বুকে বাঁধছে ঘাঁটি দস্্য-রাজায়।” 


অনুশীলন দলের অনেকে মনে করেন যে, উদ্ধৃতাংশে অনুশশলন দলের অনাতম প্রবশন 
নেতা পুলিন দাসকে কটাক্ষ করা হয়েছে। 


ধূমকেতু'র পুচ্ছতাড়নায় আঁ্থর হ'য়ে অত্যাচারী 'ব্রাটশ সরকার নজবুূলের কণ্ঠরোধ 
করার ফিকির খঃজতে থাকেন। নজরুল কিন্তু ভয়হীন চিন্তে আশ্নগর্ভ প্রবন্ধ, কাঁবতা, 
হাস্যকৌতুক প্রভাতির মধ্য দিয়ে একাদকে শাসকশ্রেণীর অত্যাচার আবিচার ও শোষণ এবং 
অপরাঁদকে হিন্দু-মুসলমান সমাজের জড়তা, দুনাঁতি ও ভন্ডামির বিরুদ্ধে তাঁর শাল্ত- 
শালী লেখনী চালনা করে যান। ধূমকেতুর দপাল সংখ্যায় নজরুলের মেয় ভুখা হ* 
প্রবন্ধ পড়ে বিদেশ সবকারের টনক নড়ে ওঠে। 'ধৃমকেতৃ'তে প্রকাশিত অনেক রচনার 
জন্যেই নজরলেকে রাজাদ্রাহতার আঁভযোগে আঁভয্ন্ত করা যেত। কিন্তু শৈষপর্য্ত পূজা! 
সংখ্যায় প্রকাশিত '"আনন্দময়ীর আগমনের জন্যে তাঁর 'বরূদ্ধে রাজন্দ্রাহমূলক মোকদ্দমা 
আনা হয়। বিচারে নজরুল এক বৎসর সশ্রম কারাদন্ডে দান্ডত হন। তান কোর্টে যে জবান- 
বন্দী দেন তা শুধু একজন সাঁতাকার মানব-প্রোমিকের জীবনভাষ্যই নয়, তা উচ্চকোঁটব 
সাহত্যরচনাও। ধূমকেতৃ'র ২১শ সংখ্যা (২৮শে কার্তিক, ১৩২৯) পর্যন্ত তার সারাঁথ 
থাকেন নজরূল। নজরুলের কাবাবরণের জন্যে ২২শ সংখ্যা (১লা অগ্রহায়ণ ১৩২৯) 
থেকে অমরেশ কাঁঞ্জলালের সম্পাদনায় ধূমকেতু, প্রকাশিত হতে থাকে। 

সংবাদের শিবোনামা বাহেভিং রচনা ও সংবাদ সংক্ষপ করার যে ক্ষমতা নজরুল 'নবযুগ" 
সম্পাদনা করার কালে দেখান, তারই পাঁরণত রূপ বান্ক হম 'ধমকেতু'তে। সতবাদ-পাঁত্ববেশন 
ও তার হেডিং-প্রণয়নে ধৃমকেত'তে নজরুলের আশ্চর্য কাঁতত্বের স্বাক্ষর দেখতে পাওয়। 
যায়। কড়াঁমঠে টিপ্পনী ও মল্তব্যে এবং মাঝে মাঝে রঙ্গব্যঙ্গের ছোট ছোট কাবিতা ও 
প্যারাডর ব্যবহারে সংবাদগণীল হত যেমন উপভোগ্য, যেমনি প্রাণস্পশর্শ। খবরগুলি 
প্রধানতঃ বিভন্ থাকত তিনটি ভাগে-দেশের খবর, পরদেশী পঞ্জী ও দেশের সংবাদ। 
লম্পাদকীয় নৈপণ্যের পাঁরিচয় হিসেবে কয়েকটি শিরোনামা, প্যারডি, ব্যঙ্গ-কাঁবতা ইত্যাঁদ 
উদ্ধত করা ঘেতে পারে। 

১৩২৯ সালের ২৬শে ভাদ্র (১ইই সেপ্টেম্বর, ১৯২২ খ্রীষ্টাব্দ) তারিখের 'ধূমকেতু? 
পন্নে দেশের খবর অংশের কয়েকটি শিরোনামা বা হাঁডিং অত্যন্ত চিত্তাকর্ষক দেশমান্য 
মাঁতলাল ঘোষ (অধতবাজার পাকার অন্যতম স্থাপাঁয়তা ও সম্পাদক)-এর মত্যসংবাদের 
শিরোনামা, 'মতের মাঁতলাল স্বগ্গে ; বোম্বাই প্রাদোৌশক কংগ্রেস কাঁমাটর অল্তভন্ত 
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কয়েকজন বান্তিব গভরন্নমেন্টের গোয়েন্দা বিভাগের চর লে ধরা পড়ার সংবাদের শিরোনামা 
“বাঘের ঘরে ঘোগের বাসা ঃ ঘর-শন্র: বিভীষণ', মুলসী সত্যাষ্টাহ-যদ্ধ নূতন করে আরম্ভ 
হওযার খববেব হোঁডং “দুঃশাসনের বস্তরহবণ' , তোঁলিনীপাড়া ও মুলতানে মহর্পম নিলে 
একটু মারামার হওয়ার সংবাদের িরোনামা, 'মহর্রম নিযে দহরম মহরম+ ; গুরকা বাগ 
সক্জামনে গিয়ে তদন্ত কবার সংবাদের শিরোনামা, 'নখদজ্তহাীন তদল্ত'; হেনজাদা জেলাতে 
১৬১ বৎসরেব রমণণীব অটুট যৌবন থাকাব সংবাদের 'শরোনামা, 'আটকুঁড় বয়সের ফুবত? 
ইত্যাদি। 

পবদেশশ পঞ্জশব মধ্যে বার্লনে কাঁমউীনস্ট মিছিল বেব হওযায পুলিশের সঙ্গো 
[মাছিলকারীদেব মহাঙ্গামার সংবাদের শিবোনামা, পুলিশে কুলিশে'। মুসাঁলম জাহান 
অংশে তুকাঁব স্মার্ণা দখলেব সংবাদেব শিবোনামা ণকল্লাফতে। 

পূবেই বলোছ--সংবাদের মধ্যে ব্যঙ্গকাবিতা বা প্যাবাঁডগাঁল সংবাদকে সবস অথচ 
তীব্র কবত। দেশেব সংবাদ স্তম্ভে বহুদিন ওকালাতি স্থগিত বাখাব পব পাল্ডত মদন- 
মোহন মালব্যেব সবদাব মাহতাব সিংহের মামলা নিষে আদালতে হাজিব হওযাব সংবাদেশ 
শেষে লেখা প্যাবাডাটি অত্যন্ত চত্তহাবাঁ। 


“দেশ দেশ গন্ডিত কবি মান্দ্রিত তব ভেরণ 
আসল যত উকীলবৃন্দ আসন তব ঘোঁব। 
যতন আগত এ 
জযকাবাগত এ 
মদনমোহন কই। 
সেকি বাহল চূপাঁট আজকে সবজন 

পশ্চাতে, 
লউক ধূচুনি শামৃলা ভাব সব জনাব 
সাথে।” 


হাযদ্রাবাদে নিজাম বাহাদুব্বে চাকবি থেকে সাব আলী ইমাম ইস্তফা দিষেছেন, এই 
সংবাদের সমাপ্তিতে কবিতা,_ 


“যখন বাত ছিল 
তখন বেসেছে ভাল 

আগে শুষোছ তে্তুলপাতে 
কুলাষ না আব মানপাতে।” 


পবদেশী পঞ্জীব সংবাদগ্ালও বিচিন্র। জাগালুন পাশাব স্বাস্থ্য খারাপ হযেছে বলে 
তাঁকে 'সাঁসালস থেকে জিন্রালটাবে আনা হযেছে। বেগম স্বামীর কাছে ফাওয়াব হুকুম 
পেষেছেন। এই উপলক্ষে লেখা কাবিতা,_ 
প্ঠালা নাম গাও বে খাঁচার পাঁখ! 
ও ঠ্যালাষ বদন মেলে ডাঁকি। 


ও ঠ্যালা জলে ভাসে শিলে, 
ঠযালার মত ঠ্যালা দিলে 
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গতো কেস্ট কেত্তন গাবে 
লঙ্কাপারের বাঁদর 'মলে 
ওরে) দেখবে এবার সর্ষে প্রপূন 
ঘত খটাস আঁখ। 
ঠালা নাম গাও রে খাঁচার পাঁখি।” 


মুসলিম জাহান স্তম্ভে মোস্তফা কামাল পাশার গ্রক যুদ্ধে জয়লাভ করার সংবাদের 
ধশরোনামাটি আকর্ষণীয়। 


“সাবাস কামাল মোস্তফা | 
তোরেই দেখাছ মোচ তোফা ! 
খুব কষে ভাই গোস্ত খা! 
বাঁধ জালিমের হস্ত পা।” 


ধূমকেতুর নবম সংখ্যায় (২৯শে ভাদ্র ১৩২৯) দেশের খবর বিভাগে বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথের ভারতের নানা স্থানে ভ্রমণ সম্পর্কে সংবাদের শরোনামা, 'বাউল কাঁবর 
টহল'। 

১২শ সংখ্যায় (৯ই আশবন, ১৩২৯) দেশের খবর অংশে সার জন কার-এর গবর্নর 
হওয়ার সংবাদের হোডিং, 'গোবর-নর প্রসাবনী বঙ্গমাতা” । 

ধূমকেতুর ২০শ সংখ্যায় পরদেশশী পঞ্জী বিভাগের সংবাদে লেখা হয়, শান্তিমণি মিঃ 
লয়েড জর্জের খুব সার্দ ও গলার বেদনা হলে ডান্তারেরা বলেন যে, আতীারন্ত গলাবাজি 
করেই এই দুর্ঘটনা ঘটেছে। এর উপর কাব্যাট*পনণ,_ 


“কাড়া দিয়ে ফল হল না 
লাভের বেলায় ভাঙ্গল ঢাক!” 

সংবাদের শিরোনামা, 'পেত্রীর ঘাড়ে ভূত । 

উপধন্ত উদ্ধৃতিগ্ঁল থেকে একথা 1নঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় যে, নজরুলের নিউজ 
সেন্স বা সংবাদ-চেতনা বেশ লক্ষণীয় মান্রাতেই ছিল। বাঙলা ভাষায় সংবাদ পাঁরবেশনের 
ক্ষেত্রে ধূমকেতু যে একাঁট সরস অথচ তীক্ষ পদ্ধাত অবলম্বন করোছিল, এ কথা অবশ্য- 
বীকার্য। সাংবাদিক জীবনের নিষ্ঠা, কর্তব্যজ্ঞান, নিভর্ঁকতা ইত্যাদ সদগুণের দুর্লভ সমা- 
বেশ ঘটেছিল নজরুলের মধ্যে! তবে তাঁর কাঁবসুূলভ আবেগ, উচ্ছবাস ও ভাবপ্রবণতা যে 
তাঁর সাংবাঁদকসূলভ বিচার-বশ্লেষণশাস্তকে কোনো কোনো ক্ষেত্রে আচ্ছন্ন করে ফেলে- 
ছিল, একথা তাঁর সম্পাদকীয় প্রবন্ধগূলি পড়লেই স্পন্ট হয়ে ওঠে। অবশ্য এতে তাঁর 
রচনার মূল্য নিঃশোষত হয় না। তিনি প্রবন্ধগুলির মধ্য দিয়ে বিপ্লববাদের বহি দেশের 
যৌবনরন্তে জেলে দিতে চেয়েছিলেন এবং সোঁদক দিয়ে তান অনেক পাঁরমাণে সার্থক 
হয়েছিলেন, একথা আর না বললেও চলে। 

১৯২ খ্রীন্টাব্দের শেষাশেষি লেবর স্বরাজ পার্টি গঠিত হওয়ার পর 'লাঙল, নামে পাট 
যল্টস্বরূ্প একাঁট সাস্তাহিক কাগজের আবির্ভাব ঘটে। এর প্রধান পরিচালক ও সম্পাদক 
হন যথান্রমে কাজ নজরুল ইসলাম ও তাঁর পল্টনের বন্ধ মাঁণভূষণ মুখোপাধ্যায় । মণি 
ভূষণ নামে সম্পাদক হলেও প্রকৃতপক্ষে সম্পাদনার কোন কাজই করতেন না। ১৯২ খ্্রীন্টাব্দের 
২৫শে ডিসেম্বর তারিখে 'লাঙল'-এর প্রথম সংখ্যা আত্রপ্রকাশ করে। এই সংখ্যায় নজ- 
রুলের অন্যতম প্রধান কবিকাতি “সাম্যবাদী কবিতা প্রকাশিত হয়। ১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দে কল- 
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কাতায় হিন্দু-মুসলমানের দাষ্গা ধাধলে 'লাঙুল' সাম্প্রদ্য়কতার বিরদ্ধে প্রচারকার্ষ করায় 
তার প্রচার হ্রাস পায়। 

পূবেই বলেছি, 'লাঙলে'র কতকগ্যাল সংখ্যা প্রকাশিত হবার পর এর নাম পাঁরবর্ত'ন 
করে 'গণবাণণ” রাখা '্থির হয়। মাণভূষণ সম্পাদক থাকতে আনচ্ছুক হলে বঙ্গীয় কৃষন 
ও শ্রামকদলের সভ্য গঙ্গাধর বিশ্বাস সম্পাদক-পদে বৃত হন। ১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দের ১২ই 
অগস্ট তাঁরখে 'গণবাণী'র প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত হয়। 

১৯২৬ গ্রীস্টাব্দের সাম্প্রদাঁয়ক দাগ্খায় নজরুল খুবই বিচালত ও ক্ষুব্ধ হন। তান এই 
দাঙ্গার আতমঘাতণ ও িষময় ফলের উপর কয়েকটি জোরালো প্রবন্ধ রচনা করেন। ১৩৩৩ 
সালের ১ই ভাদ্র ২৬শে অগস্ট ১৯২৬) তারিখেব 'ণবাণী'তে তাঁর বহখ্যাত 'মান্দর 
ও মসাঁজদ, প্রবন্ধ প্রকাশ লাভ করে। প্রবন্ধাট নজব্লের 'রদ্র-মঞ্গল' প্রবন্ধগ্রন্যে সংকাঁলিত 
হয়েছে। প্রবন্ধাটর এক জায়গায় তারি উষ্তি_ 
বাধিয়া গ্রিয়াছে। প্রথমে কথা কাটাকাটি, তারপব মাথা-ফাটাফাঁট আরম্ভ হইয়া গেল। 
আল্লার এবং মা কালীর “প্রোষ্টজ" বক্ষাব জন্য যাহারা এতক্ষণ মাতাল হইয়া চীৎকাব 
কাঁবতোঁছল, তাহারাই ধখন মাব খাইযা পাঁড়যা যাইতে লাগল, দৌখলাম-তখন আব 
তাহারা আল্লা িঞা বা কালশ ঠাকুবানীব নাম লইতেছে না। হিন্দু-মুসলমান পাশাপাঁশ 
পাঁড়য়া থাঁকিযা একভাষায় আর্তনাদ কাঁবতেছে--“বাবাগো, মাগো!” মাতৃপাবত্যন্ত দুটি 
বাভন্ন ধর্মের শিশু যেমন কাঁরযা একস্বরে কাঁদা তাহাদেব মাকে ডাকে ।” 

এদেশে সাংবাদিকতার ইতিহাসে নজবুূলেব ভূমিকা বিস্মৃত হবার মতো নয়। জন- 
জাগবণের ক্ষেত্রে সাংবাঁদকতাব সূত্রে রচিত তাঁব আঁশ্ন-ক্ষবা বচনাবলী এক বিশেষ প্রীত- 
হাসিকমূল্যে এমবরশালী। 
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ষ্ঠ অধ্যায় 
' গীতিকার ও সরকার নজরুল 


নজরুল-প্রাতভা কাব্যে সমাধক স্ফার্ত পেলেও তায় সবচেয়ে বেশখ প্রকাশ ঘটেছে 
সংগীতে । একটু সূক্ষমভাবে বিচার কিলেই দেখা যায় যে, নজরুল-প্রাতভা প্রধানতঃ 
সংগীতমূলক। কাব্য ও সংগীত এই উভয় ক্ষেত্রেই যে নজরুল-প্রাতভা বিকাশ লাভ করেছে 
এতে আশ্চর্য হবার কোন কারণ নেই । কেননা, কাব্যের সঙ্গে সংগীতের আন্তাঁরক যোগা- 
যোগ বিজ্ঞজনস্বীকৃত। কাঁবর সৃষ্টিশীল ভাবাবেগের বাণীমূর্তি ফোটে কাবো আর সুর- 
মূর্ত জাগে সংগীতে । নজরুলের হৃদয়ে অক্কীন্রম ভাবাবেগের আত্মপ্রকাশ যেমন ঘটেছে 
কাব্যে, তেমনি এর আঁভবান্ত হয়েছে সংগীতেও। কাব্যের ক্ষেত্রে নজরূলমানসের প্রচন্ড 
প্রাণশান্তর প্রাবল্য ও উদ্দামতা অনেক সময় আঁত্গকের বন্ধন মানতে চায় ান। তাই তাঁব 
কাব্যে স্খলন-পতন ন্রুটির সংখ্যা এতো ভয়াবহ মান্রায় বেশশ। ছন্দ, শব্দ ইত্যাদির ব্যবহারে 
তাঁর অসংযম বহহক্ষেত্রে কাব্যের রসসম্টিকে 'বাঁথ/ত করেছে। কান্যের ক্ষেত্রে যে বোমান্টিক 
ভাবতরঙ্গের উদ্দাম দোলা সার্থক কাব্যসৃস্টির বাধাস্বরূপ হয়ে দাঁড়য়েছে, তাই স্বাভাবিক 
ছন্দে লীলায়ত হয়ে সংগণীত-বচনার প্রকৃত সহায়ক হয়ে উঠেছে। রোমান্টিক ভাবাবেগের 
গাঢতা ও প্রাবল্যের সঙ্গে গানের সুরের অত্যাশ্র্য ীমলনে নজরুলের সংগণতমৃলক, 
প্রাতভা এক অপূর্বসূন্দর, সার্থক সংগশতরুপে প্রকাঁশত হয়েছে। 

সংগণতের প্রতি নজরুলের আকর্ষণ সহজাত। বাল্যকাল থেকেই তাঁর সংগণতানরাগের 
প্রকাশ ঘটে। ১২-১৩ বছর বয়সে যখন তান বাঁড় থেকে পালিয়ে আসানসোলে এক ন্বাঁটি্র 
দোকানে পাঁচ টাকার মাইনের চাকার নেন, তখন তাঁর যন্তসংগীত শুনে কাজন' রাঁফজউদ্দীন 
নামে আসানসোলের এক দারোগা তাঁকে তাঁর নিজের দেশ_মৈমনাঁসংহ জেলার কাজণর - 
সিমলা গ্রামে নিয়ে গিয়ে এক স্কুলে ভার্ত করে দেন। এর পূর্বে লেটোর দলে থাকাকালে 
তাঁকে গান রচনা এবং প্রয়োজন হলে সুর সংযোজন করতে হত। 

নজরুল কবিতা রচনার সঙ্গে সঞ্চে গানও প্রণয়ন করতেন। তাঁর কাব্য-জশবনের শেষের 
দকে গ্রামোফোন কোম্পানশ, বেতার কেন্দ্র ইত্যাঁদ প্রতিষ্ঠানের তাগাদায় অস্থাপাজনেস্ 
জন্যে কাবতার চেয়ে সংগশতই তাঁকে বেশশ রচনা করতে হয়েছে । শোনা যায় নজরল সর্ব- 
সমেত প্রায় তিন হাজারেরও বেশশ সংগঈতের রচনাকার। পাঁথবাঁতি সংগতরচনার ইতি- 
হাসে এর চেয়ে বড় রেকর্ড আমার জানা নেই। রবীন্দ্র-প্রাতভা আনমানিক দ'হাজারের 
কিছু বেশী গান রচনা করেছিল। বলাবাহল্য এটা সংখ্যার রেকর্ড. উৎকর্ষের নয়। 

১৯২০ খ্রীষ্টাব্দে যখন নজরুল ও মুজফ্‌ফব আহমদ ৮-এ টার্নাব স্ট্রীট (বর্তমান 
নবাব আবদুর রহমান স্ট্রগট)-এর বাসায় থাকতেন তখন নজরুল শ্রীষন্তা মোহিনী সেন- 
গৃষ্ত নাম্নী একজন বাক মাহলার কাছ থেকে একটি পন পান। সেই সময় বাঙলা দেশের 
নানা পন্নপাঁিকায় তাঁর তোর করা গানের স্বরালাঁপ প্রকাশিত হত। ইতোমন্ধাই তিনি নজ- 
রূলের দৃ'একটি কাঁবতায় সুরারোপ করেন। মোহনগ ?সনগুস্ত নজরলেকে অনুরোধ 
জানান সংগতের িয়মকানৃন মেনে গান রচনা করতে। তান মন্তব্য করেন যে, গানের 
অস্থায়ী, অক্তরা, সণ্টারী ও আভোগ এই চারটি বিভাগ থাকা প্রয়োজন । শ্রণযুস্তার কথা- 
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মতো এই সময় থেকেই গানের নিয়মকানুন মেনে নজরুল গান রচনা করতে উদ্যোগী হন। 

নজরুলের সংগণত-জীবনের আরম্ভ সম্পর্কে সাবিরীপ্রসম্ন চট্টোপাধ্যায়ের একটি তথ্য 
উল্লেখনীয়। 

প্রথম জীবনে নজরুল রবীন্দ্রসংগণীতই গাইত। “আম পথভোলা এক পাঁথক এসোছি' 
এ গানটি সে প্রায়ই গাইত। তারপর নিজে সে গান রচনা করতে আরদ্ভ করে- নিজের 
দেওয়া সূরে সে যখন 'নজের গানগ্ুলি একটার পর একটা গেয়ে যেত তখন সেখানে যে 
পারবেশের সৃষ্টি হ'ত তার কথা মনে হলে এখনো আনন্দ হয়। নজর্‌লের নিজের রাঁচিত 
প্রথম গান সে বন্ধৃদের প্রথম শুনিয়েছিল সেটা বোধহয় “ওরে আমার পলাতকা””-তারপর 
বাঙলা দেশে নজরুল গানের পৃজ্পবান্ট করে গেছে-সে নিজে একজন 'বাঁশষ্ট সরজ্বও 
ছিল, তাই তার গ্রানে সে এমন পাঁরপূর্ণ প্রাণসপ্তার করতে পেরেছে। একাঁদন নজরুলের 
গানে বাঙলা দেশ আচ্ছন্ন হয়ে গিয়োছল-:তাব নব নব সূরেন মাধূর্যে ও মূর্থনায়।”১ 

শুধ, রবীন্দ্রনাথের গান নয়, নজরূল রজনীকান্ত সেন ও দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের গানও 
গাইতেন। তাঁর কণ্ঠ খুব সুরেলা 'ছিল না, কিন্তু কণ্ঠের দরদ 'ছিল অপূর্ব । 

বাঙলা গানে রবীন্দ্রনাথের পরেই নজরুলের স্থান। রবীন্দ্রনাথের মতো নজরদলের মধ্যে 
কাব্যপ্রীতভা ও গাীতিপ্রাতভার শুভ সম্মেলন হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের মতোই নজরল-প্রাতভা 
সর্বাঁধক স্ফার্ত লাভ করেছে সংগীতে । বাঙলা গান হচ্ছে একটি ভাবের প্রকাশ। মূল 
একটি ভাবকে সুবসংষোগে নানাভাবে আবেদন-পূর্ণ করে তোলা হয়। তাই একই গান 
বিভন্ল আবেদনের সৃষ্টি করলেও তার মূলভাব একই থাকে। বস্তুতঃ বাঙলা গান বাণণ- 
প্রধান। বাঙলা গানকে কাঁবতা হিসেবেও উৎকৃষ্ট হওয়া দরকার । রবীন্দ্রনাথ বা নজরুলের 
শ্রেষ্ঠ গানগুলি তাই কবিতা হিসেবেও মহৎ। রবীন্দ্রনাথ নিজেই তাঁর কতকগাল কাঁবতাতে 
সুরারোপ করেছেন এবং সেগ্ীলকে গতাঁবতানে স্থানও 'দিয়েছেন। এর থেকেই প্রমাঁণত 
হয় যে, রবীন্দ্রনাথ গান ও গশীত-কাঁবতার পার্থক্য মানতেন না। সেই রকম নজরুলের 
'ভাঙার গান” শবষের বাঁশ?” প্রভাত গ্রল্থে গান ও কাঁবতা একই সঙ্গে সংকলিত হয়েছে।, 
নজরদলের বহু গ্রান কাবিতা 'হসেবেও আত উৎকৃষ্ট এবং বলতে গেলে কাঁবতাকারেই 
আঁধকতর পাঁরাচত। নজরুল বাঙলা গানের এীতিহ্যকে আশ্রয় করেই সংগত রচনা করে- 
ছেন। নজরুলের পূর্বে দ্বিজেন্দ্রলাল রাষ, রজনীকান্ত সেন প্রভৃতির সংগশতে বাণী-বৈভব 
সুরসমূদ্ধির তুলনায় আঁধক। অপরপক্ষে অতুলপ্রসাদ সেন, সুরেন্দ্রনাথ মজুমদার ইত্যাদির 
গানে বাণীর তুলনায় সূরই বেশ ধনী। রবান্দ্রনাথ ও নজরুলের শ্রেষ্ঠ সংগতাবলণীতে 
যেমন বাণসম্পদ, তেমাঁন সরৈশ্বর্য। 

নজরুলের আঁধকাংশ গানই সহজ, সরল ও স্বতরস্ফর্ত। ছন্দের বৈচিন্র্যে, মিলের আঁভ- 
নবত্বে ও অলংকারের কারুকার্যে গানগ্ীল মনোমুগ্ধকর। নজরুলের কাঁবমন দুরন্ত, দুর্বার 
ও উচ্ছল। তাই তাঁর কাঁবতা ভাবাবেগের প্রাবলো সাধারণতঃ দীর্ঘ হ'য়ে পড়ে । কিন্তু এই 
ভাবাবেগ আশ্চরযভাবে সংহত হয়েছে তাঁর গাঁতাবলণতে। তাঁর গানের স্ব্প পন্রিসরে 
এসেছে কখনো চমক-লাগানো তীক্ষতা, কখনও হুদয়-হারানো গভশরতা, আবার কখনও 
বা মন-কেড়ে নেওয়া উজ্জ্বলতা । নজরুল তাঁর গানে মান্রাবৃত্ত, ম্বরবৃত্ত প্রভাত ছুক্দ অপ্‌ব 
দক্ষতার সঙ্গে ব্যবহার করেছেন। ভাবানুসারে নজরুলগীতকে প্রধান পাঁচাট ভাগে ভাগ 
করা যায়--€১) স্বদেশাতযুবোধক গ্লাত,। (২) মানবিক প্রেমগশীত, €৩) ভান্রমূলক 
গীতি, (৪) প্রকৃতিগীত ও (৫) হাসির গান। ২ 
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স্বদেশ-বিষয়ে ব্যাদ্ধদীস্ত সচেতনতা ও প্রেঘবোধ আধানক মনসোবৃত্তিগালর অন্য- 
তম। পাশ্চান্তয শিক্ষা-দণক্ষার কল্যাণে উনাবংশ শতাব্দর প্রারম্ভেই স্বদেশ-বোধের বিকাশ 
দেখা যায়। ক্রমে জাতি বিদেশীশাসন থেকে ম্যন্তির স্ব্ন দেখতে আরম্ভ করে এবং দেশের 
ভাষা ও পুরাতন গৌরবময় ইতিহাসের প্রাত গভীর মমত্ববোধের উন্মেষ হয়। রামনিধি 
গুপ্ত ও অতুলপ্রসাদ সেম তাঁদের গানে, 'দ্বজেন্দ্রলাল তাঁর গানে ও কাঁবতায় মাতৃভাধা- 
প্রীতর এক উজ্জল নিদর্শন দেন। 'দ্বজেন্দ্রলালের মধ্যে শুধু মাভৃভাষাপ্রশীত নয়, 
স্বদেশপ্রেম তথা স্বজাতিপ্রেমও তীব্রভাবে প্রকাশিত হয়েছে। প্রধানতঃ পহন্দুমেলা 
(১৮৬৭ এ্রষ্টাব্দে স্থাপিত)-কে কেন্দ্র করে জাতাঁয়তাবোধের জাগরণ হয় ও সাত্যকার 
স্বদেশীগান রাঁচত হতে থাকে । সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, হেমচন্দ্রু বন্দ্যোপাধ্যায়, জ্োতারন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, গোবিন্দ রায়, মনোমোহন বস, প্রভৃতি মনীষীদের গানে এই জাগরণের সাড়া পাওয়া 
যায়। বঁঙকমচন্দ্রের 'বন্দেমাতরম্‌ প্রভাতি সংগীতে স্বদেশপ্রেমের ঘ্োত উচ্ছবাসত হ'য়ে 
ওঠে। এরপর দ্বদেশী আন্দোলনের ঘুগে দেশপ্রেমের সার্থক প্রকাশ ঘটে যাঁদের কাব্যে 
তাঁদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরই সবশ্রেষ্ঠ। তবে এই প্রসথ্গে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, কাঁমনণ- 
কুমার ভট্টাচার্য, মুকুন্দচন্দ্র দাস প্রমুখের রচনাও যথেষ্ট উৎকর্ষের দাবি রাখে। বাঙলার 
স্বাদোশক গ্রানের এই এীতহোর পথেই নজরুল তাঁর দেশাতমবোধক সংগত রচনা করে- 
ছেন। তাঁর গানে দেশপ্রেমের উন্মাদনা, পরাধীনতার জবালা ও বৈগ্লাঁবক চেতনা যেভাবে 
ব্যন্ত হয়েছে, অনেকক্ষেত্রেই তার কোন তুলনা নেই। 

বাঙলার জাতীয়তাবাদশ ম্াস্তসংগ্রামের সময়ে রচিত নজরূলের কোরাসগগান যৌথ- 
সংগণতের ক্ষেত্রে এক বিশেষ দিক খুলে 'দয়েছে। জনগণের স্বাধীনতার আকাঙ্ক্ষা ও ম্যান্ত- 
সংগ্রামস্পৃহা এই সব কোবাস গানের মধ্যে মূর্ত হয়ে উঠেছে। অতুলপ্রসাদ, দ্বিজেন্দ্রলাল, 
রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি গাঁতিকারদের কোরাসসংগীতের তুলনায় নজরদলের কোরাসগশীত মোটেই 
হাঁনপ্রভ নয়। নজরদলের সর্বাধিক পাঁরচিত কোরাসগণীতি “দুর্গম শর কান্তার মরদ দৃস্তর 
পারাবার, (সর্বহারা) জাতায় সংগীতের একটি অত্যুৎকৃষ্ট নদশন। কোরাস গানের একাঁট 
[িশেষধারা মার্চ-সংগশতে নজরুল অতুলনীয়। তাঁর 'আমর। শান্ত আমবা বল, আমারা ছান্র- 
দল' (সর্বহারা), 'অগ্র-পাঁথক হে সেনাদল' (জিগ্জশীর), টলমল টলমল পদভরে' আলেয়া), 
চল্‌ চল্‌ চল্‌; (সন্ধ্যা), 'জননশী আমার 'ফাঁরয়া চাও (ভাঙার গান), চল রে চপল 
তরুণ-দল বাঁধন-হারা' (গানের মালা), 'দুরল্ত দুর্মপ প্রাণ অফুরান, গেলবাগিচা) 
ইত্যাদি মার্চসংগীত হিসেবে অনবদ্য।জোতীয়তাবাদণ আন্দোলনের সুতীব্র স্বাধীনৃতা:- 
্পৃহা স্পৃহা প্রকাশিত হয়েছে 'এই শিকল-পবা ছল মোদের এ [ীশকল-পরা ছল” তোবষের বাঁশশ), 
'কারার ্র_লৌহ-কবাট” ভোগার গান) প্রভাত গানে। " 


নজরুল বাঙলা মায়ের রূপা প্রেমের অপূর্ব আন্তাঁরকতার সঙ্গে ফাঁটষে তুলেছেন। 
'নমঃ নমঃ নমো বাংলাদেশ মম চির-মনোরম চিরমধূর (বন-গাীত) গানাটতে দেশভান্ত 
উচ্ছল হ'য়ে উঠেছে। তবে 'সুর-সাকণ-র নিম্নলিখিত গানাটর তুলনা নেই। 
“আমার শ্যামলা বরন বাঙলা মায়ের 
রূপ দেখে যা, আয় রে আয়। 
'গির-দরশ-বনে-মাঠে-প্রা্তরে রূপ ছাপিয়ে যায়॥ 
ধানের ক্ষেতে বনের ফাঁকে 
দেখে যা মোর কালো মাকে 
ধূলি-রাঙা পথের বাঁকে বৈরাগিনী বান: বাজার 0৮১ 
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মশ্রস্দরে 'জননণ মোর জল্মভূমি, তোমার পায়ে নোয়াই মাথা" গোনের মালা) গানাঁট 
মুদ্ধকর। 'লক্ষমা মা তুই আয় গো উঠে সাগর-জলে সনান কাঁর' (সুর-সাকণী) গানে 
লক্ষার উদ্দেশে উক্ত কাবর কথায় তার দেশপ্রেমের আঁনন্দ্য প্রকাশ ঘটেছে। গানাটির শেষ- 
পঙ।স্তত্য় আন্তরিকতায় অপর্প। 


“কোন্‌ দুখে তুই রইলি ভূলে বাপের বাড়ী অতল-তল্গে, 
বাথার 1সম্ধু মন্থন শেষ, ভরল যে দেশ হলাহলে, 
অমৃত এনে সন্তানে বাচা, মা তোর পায়ে ধার ॥৮১ 


এই প্রসত্গে নজরুলের 'আমার দেশের মাটি' বাউল-গানটির কতকাংশ উদ্ধৃত করা 
ধেতে পারে। 

“আমার দেশের মাঁট 
ও ভাই খাঁটি সোনার চেয়ে খাঁটি 

এই দেশেরই মাটি জলে 

এই দেশেরই ফুলে ফলে 

তৃষ্ণা মিটাই মিটাই ক্ষুধা 
পিষে এর দুধের বাটী॥” 


হন্দুমুসলমানমৈত্রীবষয়ক কতকগুলি গানের মধ্যে নজরুলের স্বজাতিপ্রীতি ও 
দেশাত্যমবোধ আত্মপ্রকাশ করেছে অনবদ্যভাবে। 
ছায়ানট-দাদরা সুরে_ 
“হন্দমুসলমান দুটী ভাই 
ভারতেব দুই আঁখতারা। 
এক বাগানে দুটী তরু দেবদাব আব কদম-চারা 0৮২ 
ভৈরবী-একতালা সুরে,_ 
“মোরা একবৃন্তে দুটশ কুসুম হন্দু-মোসলমান। 
মুসালম তাব নযন-মাঁণ, হিন্দু তাহার প্রাণ॥ 
এক সে আকাশ-মাযের কোলে 
যেন রাঁব শশী দোলে, 
এক রন্তু বুকের তলে, এক সে নাড়ীর টান ॥৮৩ 


মানবিকপ্রেমীবিষষক গানে নজবুলের সাফল্য আঁবিসংবাদীরুপে স্বীকৃত। তাঁর গানে 
প্রেমেব বিরহ, ব্যর্থতা, আশা, িবাশা ইত্যাঁদ নানা অনুভাতির সার্থক প্রকাশ থাকলেও 
প্রেমের বিরহবেদনার বিচিত্র আভব্যান্তর চিন্রণে নজরুল সবচেয়ে আঁধক কৃতিত্বের আঁধকারণ। 
এই প্রসঙ্গে ভৈববী-একতালা সরে 'গানগ্াল মোর আহত পাখির সম' (সুর-দাকী), 
ণপলামশ্র সূবে শনরালা কানন-পথে কে তুমি চল একেলা' (সর-সাকী), ভাটিক্লালি- 
কার্ধা সুরে 'কুণ্চ-বরন কন্যা রে তাব মেঘ-বরন কেশ" সেঃর-সাকী), খাম্বাজ-দাদ্‌রা সরে 
“সামলে চ'লো ছল পথ গোবী (সুর-সাকী), ভাটিয়াল সরে 'আমাধ গহীন জলের 
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নদী" (চোখের চাতক), ভৈরবী-গজল সরে 'মোর ঘুমঘোরে এলে মনোহর নমো নম, নমো 
নম, নমো নম' (চোখের চাতক), ভাটয়াজ-কার্ফা সুরে 'আমার “সাম্পান” যা না লয়, 
ভাঙা আমার তৃরী' (চোখের চাতক), ইমৃন-ভূপালী সুরে 'ঘযাময়ে গেছে শ্রান্ত হ'য়ে 
আমার গানের বৃল্‌্বাঁল' (গানের মালা), ছায়ানট একতালা সরে 'শূন্য এ-বুকে পাঁখ 
মোর, আয় ফিরে আয় ফিরে আয়” গোনের মালা), ভীমপলশ্রপ মিশ্র-দাদ-রা সুরে 'পাষাণের 
ভাঙালে ঘুম কে তুম সোনার ছোঁওয়ায়' (বন-গণীতি) ইত্যাঁদ গান বিশেষভাবে উ্লেখে 
যোগ্য। এগুলির প্রত্যেকাঁটর বাণীসম্পদ অনবদ্য। 

প্রেমসংগণীতের মধ্যে গজল গানে নজরুল অপ্রাতদ্বন্ঘী। গজল পারস্য দেশের এক 
প্রচারের লঘু প্রেমসংগণত। এতে অস্থায়ী অংশাট মান্র ছন্দে গাওয়া নিয়ম, অবাঁশষ্ট অংশ- 
গুল ছন্দোহখন আবৃত্তর পদ্ধাতিতে গাওয়া হয়। এই আবৃত্ত অংশগ্ল 'শায়র' নামে 
আঁভাহিত হয়ে থাকে । গালিবপ্রমুখ উদর্য কাঁবরা তাঁদের ভাষায় গজল ধরনের উৎকৃষ্ট গান 
রচনা করেছেন। নজরুলের আগে অতুলপ্রসাদ সেন কর্তৃক গজলগান রা৯ত হয়েছে। কিন্তু 
তাঁর বিখ্যাত গজলগুলি, যেমন 'ভাঙা দেউলে মোর কে আইলে আলো হাতে' 'রাতারাঁতি 
করল কে রে ভরা বাগান ফাঁকা”, “কে গো তুমি বিরাহণশী আমারে সম্ভাঁষলে' ইত্যাদ লক্ষ্য 
করলে দেখা য।য় যে, এগাীঁলর মধ্যে বাঙলা গানের সাঁত্যকার চারন্র ফোটে নি। নজর্‌লই 
প্রথম সার্থকভাবে পারস্য গজলের 'সুরাটকে বাঙলা গানের কাঠামোতে ফ্যাটয়ে তোলেন। 
নজরদলের সবচেয়ে জনাপ্রয় এই বিশেষ ধরনের গজল-গানগ্ীল। 'বাঁগচায় বুল্‌বাঁল তুই 
ফযল্শাখাতে 'দিস্নে আজ দোল”, 'আমারে চোখ ইশারায় ডাক দলে হায় কে গো 
দরদী, 'মূদুল বায়ে বকুল ছায়ে", 'বাঁসয়া বিজনে কেন একা মনে”, 'চেয়ো না সুনয়না আর 
চেয়ো না এ নয়ন পানে", 'এত জল ও-কাজল-চোখে পাষাণী, আনূলে বল কে", 'কেন আন 
ফদলডোর আজ এ বিদায় বেলায় ইত্যাদ বুলবুল" সংগখতগ্রন্থের গজলগাীল সমাঁধক 
পাঁরাচিত। 'বন-গণীতি' গশীতিগ্রন্থের "নশীথ হয়ে আসে ভোর বিদায় দেহ প্রিয় মোর!) 
দতে এলে ফুল, হে প্রয়, কে আজ সমাধিতে মোর", 'পান্‌সে জোছনাতে কে চলে গো 
পান্‌সী বেয়ে, ইত্যাদি গজলগুলিও অনবদা। প্রেমের ব্যর্থতা, নৈরাশ্য ও িরহবেদনাই 
গজল গানগ্যালর প্রধান উপজীব্য। এই সব গজলের মধ্যে নজরুলের কাঁবত্ব বহুস্থলে 
উৎকর্ষের চূড়া স্পর্শ করেছে। প্রেমসংগণতের ক্ষেত্রে বুলবুল" ও চোখের চাতক' নজরুলের 
সবশ্রেষ্চ সংগীতগ্রল্থ। 'বুলবুল' প্রেথম প্রকাশ-আশিবন ১৩৩৫ সাল) দিলীপকুমার 
রায়কে, “চোখের চাতক (প্রথম প্রকাশ- অগ্রহায়ণ ১৩৩৬ সাল) প্রাতভা সোমকে এবং 
ধবনগশীত' প্রেথম প্রকাশ- আশ্বিন, ১৩৩৯ সাল) জমীরউদ্দীন খান সাহেবকে উৎস 
কৃত। নজরুলের প্রেমগশীতকে মারা জর্নীপ্রয় করে তোলেন তাঁদের মধ্যে প্রধান হচ্ছেন 
দলশপকুমার রায়, ইন্দুবালা, কমলা ঝাঁরয়া, শচীন দেববর্মন, কৃষ্ণচন্দ্র দে ও নজরুল 
নিজে । 

ভীন্তমূলক গানের মধ্যে শ্যামাসংগণত ও ইসলামী সংগশীতে নজরুল আশ্চর্য উৎকর্ষের 
পাঁরচয় 'দয়েছেন। রামপ্রসাদের পরে সব দিক বিচার করলে শ্যামাসংগীতে নজর,লের স্থান 
অনেকেরই উপরে বলা যায়। 'বল রে জবা বল কোন সাধনায় পেলি রে তুই শ্যামা মায়ের 
চরণ তল, "মা তোর কালো রূপের মাঝে রসের সাগর লাঁকয়ে আছে", "শ্যামা নামের 
ভেলায় চড়ে “মাঘ বেলপাতা দেব না মাগো দেব শুধু আঁখজল', 'আমি মা বলে যত 
ডেকেছ দে ডাক নূপুর হচ্ছে ও রাঙা পায়ে", 'আমার কালো মেয়ের পায়ের তলায় দেখে 
যা আলোর নাচন, 'আর লুকাবি কোথায় মা কাল?' ইত্যাঁদ গান শ্যামাসংগীতের ক্ষেত্র 
নিঃসন্দেহে নজরুলের শ্র্রেম্ঠত্ব প্রাতপয় করে। নজরুল নিজের জীবনে তন্ন ও যোগসাধনা 


৩৯৭) 


করেছেন। শাস্তপৃজায় ভাঁর ভন্তহদগয়ের অকীরিম আকুলতা ও আর্ত এই সব গানের মথো; 
রূপায়িত। তাঁর শ্যামাসংগণতকে জনাঁপ্রয় করে তোলেন মৃণালকাজ্তি ঘোষ, শৈল দেবা, 
কৃষদাস ঘোষ প্রভতি। 

প্রখ্যাত গায়ক আব্বাসউদন্দীনের অনুরোধেই নজরুল ইসলামী সংগীত রচনায় হাত 
দেন। তাঁর প্রথম রাঁচিত গান দুটি--'ও মন, রমজানের এ রোজার শেষে এলো খুশশর ঈদ 
ও “ইসলামের এ সওদা লয়ে এলো নবীন সওদাগর” আব্বাসউদ্দীন 'হিঙ্গ মাস্টারস- ভয়েসে 
রেকর্ড করেন। আব্বাসউদ্দগনই নজরুলের ইসলামী গানকে সবচেয্পে বেশী লোক-পারচিত 
করে তোলেন। 

এই গ্রসর্জো আব্বাসউদ্দীন আহমদের “গীতিকার নজরুল? প্রবন্ধ থেকে তাঁর ব্যান্তি- 
গত আঁভজ্ঞতার 'কিয়দংশ উদ্ধৃত করলে নজর্‌লের সাংগীতিক প্রাতভার একাঁটি জীবল্ভ 
পারচয় পাওয়া যাবে। 


“্কুঢাবহার কলেজের ছাত্র আঁম, স্কুল কলেজে 'মলে প্রাতবংসর মিলাদ করতাম। সেই 
মিলাদ শরহফিলে কবিকে আমন্নরণ কাঁর। সেই থেকে পরিচয়ের সূত্রপাত। "তানি আমার 
গান শুনে আমাকে উৎসাহ দিলেন, বল্লেন, “সুন্দর 'মিন্টি কণ্ঠ, কলকাতায় চল, তোমার 
গান রেকর্ড করা হবে।” 


১৯৩০ সনে প্রথম গান রেকর্ড ক'রে কুচবিহার চলে আসি । ১৯৩১/ সনে আবার কল- 
কাতায় যাই এবং স্থায়ীভাবে বসবাস শুবু করি। গ্রামোফোন কোম্পানীর 'রহার্সেল ঘর 
তখন চিংপুর রোডে । শুনলাম-_কাজীসাহেব সেখানে রোজই যান। এক ভদ্রলোককে 'জজ্ঞেস 
করলাম, “কাজীসাহেব কোথায়?” তিনি বল্লেন, “পাশের ঘরে গান 'লিখছেন।৮ আমি 
ঢুকলাম। তিনি মহাউৎসাহে বলে উঠলেন, “আরে আব্বাস, তুমি কবে এলে? বস বস 
বস।”...সামনে এঁশিয়ে গিয়ে কদমবৃছি কবলাম। তিনি বল্লেন, “সবাই আমাকে কাজীসাহেব 
বলে, তুমি িল্তু কাজণদা বলে ডাকবে আমাকে। হ্যাঁ তোমার জন্যে গান 'লখতে হয়। 
আচ্ছা ঠিক হবে।” 


“আচছা ঠিক হবে” তো বল্লেন, কিন্তু যতবারই যাই গ্রামোফোন ক্লাবে ততবারই দৌখ 
তাঁকে ঘিরে রষেছেন অনেকে । আমি সঞ্চকোচে িছুই বলতে পাঁর না। পাশের ঘরে 'পিয়ার 
কাওয়াল রহার্সেল দিচ্ছেন উর্দদ কাওয়ালী গানের। বাজারে সে সব গানের কা বাক্ধ! আম 
কাজাদাকে বল্লাম। “এম্নিভাবে বাংলা কাওয়ালী গান 'লখে দিতে পারেন আমার জন্যে 2” 
গ্রামাফোন কোম্পানীর বাঙ্গাল সাহেব বল্লেন, “না, না, ওধরনের বাংলা গান বিক্ষী হবে 
না।” অবশেষে প্রা এক বৎসর পরে সাহেব রাজী হলেন। কাজণদাকে বল্লাম, “সাহেব রাজী 
হয়েছেন।” কাজীদা তখনি আমাকে নিয়ে একটা কামরায় ঢূকে বল্লেন, পকছ পান নিয়ে 
এসো।” পান নিয়ে এলাম ঠোঙা ভার্ত ক'রে। 'তাঁনি বল্লেন, দরজা বন্ধ করে দিয়ে চুপ 
ক'রে বসে থাক।” ঠিক ১৫-২০ 'মানিটের মধ্যে লখে ফেললেন, “ও মন. রমজানের এ 
রোজার শেষে এলো খুশীর ঈদ।” সূর-সংযোগ কারে তখুনি 'শাঁখয়ে দিলেন গানটা। 
'বললেন, “কাল এসো বেডের অপর প্ন্ঠার জন্যে আর একখানা লিখে দেব।” পরাঁদন 
বিখলেন, “ইসলামের এ সওদা নিয়ে এলো নবীন সওদাগর ।” রেকর্ড করলাম চারদিন পরে। 
সে গান বাঙলার আকাশে-বাতাসে তুললো এক নব-আলোড়ন। তারপর লিখে চললেন এই- 
ভাবে বহু ইসজামশী গান।”১ 


৯ নজয়ুল-পারাচীতি, দ্বিতীয় মুদ্রণ : প্‌ ৮৬-৮৭ 
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এরপর নজরল লিখেছেন অফরষ্ত হামদ, নাত, মার্সয়া, হজরত্ের আবির্ভাব ও 
তিরোভাবের গান, হজ-জাকাতের গান, নামাজ-রোজার গান, ঈদের গান প্রভাত। এই সব 
ইসলাম গানের প্রাতাটতে 'তাঁন রাগ-রাগণশীর সংমশ্রণে লূর সংযোগ করেছেন। মালকোষ 
রাশিণীতে গুণে গারমায় আমাদের নারী আদশ দানয়ায়' সুরোদ্দীপনায় অসামান্য। 

আব্বানউদ্দশন ছাড়া ধারেন দাস গাঁণ মিএখ নামে, চিত্ত রায় দেলোয়ার হোসেন নামে. 
রন চক্রবতর্প সোনা মিঞা নামে এবং আশ্চর্যময়শ ও হরিমতণ সাকিনা বেগম ও আমিনা 
বেগম নামে বহু ইসলামী গান রেকর্ড করাতে এগুলি অপ্রত্যাঁশত জনীপ্রয়তা লাভ করে। 

পদকে 'দিকে পুন জবালিয়া উঠিছে দীন-ই-ইসলাম', 'শহীদপ ঈদগাহে জমায়ত ভাবি, 
বাজছে দামামা বাঁধবে আমামা শির উ“চদ কার মুসলমান”, 'বাজলো ক রে ভোরের শানাই 
নিজ মহলার আঁধার পুরে" প্রমূখ সংগশীতগযীল এককালে মুসলমান সমাজকে মাতিয়োছল। 
এই প্রসঙ্গে নজরুলের ইসলামী গানের অন্যতম শ্রেদ্ঠ কণ্ঠাশক্পী আব্বাসউদ্দীন 


“এরপর কাঁজদা খে চললেন ইসলামী গান। আল্লা-রসূলের গান পেয়ে বাংলার 
মুসলমানের ঘরে ঘরে জাগল এক নব উল্মাদনা। যারা গ্রান শুনলে কানে আঙুল দত 
তাদের কানে গেল, “আল্লা নামের বীঁজ বুনেছি” "নাম মোহাম্মদ বোল রে মন নাম আহৃমদ 
বোল।" কান থেকে হাত ছেড়ে দিয়ে তন্ময় হয়ে শুনল এ গান, আরো শুনল “আল্লাহ্‌ 
আমার প্রভু আমার নাহি ভয়” মোহর্রমে শুনল মাঁসয়া, শুনল '"পন্রভুবনের 'প্রয় 
মোহাম্মদ এলো রে দুনিয়ায়” ঈদে নতুন করে শুনল “এলো আবার ঈদ, চল ঈদগাহে” 
ঘরে ঘরে এল গ্রামোফোন রেকর্ড গ্রামে প্রাতধ্যনিত হতে লাগল আল্লা রসুলের নাম 1৮৯ 

অন্যত্র তিন জানিয়েছেন, “কাঁজিদার লেখা ইসলাম গানগুলোর শতকরা ১৫ ভাগই 
তাঁর নিজস্ব সৃরসংযোগ করা। মান্র অল্প কট গান তান দিয়েছিলেন কমল দাশগগ্ত 
আর চিত্ত রাকে সৃূর করে আমাকে 'শাঁখয়ে দেবার জন্য। ইসলামী গানে তান যে কা 
অপূর্ব সুরই সংযোগ করেছিলেন যারা সরজ্ঞ বা গানের সমঝদার তাঁরা একথা স্বীকার 
করবেনই।”২ 

'জুলাঁফকার, (প্রথম প্রকাশ- ভাদ্র ১৩৩৯ সাল) ইসলামী সংগণতগ্রল্থ হিসেবে অসা- 
ধারণ উৎকর্ষের দাব কবে। মুসলিম সমাজের অতাঁত এীতহ্যের প্রাত অনুরান্তজনিত হতা- 
শ্বাস এই সংগীতগ্রন্থের মূল সুব। অবশ্য সেই সঙ্গে আশাবাদী কাব মুসলিমসমাজকে 
নবজাগরণের ডাকও শুনিয়েছেন। কয়েকাঁট গানে (যেমন--“দূর আরবের স্বপন দোঁথ বাঙলা 
দেশের কুটির হতে”, 'আল্লার নামে বীজ বুনোছি এবার মনের মাঠে", “বক্ষে আমার কাবার 
ছবি চক্ষে মোহম্মদ রসূল, প্রভৃতি) নজরুলের অকৃত্রিম স্বধমপ্রশীত প্রকাশিত হয়েছে। 

বৈষব সংগীতে নজরুলের কৃতিত্ব উপেক্ষণীয় নয়। কিন্তু আঁধকাংশ স্থলে তাঁর রাধা 
কৃষ মানাবক প্রেমেরই প্রতীক। তবে কয়েকটি কীর্তন যেমন-_'আঁম ক সুখে লো গৃহে 
রব, আমার শ্যাম ষাঁদ ওগো যোগণ হল সখি আঁমও যোঁগনশ হব" “কেন প্রাণ ওঠে কাীদয়া 
কাঁদয়া কাঁদয়া গো” 'আঁম কেন হেরিলাম নবঘনশ্যাম কালারে কালো কালিন্দী-ক্‌লে' 
ইত্যাঁদ গানগুলির তুলনা খঃজে পাওয়া সৃকঠিন। 

নজরুলের প্রকৃতিপ্রেম্‌ তাঁর কতকগাঁল গানে সার্থকভাবে রূপায়িত হয়েছে। এই সব 

১ আব্বালউদ্ধীন আহমদ : আমার শিজ্পীজীবনের কথা : ২৪ পরগণা প্রকাশকাল নেই : 
ল্‌ ৭৪-৭৫ 

২ এ: প্‌ ১৮৮ 
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গানের চি্কম্প ও ভাষার কারকার্য পাঠককে মন্ধে না করে পারে না। এই প্রস্নো সাজ 
দোল--ফাগুনের দোল: লেগেছে আমের বৌলে দোলন-চাঁপায়' (সুরু-সাকী), "আজকে 
দোলের 'হিন্দোলায় আয় তোবা কে দা দোল; (সুর-সাকী) প্রভাত গান বিশেষভাবে 
দ্মর্তব্য। 

আব্বাসউদ্দীন আহমদ তথৎকৃত গীতকার নজরুল' প্রবন্ধে বলেছেন যে নজরল 
ভাটয়ালি, ভাওয়াইয়া প্রভাতি পল্লীসংগ্রশত রচনার অনুপ্রেরণা পেয়েছিলেন তাঁর গান 
শুনেই। 'তাঁন লিখেছেন, 

«একদিন রিছার্সেল রূমে বসে একাকী আমাদের দেশের একথানা পল্লীগান ভাওয়াইয়া 
গাইছিলাম। কাজীদা কখন এসে দরজায় দাঁড়য়ে চপ ক'রে শুনছিলেন টের পাইনি । গান 
শেষ করা মাত্র তান ঢূকে বল্লেন, “আহা, কী সুন্দর, কি মিটি সব! আব্বাস গাও আর 
একবার গাও তো।” আম গাইলাম £ 


“নদীর নাম সই কচুয়া 
মাছ মাবে মাছদযা 
মুই নাবী 'দিচোঙ ছ্যাকা পাড়া ।” 


কাজাঁদা বল্লেন, “গাও, আবার গাও।” পাঁচ ছ'বার গাইলাম। তানি বল্লেন, “আচ্ছা, চুপ 
ক'রে বস।” তান কাগজকলম 'নযে গান লিখতে বসলেন। ১০ 'মাঁনট পরে কাগজখান। 
এগয়ে দিষে বল্লেন দেখ তো তোমাব সুরের সাথে আমার এ গান ঠিক মিলে যায নি? আম 
তরি লেখা গান গাইলাম £ 
“নদীর নাম সই অঞ্জনা 
নাচে তীবে খঞ্জনা 
পাখশ সে নয় নাচে কালো আঁখ।, 


এরপব 'তাঁন ভাওযাইযা গান শুনলেই আঁস্থব হযে পড়তেন। গান গাইতে গাইতে 
গলা-ভাঙাব মাধূর্যে তিনি আত্মহাবা হযে “আহা আহা” কা'বে উঠতেন। আব একটা গান 
লেখার কথা মনে পড়ছে। আম একাদন কাজীদাকে গেয়ে শোনালাম £ 


“তেরষা নদীর পারে পারে ও 

দিাদলো মান্‌সাই নদীর পারে 

আজি সোনার বধ গান কাব যায় ও 

দাদ তোরে কি মোরে কি 

শোনেক দাদ ও ।” 
কাজীদা সেই সবে লিখলেন £ 

“পদয়দরীঘর ধারে ধারে এ" 
ভাওয়াইয়া সুরে লিখলেন £ 

“কুচ বরন কন্যা রে তার মেঘ-বরন কেশ, 

আমায় লয়ে যাও রে নদ সেই সে কন্যার দেশ” 


পল্লশসংগণীত লেখার অনব্প্রেবণা 'তাঁন এইভাবে পেলেন। তখন আমার জন্যে ৮১০ 
খানা পল্লশসংগণত 'লিখোঁছলেন,..৮”১ 


১ নজরুল-পাঁরাঁচাত, 'দ্যিতীয় মদ্রুণ : প্‌ ৮৭-৮৮ 


৩২ 


এখানে উখিত প্রথম দাট গ্রাম্যবংগশত 'বন-গশীতি, গ্রন্থে এবং শেযোল্ত ভাটিয়ালণ 
গানাঁট 'স়-সাকা” পুস্তকে স্থান পেয়েছে। 
হাঁসর গানে নজরুলের জড় মেলা ভার। চচন্দ্রাবন্দু, [প্রথম সংস্করণ (১৩৩৭ 
সাল) সরকার কর্তৃক বাজেয়াস্ত। ১৯৪৫ এ্ীষ্টাব্দের ১৩ই ডিসেম্বর নিষেধাজ্ঞা প্রত্যাহত। 
দ্বিতীয় সংস্করণ-ফাঞ্গুন ১৩৫২ সাল] সংগণতগ্রজ্থের ৯৮টি গান এবং 'সুরসাকণ 
সংগীতগ্রন্থের কয়েকটি গানই নজরুলের হাঁসির গান হিসেবে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। 
হাসির গ্ানগ্যালর মধ্যে দুটি ধারার আস্তিত্ব সুস্পম্ট_এক, রাজনশীতক ও সামাজিক 
চেতনাসম্পন্ন দেশাত্মবোধক তীব্র ব্যজ্গপ্রধান গান এবং দুই, মানবিক প্রেম ও ধর্ম সম্বম্ধগয় 
জঘুরসের রঙ্গাপ্রধান গ্রান। “চন্দ্রবন্দু'তে প্রথম ধারা ও 'সুরসাকণ'তে "ঘ্বতীয় ধারার 
্ । 
ব্যগাতরক গানে নজরুলের. পূর্বসূরী. হিসেবে ঈশ্বরচন্দ্র গঃস্ত.ও শ্বিজেন্দুলাল রায় 
স্মরণীয়। তবে প্রসঙ্গ, বুচি ও প্রযযান্ততে ট্বিজেম্দুলালের সপোই নজবৃলের সমধার্মতা 
বেশশী। সবাদিক বিচার করলে রাজনশীতক ও সামাজিক চেতনাযুস্ত গানে নজরুল আঁ্বতীয়। 
তার প্রধান কারণ- নজরুল দেশের জাতীয় আন্দোলনের সঙ্গে গভশরভাবে সংশ্লিষ্ট 
ছিলেন। মাস্তসংগ্রামে তাঁর সাঁরুয় ভামিকার কথা কে না জানে? এই সব ব্যাপারে তাঁকে 
অনেক পাঁড়নশীনর্যাতন, এমন ক কারাদন্ডও ভোগ করতে হয়েছে। সেইজন্যে অন্যদের 
তুলনায় নজরুলের প্রত্যক্ষ আভজ্ঞতা ও এীতিহাঁসক চেতনা অনেক বেশী । 'হন্দ্‌-মুসল- 
মান মৈতীকে নিয়ে "প্যাক্লে'র চেন্দ্রাবন্দু) মতো ব্যঙ্গপ্রধান কোরাস আর লেখা হয়েছে বলে 
আমার জানা নেই। বদনা-গাড়ূতে প্যা দিয়ে কোরাসাঁটর আরম্ভ। 
বদনা-গাড়ূতে গলাগলি করে, 
নব প্যান্তের আসনাই, 
মুসলমানের হাতে নাই ছার, 
হন্দুর হাতে বাঁশ নাই ॥৮১ 
শেষপধন্তি এই মৈত্রীর কি অবস্থা হল তাই দিয়ে এই কোরাসের সমাস্তি।_ 
“বদনা-গাড়ুতে পুন ঠোকাঠ্যাক 
রোল উঠিল “হা হন্ত” 
বিন 
হাসে ছির-কুঁটি দন্ত! 
মসৃজিদ পানে ছুটিলেন মিঞা, 
মান্দর পানে হিন্দু, 
আকাশে উঠিল 'চির-জিজ্ঞাসা,_ 
করুণ চন্দ্রীবন্দ2 1৮২ 
চক্দ্রবিন্দ'র মধ্যে নজরুলের স্ীবখ্যাত কোরাস 'দে গরুর গা ধূইয়ে। গ্রাথত। এর 
খবষয়বন্তু গানের প্রথমেই উল্লাখত। 
“দে গর্‌র গা ধূইয়ে !! 
উল্টে গেল, 'বাধর 'বাঁধ 
আচার বিচার ধর্ম জাত, 


৯ চন্দ্রবিন্দু 
২ এ 
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মেয়েরা সব লড়ই করে, 
মন্দ করেন চড়ুইভাতি 1”৯ 


চন্ুবিন্দুগতে সংকলিত 'সর্দা বিল" 'লীগ্র-অব-নেশন', 'ডোমিলিয়ন স্টেটাস', রাউন্ড 
টোবিল-কনফারেন্স “লাইমন কাঁমশনের 'রিপোট” ও প্রাথমিক শিক্ষা-বিল' শপর্ষক গানগ্যাকি 
সমাজ ও রাজনশীতবিষয়ে নজর্হলের গভশর চেতনা ও বোধের স্বাক্ষর বহন করে। 

এই প্রসঙ্গে হাস্যরসের শ্রেণীবিভাগ সম্ব্থধে দু'একটি কথা বলা যেতে পারে। ইংরে- 
জশীতে হাস্যরস বোঝাবার জন্যে [7810091, ৬110 58006 178১ 11005, 9810890। 
[0901097, চ২10$০16, 65! ইত্যাঁদ শব্দ ব্যবহৃত হয়। বাঙলাতেও তেমান হাস্যরসেন্ত 
প্রকারভেদ হূদয়গ্গম করানোর উদ্দেশ্যে ব্যঙ্গ, বিদ্রুপ, কৌতুক, তামাশা, রঙ্গরস, শ্লেষ 
প্রভৃতি শব্দগুলি চলে। বাঙলায় ব্যবহৃত শব্দগুলিকে ইংরেজী শব্দগৃলির প্রতিশব্দ 
মনে করলে ভুল হবে। এগুলি বাঙলার 'নিজস্ব ভাবব্যঞ্জক শব্দ। ইংরেজীতে সাহত্া- 
গুণোপেত রচনায় যেসব প্রধান হাস্যরসশ্রেণীর সাক্ষাৎ মেলে সেগাঁল হচ্ছে-71819007 
10 58015, 11000 ও 001 বাঙলাতে এই 17007001-এর কোন পারভাষা 
না থাকলেও আনন্যান্য শব্দের একটা মোটামুটি ভাবসূচক পাঁরভাষা আছে। 1 
হচ্ছে বাগবৈদশ্ধ্য। এতে থাকে ব্রাম্ধর তশব্র বাঁক। 92116 ও 11009 শব্দ দুটিকে 
সাধারণতঃ ব্যঙ্গ বা 'বদ্রুপ বলে বোঝানো হলেও উভয়ের মধ্যে একাঁট সুস্পন্ট পার্থক্য 
আছে। 5801০ হচ্ছে স্পস্ট বা খোলাখুল ব্য্গ বা বিদ্ুপ আর 11005 প্রচ্ছন্ন বা চাপা 
ব্যঙ্গ বা বিদ্লুপ।। 

বাঙ্গকারের (9801150 স্বরূপ লম্বন্ধে 090186 1616010 লিখেছেন,_ 

50109 82011190 15 2 1080191 29110, 01690. & 80০0191 508%০17601, ড/011010% 

01) ৪ 9601856 0 0116.৮ 

£॥0-এর অর্থে রঙ্গ বা কৌতুক শব্দাট ব্যবহৃত হয়। এইসব হাস্যরসেব মধ্যে 
[7010100 যে সবশ্রেষ্ঠ এ কথা আজ সর্বজনস্বীকৃত। আগেই বলোছি, 17111)001-এর 
ভাবব্যঞ্ক কোন প্রাতশব্দ বাঙলায় আজও তৈরণ হয় 'নি। 

কেউ কেউ ুঘ্হা)0]-কে সোজাস্মীজ করুণ হাস্যরস বলে উল্লেখ কবেছেন। কিন্তু 
এটা সঙ্গত নয়। জীবন ও জগৎ সম্পর্কে একটি উদাসীন অথচ সহৃদয় মনোভাবই 
চ200)01-এর জল্মভূমি। [700047-এর মধ্যে সাধারণতঃ যে সহানুভূতি বা সহৃদয়তা 
বর্তমান তাকে সবক্ষে তরে ঠিক কাব্‌ণ্য বলা সমণচশন নয, তবে কোনো কোনো ক্ষেত্রে স্পষ্ট বা 
অস্পম্টভাবে করুণ বস বা 7₹90105-এর একটা রেশ 170101-এর মধ্যে থাকতে পারে । ভালো- 
ভাবে লক্ষ্য কবলে দেখা যাবে যে, এই করুণরসের ভাঁঙ্গ ভিন্ন রকমেব, কেননা এর 'পছনে 
হৃদয়াবেগের পাঁরবর্তে একাঁট উদাসীন, আক্ষেপহাণীন ও 'নাঁলস্তি মনোভাব থাকে । যস্তুতঃ 
একাঁট নিরাসন্ত অথচ সহানুভূতিসম্পন্ন মনোভগ্গির দ্বারা যখন হাস্যরসের সঙ্গে করুণ- 
রসের মিশ্রণ ঘটে তখনই উৎকৃষ্ট হিউমারের জল্ম হয়। এই প্রসঙ্গে 5218507এর একটি 
ঘল্তব্য বিশেষভাবে অন্মধাবনযোগ্য। 
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৩২৪ 
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একই হাস্থারসাত্মক রচনার মধ্যে বিভিন্ন শ্রেণীর হাস্যরসের অবস্থান ঘটতে পারে ; 
ধেমন--কৌতুক বা বিদ্ভুপের মধ্যে 'হউমারের আবির্ভাব অসম্ভব নয়। 

মনে রাখতে হবে রোমান্টিক কাব্য বা গণীতর উৎস হৃদয়াবেগ আর হাস্যরসের জন্ম. 
'ভূম প্রধানতঃ ব্দ্ধি। তাই খাঁটি রোমান্টিক কাঁব বা গশীতকারের পক্ষে উৎকৃষ্ট হাস্যরস- 
পুষ্টি বিশেষ দুরূহ কাজ। সেই কারণে বাঙলার গশীতিকাঁবদের লেখনী থেকে স্বজ্পক্ষেত্রেই 
উ"চ্দরের হাস্যরস উৎসারত হয়েছে। এমন কি কাব্য বা গণীতর প্রাত স্বাভাবিক প্রবণতার 
জন্যে বাঙলা দেশের খুব কম ওপন্যাঁসক ও ছোট গল্প-লেখক উচ্চশ্রেণণর হাস্যরস পার- 
বেশন করতে পেরেছেন। 

নজরুল মূলতঃ আবেগনিভর কাব ও সংগণতকার। তাছাড়া তানি অত্যন্ত 9০00- 
1119100911 এইজন্যে তাঁর পক্ষে উচ্চশ্রেণীর হাস্যরস সৃষ্টি করা সম্ভবপর হয় 'নি। নজর্‌লের 
রচনায় 98৫০১ 11005 ও ৮1-এরই প্রাধান্য । তবে স্থানাবশেষে »1-এর উপাস্থাতও 
লক্ষ্য করা যায়। নজরুলের পূর্বোল্লাখত বিখ্যাত কোরাস 'প্যান্ট' ও “দে গরুর গা ধুইয়ে'- 
মধ্যে 58016 বা খোলাথাঁল বিদ্রুপেরই আধিকা, যাঁদও স্থানে স্থানে মর্মপীড়াসম্ভূত 
[09-র স্পর্শ আছে। তাঁর 'ডোমিনিয়ন স্টোটাস”, 'রাউন্ড-টোৌবল-কনফারেম্স', 'লীগ 
অব-নেশানস' প্রভৃতির মধ্যে মর্মবাথাজনিত 1101%-র প্রাধান্য এবং মধ্যে মধো চ/1-এর 
'বিদ্যদ্দামও দেখা যায়। এসইব গানের ভিতরে কদাঁচং 'হিউমারেরও আঁবিভগব ঘটেছে। 

কা অর্থাৎ কৌতুক বা রঞ্গা সৃষ্টিতে নজর্‌ল দক্ষতা দৌখয়েছেন। তবে অনেক 
জায়গায় এই কৌতুক বা রঞ্গরস আঁতম্ান্তায় ফৌঁনল হয়ে উঠেছে। নজরুলের কৌতুকের 
মধ্যে কোথাও কোথাও ৮) ও 98116-এর সাক্ষাংও মেলে। 

রঙ্গাতমক গ্রানে নজরুলের উপর 'দ্বিজেন্দলাল রায়ের প্রভাব থাকলেও রজনশকাল্ত সেনের 
স্গেই তাঁর সমধার্মতা সবচেয়ে আঁধক। কোন কোন ক্ষেত্রে তাঁর ভাষার রূচিহধীনতা ও 
ভাবের দৈন্য পারলাক্ষিত হয়। তাঁর হাস্যরসাতনক গানে সুরের আঁভনবত্ব কম হলেও বিষয়. 
বন্তুর বৈচিত্র ও সজীবতা বিশেষভাবে দৃদ্টি আকর্ষণ করে এবং কতকগুলি গানে তাঁর 
সাফল্য মোটেই উপেক্ষণীয় নয়। "সুর-সাকীর' সর্বশেষ কণর্তনাঁটি বিশেষভাবে উপভোগ্য। 
এর অংশাবশেষ আহরণায়। 


“আমার হরিনামে রুচি কারণ পারণামে লুচি 
আমি ভোজনের লাগি" করি ভজন। 
আমি মাল্‌্পো'্র লাশি' তল্পণ বাঁধিয়া 
এ কজ্প লোকে এসোঁছ মন॥ 
রস-গোল্লার লাগি, আসি রাস-মোচ্ছবে! 
আমার গোল্পায় গেছে মন রস-গোল্লায় গেছে মন!” 


'ছটাইয়া ঝাল নূন এল ফাল্গুন মাস। 
কাঁচা বুকে ধরে ঘন, *বাস ওঠে ফোঁস ফাঁসি॥” 


৩২ 


অলক গ্রানের অভাধিক তারল্য ও চাপল্য তাঁর রাচবিক্কাতিরই পারচায়ক। এই সঙ 
গানের রস স্থূল। বাধাকৃফের প্রেম নিয়ে রঞ্গতামাশাপূর্গ একাট গানের অংশারন্েষ এখানে 
উদ্ধৃত করা যেতে পারে। 
“চাঁপা রঙের শাড়ি আমার 
যমনা-নীর ভরণে গেল ভিজে 
ভয়ে মার আমি, ঘরে ননদণ, 
কাহব শহধাইলে কী যে॥ 
ছি 'ছ হার এ ?ক খেল লুকোচ্যার, 
একলা পথে পেয়ে কর খুনস্মাড়, 
রোধিতে তব কর ভাঙল চুড়ি, 
ছলকি' গেল কলসী যে॥” 


প্রকৃতপক্ষে হাস্যরস নজরুল সংগীতের এক বিশেষ উপ্রভোগ্য বন্তু। তাঁর কয়েকটি 
গান আভজ্ঞতার রসে আভাষিন্ত হওয়ায় 1দ্বজেন্দ্রলালের শিক্ষিত চাতুর্ধময় গানের চেয়ে 
সেগুলি অনেক বেশী হদয়বেদ্য হয়ে উঠেছে। 

রবীন্দ্রনাথ ছাড়া অন্য যেসব গণতিকারদের সঞ্গে ক্ষেত্রীবশেষে নজরুলের সমধার্মতা 
ছল তাঁদের মধ্যে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, অতুলপ্রসাদ সেন, রজনীকান্ত সেন প্রভৃতির নাম 
িশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 'দ্বজেন্দ্রলালের সংগীতে একাদকে পাশ্চাত্য প্রভাব এবং অপর- 
দিকে হিন্দুস্থানী খেয়াল-ধ্ুপদের প্রবল প্রভাব দেখা যায়। বাঙলায় টপ্পা ও খেয়াল 
মাশ্রত গান বা টপ খ্যালের প্রবর্তকদেব 'তিনি ছিলেন অন্যতম । এ 'বিষয়ে সংরেন্দ্রনাথ 
মজ্‌মদার তাঁকে বিশেষ উৎসাহ দেন। অতুলপ্রসাদের গান যেমন একাঁদকে বাঙলার গ্রাম্য- 
গীতি, তেমান অন্যাদকে লক্ষ্যৌর ঠুংরী প্রভৃতির দ্যারা বিশেষভাবে প্রভাবত। ববান্দ্ 
নাথের প্রথমাদককার গণতাবলশ, বিশেষতঃ এঁশীপ্রেমমূলক গখীতসমূহে 'হিন্দস্থানী 
ধ্রপদ-খেয়ালের অনুকরণ লক্ষ্য করা যাষ। তবে পরবতরঁকালে ববীন্দ্রনাথ বাঙলা দেশের 
বাঁভন্ন অণুলের নানাবিধ সংগণীতের সাহায্য গ্রহণ করে সংগীত রচনা করেন । ঠাকুরবাঁড়িতে 
বহু ভারতাঁবখ্যাত ওস্তাদদেব আসর বসত । রবীন্দ্রনাথ ছেলেবেলা থেকেই তাঁদের সংরৈশ্বর্ষে 
প্রভাবত হয়ে পড়েন। শৈশবে রবান্দ্রনাথ 'বষ্ু চক্রবর্তাঁ, যদুভট্ট ও রাধিকা গোস্বামীর 
কাছে তালিম নিয়োছলেন কিছ্াদন। তবে সংগ্ীত-রচনার ক্ষেত্রে জ্যোতীরল্দ্রনাথের প্রভাব 
ও 'দিনেন্দ্রনাথের সহযোগিতা প্রথমাঁদকে রবীন্দ্রনাথের পক্ষে খুবই কার্যকর হয়েছিল। 
রবীন্দ্রনাথ বিলেতে থাকাকালে ইওরোপাীয় সংগীত শিক্ষা করেন। তচ্ছাড়া বাউল, 
ভাটয়াল, রামপ্রসাদী প্রভৃতি বাঙলার নিজস্ব লোকায়ত গশীতি-সম্পদের সঙ্গে পাঁরচিত 
হবার সুযোগ এসেছে তাঁর জীবনে । এই ব্রিধারা রবীন্দ্রনাথের কাঁবমানসে মালিত হয়েছে 
এবং তাব রসায়নে এগ্যাল বূপান্তক লাভ কবে যা সৃষ্টি করেছে তাই অতুললনখয় রবান্দ্- 
নংগণত। 'বাভন্ন স্থান থেকে প্রেরণা পেয়েছেন বলে রবশল্দ্রনাথ সুরের এত বোচত্রা সম্পা- 
দন করতে সমর্থ হয়েছেন। বস্তুতঃ রবীন্দ্রসংগণতের সূরবোচত্য আর কোন ভারতীয় সুর" 
কারের রচনায় দেখা যায় না। একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যায় সে, ধ্রবেপম্ধাতিতে রাঁচত 
বাঙলা গানে রবণন্দ্রনাথের সাফল্য সমিত। এর কারণ এই' যে, এই পদ্ধাতর সঙ্গো বাঙলা 
ভাষার জর্বাঙ্গীণ সাদৃশ্য তোর করা যায় না। টপখ্যালের পক্ষে বাস্তলা ভাষা 'িবশেষ 
উপযোগণী। তাই বাঙলা টস্পার প্রভাব রবীন্দ্রনাথের উপর খুব বেশী করে অনুভূত হয়। 
রবীন্দ্রনাথ তাঁর প্রাতভাবলে আপাতাবরোধী বহসুরের মিশ্রণ ঘটাতে সমর্থ হয়েছেন । বাউল” 


৩২৬ 


গাটিয়ালির সঙ্গে ইওরোপাঁয় চঙের মিশ্রণে তান আশ্চর্য সফলতা লাভ করেছেন। 
বিখ্যাত ওস্তাদ আলাউদ্দীন খাঁর সর্বজনপ্রাসম্থ হেমল্তরাগকেও রবান্দুনাথ নিজস্ব ভগ্গ্িতে 
প্রকাশ করতে পেরেছেন। 

নজরূল-সংগীতের পুরবৈচিন্য দেখে মুখ্ধ না হয়ে উপায় নেই। মজরুল ধ্রুপদ, ঠুংরণ, 
গর্জল, বাউল, কীর্তন, সারি, ভাটিয়ালি, লাউনি, রামপ্রসাদী, ঝুমুর, মর্শদা, তোড়া, ছায়ানট, 
ভৈরবাঁ, আশাবরী, বেহাগ, সাহানা, পিলু, খাম্বাজ প্রভাত রাগ্গরাগণশীতে গান রচনা করে- 
ছেন। ওস্তাদ গানকে তিনি বাওলা গ্রানের নিজস্ব রীতির মধ্যে ঢেলে সেজেছেন। বাঙলা 
গানের এতিহাতে ত্যাগ না করে নজরুল সুরকার হিসেবে যথেষ্ট মোৌঁলকতার পারচয় 
দিয়েছেন। রাগসংগদত ও লোকসংগীত এই উভয় সংগণতের সুরকে আশ্রয় করেই 'তাঁন 
তাঁর গানের সুরে" আভিনবন্ধ দেখাতে সমর্থ হয়েছেন। নজরুলের গানে বাঙলা সংগীতের 
বাঁশম্ট চক্রটি ফুটে উঠেছে। 

আরবী সুর (শুকনো পাতার নূপুর পায়ে নাচছে ঘৃর্ণবায়' "রুম ঝুম্‌ ঝুম রুম 
ঝুম ঝুম্‌ খেজুর পাতার নূপুর বাজায়ে কে যায়”, ইত্যাদ) নৌরোচকা সুর েহলবৃলি 
নীরব নার্গস বনে'), কিউবান নৃত্যের সুর ("দূর দ্বীপ-বাঁসনী-চান তোমারে চান"), 
আরবী নৃত্যের সুর চমকে চমকে ধীর ভীরু পায় পল্লীবান্সিকা বনপথে যায়), প্রভৃতি 
ধিদেশী সুর আমদানি করে নজরুল নিঃসন্দেহে বাঙলা গানের সুরসম্পদ বাদ্ধ করেছেন। 
গানের সুরসম্ভার বৈচিন্রে অতুলন্শয় গজল গানের মধ্য দিয়ে তান 'বাভন্ন রাগরাগিণশকে 
প্রকাশ করতে সমর্থ হয়েছেন। ভৈরবী, খাম্বাজ, বেহাগ প্রভৃতি রাগের গজলগান বিভিন্ন 
ভাঙ্গতে রাঁচিত হওয়ায় গানে অসামান্য বৌচন্ত্য এসেছে। লোকসংগশতের মধ্যে ভাটিয়ালি 
গান ("দুধে আলতায় রং যেন তার সোনার অঞ্গ ছেয়ে”, “সাত ভাই চম্পা জাগো রে, এ 
পারুল তোদের ডাকে” 'নদী এই নাতি তোমার কাছে", 'আমার গহীন জলের নদী", 'আমার 
'সাম্পান' যাত্রী না লয় ভন্ঙা আমার তরন' ইত্যাদি), বাউল গান গেরুয়া-রঙ মেঠো পথে 
বাঁশরঁ বাঁজয়ে কে যায়” “আমার ভাঙা নায়ের বৈঠা ঠেলে, “আমি ভাই ক্ষ্যাপা বাউল, 
প্রভাত), ঝুমুর গান তবোঁকা ছারর মতো বে*কে উঠল যে তোর আঁথরে” কালা এত 
ভালো কি হে কদম্বগাছের তলা" ও তুই যাস নে রাই-কিশোরী কদমতলাতে' প্রভৃতি), 
সাওতালন গান ছেলুদ গাঁদার ফুল রাঙা পলাশ ফুল) ইত্যাদতে নজরুল যথেম্ট সুর- 
সাম্ট-নৈপৃণ্যের পারচয় দিতে সমর্থ হয়েছেন। নজরুলের কীর্তন ('না মাটিতে মনসাধ, 
“মোর পূজ্পপাগল মাধবণ কুঞ্জে প্রভৃতি), ভজন (“কোন কুস্‌মে তোমায় আমি পৃজিব নাথ 
বল", 'ও মন চল আকুল গানে' প্রভৃতি), কাজরী ('কাজরী গাঁহয়া এসো গোপ-ললনা”, 
'সখি বাঁধো লো বাঁধো লো ঝুলানিয়া” 'এসো শ্যামল কিশোর তমাল-ডালে বাঁধো ঝূুলনা' 
প্রভৃতি), ইত্যাদি সূরসম্পদে 'বাশম্ট। রাগসংগণীত বা মার্গ সংগণতের ক্ষেত্রে ধুপদাত্গ গান 
(গরজে গম্ভীর গগনে কম্বু” পাও সহ্য দাও সহ্য দাও ধৈর্য, হে উদার নাথ' ইত্যাদি), 
খেয়াল গান [ পাভশর রাতে জাগি খাঁজ তোমারে" (রাঁবকোষ), 'মুরুলী ধ্যান শুনি 
(ৈম্ধবশ) প্রভাত], টশ্পা গান ঘ্আজ নতুন করে পড়লো মনে') ও ঠুংরশী গান (কোন 
কূলে আজ ভিড়লো তরণ") রচনা করে নজরুল বাঙলা গানের সম্পদ বাঁড়যষেছেন। তাঁর 
রাগাপ্রধান গানগ্যালতে [ 'শনশানে জাগছে শ্যামা' কৌশিক), 'শন্য এ বৃকে পাখি মোব, 
আয় ফিরে আয় ফিরে আয়" (ছায়ানট) প্রভৃতি] বাঙলা গানের সরৈম্বর্য বৃদ্ধি পেয়েছে। 
দেশশ ও 'িদেশগ নানাসুরের অপদুর্ব মিশ্রণ ও ভাঙাগড়া ঘটেছে তাঁর গানে । এই সব মিশ্রণ 
ও ভাগাগড়া এত স্বাভাঁবক হয়েছে যে সেগুলি নূতন নূতন সাঁষ্ট বলেই মনে হয়। এছাড়া 
'রুপমঞ্জরণ', 'দোলন-চাঁপা,, 'বিনকুল্তলা”, 'সম্ধ্যামালত”', 'মীনাক্ষণ', 'রেণুকা', 'অরুণরঞ্জনণ, 

ঝা 


৩৭ 


কয়েকটি সুর তাঁর নিজের সাষ্ট। শখ তাই নয়, জীবনের এক বিশেষ অধ্যায়ে নজরল 
লুস্ত বা অর্ধল,স্ত রাগরাগিণণকে সংগ্রীত-বিশেষজ্ঞদের কাছ থেকে উদ্ধার কয়ে সেই গর 
সুরে সংগীত রচনা করেন। এই সব সংগীত মৃখ্যতঃ খেয়ালের রীতিতে প্রণীত । উদাহরণ. 
স্বরূপ 'পার্খসারাথ, বাজাও বাজাও পাণ্জন্য তব শঙ্খ, (শবর উজনী) ও গৃজমালা 
দোলে কুঞ্জে এসো হে কালা” (মালগুজ্জ) এই গান দুটির নাম করা হয়। 

পূবেই বলোছ, রাগরাগিণীর মিশ্রণে ও ভাঝ্াগড়ায় নজরুল অসামান্য কাতিত্ব দোখক়ে' 
ছেন। এই ব্যপারে তান কোন ধাল্মক রীতি অনুসরণ করেন 'নি। তাঁর প্রাতভার জাদু, 
স্পর্শে এ সব ক্ষেত্রে নৃতন স্াষ্টর স্বাদ এসেছে। এই প্রসঙ্গে 'রংমহলে রংমশাল মোরা 
আমরা রূপের দীপালণ' (ভৈরবী-আশাবরী-ভূপালশ), 'আধো ধরণী আলো আধো 
আঁধার, োতলক-কামোদ-পল), “তোরা স্ব জয়ধ্বান কর! তোরা সব জয়ধ্বনি কর: 
(মালকোষ-ভৈরব-মেঘ-বসম্ত-হিন্দোল-শ্রীপণ্চম-নটনারায়ণ), 'আজি দোল-পৃর্ণিমাতে 
দুলা তোরা আয় (কালাংড়া-বসল্ত-হন্দোল), "ছাঁড়য়ে পরাণ নাহি চায়, তবু যেতে হবে 
হায়' জজেয়জয়ন্তা-খাম্বাজ), "হাজার তারার হার হয়ে গো দাীল আকাশবাণীর গলে" 
(নটমল্লার-ছায়ানট) প্রভৃতি গান বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ভারতীয় সংগীত যেখানে 
অতনতাশ্রয়শী, সেখানে তান যগধর্মের স্পন্দন ও উদ্দীপনা এনেছেন। শুদ্ধরাগের কাঠা- 
মোতে অন্যরাগের সুরবিন্যাসে তান ভয় পান 'নি। এই প্রসঙ্গে আম ছন্দভূল চির- 
সুন্দরের নাট-নৃত্যে গো" (প্রুপদের কাঠামোতে টোঁড়), 'আজ ঘুম নহে, নাশ জাগরণ' 
(খেয়ালের অঙ্গে দরবারীকানাড়া), “কোন্‌ মরমীর মরম-ব্যঘা আমার বুকে বেদনা হানে 
জান গো, সেও জানেই জানে" টেস্পার ভিতরে দেশ-সূরট) 'আমার কোন কূলে আজ 
ভিড়ুল তরশ এ কোন সোনার গাঁয় ঠেুংরীর ফ্রেমে খাম্বাজ-িলু) ইত্যাঁদ গান বিশেষ 
উল্লেখের দাবি রাখে। 

নজর্ল-সংগীত আজ বাঙলার অনাতম সাংস্কীতিক সম্পদ হয়ে দাঁড়য়েছে। সংগীতের 
মধ্য দিয়ে নজরুল শা*বতের সূরকে স্পর্শ করতে পেবেছেন বলে তাঁর সংগণতের ভাবধ্যৎ 
সম্ভাবনাময় । নজরুল-সংগণতের একটা সর্বজনীন আবেদনও লক্ষ্য করা যায়। মহাদাশীনক 
901101001118801 সংগশত সম্পর্কে লিখেছেন, 

41৬0510 6%0168995 01219 006 0011706356106 0 116, 00 13 66100, 
109৮6 076 6ড61109 (76115815095. [116 1101001 17621011001 1166, 106 61017291 
0060 01 0111005, 15 09] 2110 01091560900 11011100128161% 71160, 46 113620 00 
0016581 10510.” 

নজরুল-সংগণীত এই 0168 1051০ হ'য়ে উঠতে পেরেছে বলেই আজ তা বাগুলার 
গর্বের সামগ্রী । 
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তৃতীয় ভাগ 


প্রথম অধ্যানন 


নজরুলের উত্তরাধিকার 
7১ 


নজরুলের কবজবন প্রথম মহাযুদ্ধের শেষ থেকে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের মাঝামাঝ কাল 
পর্য্ত। উীনশ শ' দশ থেকে উীনশ শ' ত্রিশ পর্যন্ত কালকে আধুনিক বাঙলা কাঁবতার 
প্রথম পর্যায় এবং উনিশ শ' ত্রিশ থেকে উনিশ শ' চাল্লশ পর্য্ত কালকে আধুনিক বাঙলা 
কাবতার দ্বিতীয় পর্যায় বলে চিহনত করা হয়ে থাকে। নজরুলকে সাধারণতঃ আধুনিক 
বাঙলা কাবিতার প্রথম পর্যায়ের কাব বলে গণ্য করা হয়; কেননা, নজরুলের আঁধকাংশ 
শ্রেষ্ঠরচনার জল্মকাল উাঁনশ শ' 'তারিশ সালের আগে । এ কথা বলা বাহুল্য যে, সাহত্যেব 
ইতিহাসে পর্যায় ভাগ করা হয় ষুগের বিশেষ ভাবাঁচন্ভার প্রবণতা ও প্রাধান্যের দিকে লক্ষ্য 
রেখে। এ ক্ষেত্রে কোন গার্ণিতক সীমারেখা টানা সম্ভব নয়। কাব্য ও সংগীতের ক্ষেত্রে 
নজরুল-প্রাতভার সবশ্রেষ্ঠ প্রকাশ ঘটেছে। তাই এই অধ্যায়ে উত্ত দুই ক্ষেত্রে তাঁর উত্তবা- 
[ধকারের বষয়ে আলোচনা করা হবে। অবশ্য এই উত্তরাধকার সম্পর্কে কাব্য ও সংগীতের 
আলোচনায় মোটামুটিভাবে নানা 'বিষয়ের উল্লেখ করা হয়েছে । এখানে কাব্য ও সংগখতেব 
[বিশেষ বিশেষ দিকের কথাই বশদ করে বলা হবে। অন্যান্য বিভাগে তাঁর উত্তরাধকারেব 
কথা অধ্যায় বিশেষে যা বলা হয়েছে এখানে তার বেশী কছ বলা 'নম্প্রয়োজন। 

প্রথম পর্যায়ের সবচেয়ে বিশিষ্ট কাঁব_মোহতলাল মজুমদার, যতীন্দ্রনাথ সেনগনস্ত 
এবং কাজী নজরুল ইস্লাম। কিন্তু এই 'তনজনের মধ্যে যতীন্দ্রনাথ সেনগুস্ত ও মোহত 
লাল মজুমদার নজরুলের অগ্রগামী ; কেননা, এদের প্রথম 'দককার কাব্যগ্রন্থের বহ? 
কবিতা নজরুলের প্রথম কাঁবতাপুস্তকের কাঁবতাবলণ প্রকাশিত হওযার পূর্বেই আতম- 
প্রকাশ করেছে। এপ্রা নজরুলের অনেক আগে থেকেই কাঁবতা লেখা আরম্ভ করেছেন। 
যতীন্দ্রনাথের প্রথম কাব্যগ্রন্থ 'মরশীচিকা' ৫১৯২৩)-র কাঁবতাগুঁল ১৩১৭ সাল ৫১৯১০) 
থেকে ১৩২৯ সাল (১৯২২)-এর মধ্যে লেখা । মোহতলালের প্রথম কাব্যগ্রন্থ '্বপন- 
পসারশ'র প্রকাশ ১৯২১ খ্রীষ্টাব্দে হলেও কাঁবতাগুলির জল্ম হয়োছিল ১৯১০ থেকে 
১৯২০ গ্রীষ্টাব্দের মধ্যে। নজরুলের প্রথম কাব্যগ্রন্থ “আঁপ্নবাঁণা'র প্রকাশকাল ১৯২২ 
্রীষ্টাব্দ এবং এতে সংকাঁলত কাঁবতাবলী মোটামাট গ্রষ্থপ্রকাশের পূর্ববতর্ঁ পাঁচ বছরের 
মধ্যে লেখা । স্‌তরাং সাহত্যের ইতিহাসে যতীন্দ্রনাথ ও মোহতলাল নজরুলের অগ্রজ। 

যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তর পূবে রবিমন্ডলণর মধ্যে সবচেয়ে প্রাতিভাবান ও শাল্তশাল? 
কঁষি ছিলেন সত্োন্দ্রনাথ দত্ত €১৮৮২-১৯২২)। সত্যেন্দ্ুনাথের 'সাঁবতা, (১৯০০), 
'হোমাশখা' ৫১৯০৭), 'ফুলের ফসল” (১৯১১৯), 'কুহ? ও কেকা? (১৯১২), ততঁলর 
[লিখন (১৯১৪), “অন্রআবীর, (১৯১৬), গসান্তিকা, (১৯১৬) প্রভৃতি কাবাগ্রল্থগুল 
যতাঁন্দ্নাথ ও মোহতলালের. কাব্গ্রন্থ প্রকাশের পূর্বেই সাহিত্য--ক্ষেত্রে দেখা দিয়েছিল । 
একাধিক কাব্যগ্রন্থ তো উভয়ের প্রথম কাঁতা প্রকাশের আগেই আত্মপ্রকাশ করে। এই 
তথ্যগলির উপর জোর দেওয়ার কারণ এই যে, আধুনিক বাঙলা কাঁবতার প্রথম পর্যায়ের 


৩৩১৯ 


কবিদের উপর সবচেয়ে বেশণ প্রভাব সতোম্দ্ুনাথের। অবশ্য এই প্রভাব ঘতটা ভাবের, তা 
চেয়ে অনেক বেশন প্রকাশভঞ্গির। 


আধুনিক বাঙলা ' কবিতার প্রথম পর্যায়ের কতকগুলি সাধারণ লক্ষণ, যেমন-দৈষে 


?কম্তু সমগ্রভাবে তাঁর কাব্যভাব রবান্দধর্মানুসারণ ; তাই কোন নতৈন যুগের পর্ব তান 
ষথার্থভাবে উন্মোচন করেছেন-_এমন বলা ঠিক নয়। তবে বিশেষ করে ছন্দের ক্ষেত্রে তাঁর 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা তাঁর পরবতাঁদের পক্ষে কাব্যানমমাণের পথকে সুগম করেছে, এ কথা 
অবশ্যস্বীকার্। রবীন্দ্রনাথ সতোন্দ্রনাথের ছন্দোনৈপুৃণ্য ও ভাষাব্যজনাশীস্তর বিশেষ প্রশংসা 
করোছলেন। 'কিল্তু তাঁর কাব্যের ভাবসমাদ্ধ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের বিশেষ কোন সাধুবাদ 
শোনা যায় নি। সত্যেন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথের মতো জীবন ও প্রকৃতির অন্তরঙ্গ রূপের ধ্যানে 
ও গভশর দাশশীনক চিন্তায় মগ্ন হতে পারতেন না; জশবন ও প্রকাতর বাহ্যর্প ও 
সৌন্দর্যের উপাসনা করেই 'তাঁন সন্তুষ্ট থাকতেন। তাই কাব্যবস্তব্যের বিচারে তাঁর অনেক 
কাঁবতাই আকণ্িংকর। 'কল্তু সত্যেন্দ্রনাথ তাঁর সাধনার মধ্য 'দিয়ে যে বাস্তবতা ও সমাজ- 
ধর্মীনঘ্ঠার সূচনা করেন, তাতে তান এক নবযুগের কাব হিসেবে বরণণয় হ'য়ে ওঠেন। 
তাঁর কাব্যের প্রাঙ্গণে সাধারণ মানুষ তার নানা সুখদুঃখ নিয়ে স্থান গ্রহণ করলে, সমাজ 
তার বাচন্রসমাস্যাজালে-জাঁড়ত অবস্থাতেই এগিয়ে এল। এর ফলে সত্যেন্দ্ুকাব্যে রবান্দর- 
আধ্যাতিনকতা-বাঁহর্ভূত একাঁউ পথের আভাস পাওয়া গেল। 


দত্যেন্্রনাথের প্রায় সমসামাঁয়ক অন্যান্য শীস্তশালশ কাঁববৃন্দ (যেমন- যতীন্দ্রমোহন 
বাগচী, কালিদাস রায়, কুমুদরঞ্জন মাল্লক, করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, কিরণধন চট্টোপাধ্যায়, 
প্রমুখ) কমবেশীভাবে আত্মসমর্পণ করলেন রবান্দপ্রভাবের কাছে। রবান্দুচ্ছায়ায় থেকে 
এপ্রা সকলেই উৎকৃষ্ট কাঁবতা অবশ্যই লিখেছেন, কিন্তু এদের মধ্যে রবীন্দ্ুবিরোধিতার 
কোন বিশেষ লক্ষণ পাঁরদ্ফুট হয় 'নি। রবীন্দ্রসাহত্যের বাঁহরষ্গে এমন একটি আপাত 
সারল্য ও সহজতা আছে যে তার অনুকরণের আকর্ষণে অনেকেই বিভ্রান্ত হন। অল্তরাঞ্গের 
জটিলতা, আবর্ত ও গভশরতা তখন তাঁদের চোখেই পড়ে না। সেইজন্যে বহ? কাঁব রবান্দ্রা- 
নৃকরণের কুসূমাস্তীর্ণ পথেই কবিখ্যাঁতির নিশ্চিন্ত উপায় খজেছিলেন। এর ফল হয়োছল 
মর্মান্তিক। বৌশিষ্ট্যহীন কাব্যপুষ্পে বাঙলাকাব্যোদ্যান ভরে গিয়োছিল। এই সময়ে 
সত্যেন্দ্রনাথ তাঁর বাস্তবতাবোধ ও সমাজধর্মীনষ্ঠা নিয়ে এগিয়ে এলেন। তাঁর ছন্দৈশব্ষণ 
ও ভাষার ব্যঞ্জনাসম্পদ নবষুগের জাম তোর করতে সহায়তা করলে। এইখানে একাঁট কথা 
উল্লেখযোগ্য যে, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় সত্যেন্্রনাথের পূর্বেই কোন কোন রচনায় নবধুগ্গের 
বাস্তব-সচেতনতা প্রকাশ করতে সমর্থ হয়োছলেন। 

সত্যেন্দ্রনাথের পরেই রবীন্দ্র-রোমান্টিসজমের বিরুদ্ধে প্রকৃত বিদ্রোহ ঘোষিত হল। 
তদানীন্তন কাব্যের রহস্যময়তা, নৌতিক শুঁচিতা, সৌন্দর্যময় অতরীন্দ্রয়তা, আত্মকৌন্দ্রিক 
ভাবতল্ময়তা প্রভৃতির স্থলে নূতন জীবনদর্শন নিয়ে এগিয়ে এলেন খতীন্দ্রনাথ, মোহিত- 
লাল ও নজরুল । বাঙলা কাব্যের ক্ষেত্রে পালা-বদলের শৃভশঙ্খধর্যান শোনা 'গেল। 


যতীন্দ্রনাথ নবষূগের কাব্যাদর্শকে সোজাসুজি ব্যস্ত করলেন তাঁর স্বভাবাসম্ধ প্রচ্ছ্ন- 
িাতিতিহ টা হত 


কল্পনা তুম শ্রান্ত হয়েছ, ঘন বহে দোথ *বাস, 
358753০৮4৯8 


৩৩২ 


সেই উপবন, মলয়পবন, সেই ফুলে ফুলে আল, 

প্রণয়ের বাঁশি, বিরহের ফাঁস, হাসাকাঁদা গলাশাল! 
নব ফরমাশ দেই তোমা, সাজো কল্‌কের পর কলকে, 
হকের রন্ত ছল্‌কে উঠুক, হাড়গুলো যাক্‌ পলকে! 


ঢেলে সাজো, সেজে ঢালো, 
মকল দুঃখ সুক্ষ হউক, যত সাদা সব কালো !»১ 
ওজোগৃণের একনিষ্ড উপাসক অঘোরপল্থী ও রুপতাঁল্মিক মোহতলাল তাঁর কাব্যা- 
দর্শকে প্রকাশ করলেন অনবদ্য শব্দৈশ্বর্য ও দ় ছন্দের বন্ধনে । 
“মঞ্জীর খুলিয়া রাখ, আঁয় ভাষা, ছন্দবলাসনী! 
কতকাল নত্য কার ভূলাইবে মধ্মত্ত জনে-_ 
চপল-চরণ-ভঙ্গে মজাইবে, মুকুতাহাসিনী? 
আনো বাঁণা সপ্তস্বরা-স্বর্ণতন্ী, তন্দ্রাণবনাশিল”, 
উদার উদাশুগশীত গাও বাঁস' হৃৎপদনাসনে-- 
যে বাণী আকাশে উঠে, শিখা যার হোম-হূতাশনে, 
পশে পুন রসাতলে- সানৃষের মর্মনিবাঁসনী।৮২ 
এর পাশাপাঁশ নজরুল কাব্যরচনার যে কোফিয়ত 'দয়েছেন, তার মধ্য থেকেই তাঁব 
কাব্যাদর্শ সম্পর্কে ধারণা করতে অস্মাবিধে হয় না। 
“বন্ধ গো আর বলিতে পারি না, বড় বিষ-জবালা এই বুকে, 
দেখিয়া শুনিয়া ক্ষোপিয়া িয়াছি, তাই যাহা আসে কই মুখে, 
রন্ত ঝরাতে পারি না ত একা 
তই লিখে যাই এ রন্ত-লেখা, 
বড় কথা বড় ভাব আসে নাক মাথায়, বন্ধু, বড় দুথে! 
অমরকাব্য তোমরা 'লাঁখও, বন্ধু, যাহারা আছ সুখে। 


প্রার্থনা করো-_যারা কেড়ে থায় তেতিশ কোটণ মুখের গ্রাস 
যেন লেখা হয় আমার রন্ত-লেখায় তাদের সর্বনাশ 1১৩ 
নজরূল অমরদ্বের আকাক্ক্ষা করেন নি, তাঁর কাব্য ঘুগের প্রয়োজন মেটাতে চেয়েছে । 

জশবন ও জগতের কোন সূক্ষত জাঁটিল ও গভশর ভাবানৃভূতি বা তত্বকথার তিনি কারবারণ 
নন। সতোচ্দ্রনাথের সঙ্গে এইখানে কবির আশ্চর্য মিল। 'বড় কথা বড় ভাব আসে নাক 
ঘাথায়' লাইনে যেন নিম্পালাখিত পঙ-ক্তিগ্বয়েরই প্রাতধযানি”_ 

“ভাবের কুবের ভান্ডারী হার, নয় এ জনা একবারেই, 

চিত্ত-সাগর মথন-করা 'চিল্তা-মণি-মৃস্তী নেই ৮8 


উ গুমের ঘোরে হেম্ট কোক) : মরাঁচিকা 


০৩৩, 


এই 'বড় কথা বড় ভাব' কেন মাথায় আসে না নজয়ল তার কারণ নির্দেশ করেছেন। 
তাঁর ব্যান্তগত ব্যথাবেদনার জনোই শুধু নন, স্বজাতি ও স্বদেশের অপমান, অত্যাচার 
বেদনা ও লাঞ্ছনাজনিত দুঃখের কারণেও কবি বড় কিছু চিচ্তা করার অবকাশ পান নি। 
দুঃখবেদনার প্রত্যক্ষ অনুভূতি ও আভজ্ঞতাই নজরুলকে সত্যেন্দুনাথ, যতীশল্দ্রনাথ ও 
মোহতলাল থেকে পৃথক একাঁট উজ্জ্বল বৈশিন্ট্যে চিহৃত করেছে। উত্ত তিনজন কাঁবর 
মতো বাগবৈদগ্ধ্য, প্রজ্ঞা ও মননশখলতার আঁধকারী না হয়েও নজরুল তাঁর জীবনের 
আঁভজ্ঞতাসঞ্জাত সর্বানুভূতির জোরেই বাঙলা সাঁহত্যে একাঁট অনন্যসাধারণ আসন লাভ 
করেছেন। সত্যেন্দ্রনাথের রূপাঁবলাসিতা, সৌন্দর্যভাবালুতা ও সৌখন সাজসরঞামের পয়ে 
যতীন্দ্রনাথের দুঃখবাদ ও মোহতলালের দেহবাদ থেকে উদ্ভূত বাঁলচ্ঠ জীবনপ্রেম বাঙলা 
কাব্যে নূতন আস্বাদ নিয়ে এল সন্দেহ নেই, কিন্তু তার সাত্যকার খাতুবদল সূচিত হল 
তখনই, যখন বিদ্রোহী নজরুল তাঁর চারণ-কবির কণ্ঠে গেয়ে উঠলেন,_ 

"বল বীর 
বল উন্নত মম শির 
শির নেহারি আমারি, নত-শির ওই শিখর 'হমাঁদ্রর !”১ 


“আজ সৃন্ট-সুখের উল্লাসে 
মোর মুখ হাসে মোর চোখ হাসে মোর টগ্বাঁগষে খুন হাসে 
আজ সান্ট-সূখের উল্লাসে ।”২ 
নজরুল নৃতন যুগকে অভ্যর্থনা করলেন তাঁর আশ্চর্য স্বাভাবক ও খাদ কাবত্বের 
অর্থ দয়ে। 
“দার্জে ঘোব 
ঝড় তুফান, 
আয় কঠোব 
বর্তমান। 
আয় তরুণ 
আয় অবৃণ 
আয় দারুণ 
দৈন্যতায়! 
ভয় ক আয়! 
এঁ মা অভয-হাত দেখায় 
রাম-ধননর 
লাল শাখায় !”৩ 
নজরুল ফূগের আশা ও আকাঙ্ক্ষা, নৈরাশ্য ও বেদনাকে ভাষা '[দলেন তাঁর প্রধানতঃ 
হদয়-নির্ভর কাব্যে। পুরাতনের দৈন্যক্লান্ত-পশীড়ত জীবনকে ভেঙেই তো নৃতনের প্রদীস্ত 
ও অগপ্রাতরোধনশয় আবিভ্ভাব। তাই ভয় করলে 'ক চলে? কাব নবযূগের উল্লাসিত জয়- 
ধ্বনিতে মুখর হয়ে উঠলেন। 


১ শীবদ্রোহশ : আঁশ্নবাণা 
২ আজ স্াঁন্টি-সুখের উল্লাসে : দোলন-চাঁপা 
৩ প্রবর্তকের ঘুর্‌-চাকায় : ফাঁণ-মনসা 


ওপর 


“তোয়া সব জদ্বধবান কর্‌। 
তোরা সব জয়ধ্বনি কর্‌ !! 
এ নৃতনের কেতন ওড়ে কাল বোশেখীর বঝড়। 
তোরা সব জয়ধবান কর্‌ 
তোরা সব জয়ধবান কর:!। 


এ ভাগঙা-গড়া খেলা ষে তার কিসের তরে ডর? 
তোরা সব জয়ধবানি কর্‌ !_- 
বধূরা প্রদীপ তুলে ধর! 

কাল ভয়ঙকরের বেশে এবার এ আসে সংন্দর !-_ 
তোরা সব জয়ধ্বনি কর! 
তোরা সব জয়ধবান কর!1”১ 


জীবনের এই উল্লাস ও আবেগতরঙ্গ মোহতলাল বা যতীন্দ্রনাথের কাব্যে নেই। 
নজরুল কাব্যকে যেমনভাবে জীবনের নানাদিকে প্রসারিত করে দিয়েছেন, মোহিতলাল বা 
যতনন্দ্রনাথ তেমনভাবে তা পারেন 'নি। তবে শব্দ্চয়নে, বাগ্‌ভাঁঙ্গতে ও বস্তব্যের বাঁলষ্ঠ- 
তায় মোহতলাল ও যতীন্দ্রনাথ যে নজরুলের পূর্বসূরী, এ কথা বুঝতে কষ্ট হয় না। 
মোহিতলাল, যতীন্দ্রনাথ ও নজরুল, এই তিনজন কাঁবই রবীন্দ্রনাথের দারশীনক 

আনন্দবোধ, মহৎ বেদনাভূতি ও অতীশীন্দ্রয় জীবনপ্রেমের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করে- 
ছিলেন। মোহিতলালের 'শক্ষাদীক্ষা, এ্রীতহ্যপ্রীত, বিশিম্ট রুচি ও রূপতাল্তিকতা তাঁর 
বিদ্রোহকে একটি বিশেষ গান্ডর মধ্যে আবম্ধ করেছে। তাঁর প্রকাশভঙ্গি সংযত, দূ ও 
কাঠিন্যয্ন্ত। “দেহের রহস্যে বাঁধা অদ্ভুত জশবনে"র বাঁলম্ঠ, সংস্থ ও দীপ্ত রূপ প্রকাশের 
ভিতর 'দয়েই প্রধানতঃ তাঁর বাস্তবতাবোধ প্রকাশিত। যতীন্দ্রনাথ জাঁটল জীবনাবর্তের 
গভীরে প্রবেশ না করে ব্যবহারক জীবনের সঙ্গে সমাজের দ্বন্ঘসংঘাতকে তাঁর মার্জত, 
শাণিত ও তীক্ষম ব্যঙ্গাবদ্ুপের মধ্য দিয়ে ব্ন্ত করেছেন। সমাজের উৎপণীড়ন ও অত্যা- 
চারে জ্জারত মানুষের আর্তনাদ প্রকাশের ক্ষেত্রে তাঁর যে সমবেদনা ছিল তা কখনো 
একাত্নান্ভাত হয়ে ওঠে নি। মোহিতলাল ও যতীপন্দ্রনাথের এই 'বিদ্রোহকে বহুগুণ বর্ধিত 
ও ব্যাপ্ত করে দিলেন নজরুল তাঁর অনন্যসাধারণ হৃদয়াবেগের বন্যায়। তাঁর কাব্যবস্তব্যে স্থান 
পেলে তুচ্ছাতিতুচ্ছ বিষয়বস্তু ও ঘটনা । কাব্যধর্মের আইনকানূনের শৃঙ্খল ভেঙে পড়ল 
তাঁর প্রাণবন্ত আবেগের দুরন্ত আঘাতে । তান তাঁর অগ্রজ কাঁবদ্বয়ের চেয়ে জনসমাজেব 
হৃদয়ের অনেক কাছে এগিয়ে গেলেন, তাঁর কাব্যের অনেক অমাজনীয় প্লট সত্তেও । এই 
দ্রোহের রুপভেদেই উত্ত কাঁবশ্য় বিশিন্ট। মোহিলালের বিদ্রোহের স্বরূপ প্রাতাবম্বিত 
হয়েছে স্বপন-পসারণ'র “পরাজয়' কাঁবতায়। 

“এত যে দুঃখ দিলে তুমি মোরে_-কঁরি নি তোমার নাম, 

উল্কার মত জলিল আঁক্ষ, তব্‌ নাহ কাঁঁদলাম ! 

কে চিনে তোমারে? কিসের করুণা ;- বাল নাই, “দয়া কর” 

তব রোষ-ভয়ে করি নাই কভু নাম-জপ আঁবিরাম। 


১ প্রলয়োল্লাস : আঁদ্ন্বীণা 


৩৩৬ 


আঁধারের "পরে আঁধার নেমেছে, অতল গহবহরতলে 
নামিয়াছি আমি, জশণ জান; মোর ঘতদূর টেনে চলে! 
পদযোড়ে শেষে গড়ায়েছি, তবু কর্পি নাই করযোড়,_ 
ভ্রুকুটি তোমার করে নাই বশ--লোকে 'নাম্তিক' বলে 1” 
চি 547554555 
। 
“নজহাতে পার শিকল দুম্পায়, দূর্বল করে যাহারে নতি, 
হাত যোড় কার, যাচনা যাহারে, আজ হের তার কি দুগাত! 
কোথায় নাক? ডমর: কোথায়? কোথায় চকু সুদর্শন? 
মানুষের কাছে বরাভষ মাগে মৃন্দিরবাসী অমরগণ | 
ছাড়ি, লোকালয় দেবতা পলায় সাত-সাগরের সীমানা-পার | 
ভয়ঙ্করের ভুল ভেঙে যায়! বাজায় দামামা, কাড়া-নাকাড়, 
-কালাপাহাড়1”২ 
যতীল্দ্নাথ চেতন-সত্যে আঁবশ্বাসণী। তাঁর দুঃখবাদের মূলে রষেছে জড়বাদ। যতাঁচ্দ্র- 
নাথ সরবে জানান,_ 
“প্রেম বলে' িছ নাই-- 
চেতনা আমার জড়ে মিশাইলে সব সমাধান পাই ।”* 
যতীন্দ্রনাথের কাছে, 
“জগৎ একটা হে*য়ালি-- 
যত বা নিয়ম তত আঁনয়ম গোঁজামিল খামখেয়ালশী।”* 
নবধূগের মানবতার জয়গানের সঙ্গে কণ্ঠ মিলিয়ে যতন্দ্রনাথ 'দুঃখবাদশ। মেরাশিখা) 
কাঁবতায় ঘোষণা করেছেন,_ 
“শুনহ মানুষ ভাই 
সবার উপরে মানুষ সত্য, ভ্রষ্টা আছে কি নাই।» 
মানুষের আতমশান্ত ও পৌব্যষের উপর গভশরভাবে আস্থাবান 'বিদ্রোহশী কাব 'অপ- 
মান' (মর্াীশখা) কাবিতায় বলেছেন,_ 
“ঁচরবিদ্রোহশী মানব-আত্মা- আজও তোমার মানে নি বশ, 
জনে জনে তারা বিশ্বামত্র হরিতে 'বিশবকর্মা-যশ। 
কাম পড়াইয়ে সঁজয়াছে প্রেম, দেহ মি" তারা তুলিছে স্নেহ; 
মনের ফান্স্‌ ছেড়েছে আকাশে, আকাশ বাঁধিয়া গড়েছে গেহ। 
এ জগতে তব স্বেচ্ছাতন্ত্_তাই নর তার জবাব 'দিতে 
গণতল্দের প্রাতষ্ঠাতরে প্রাণপাত করে এ পাঁথবীতে |, 
মান্‌ষের স্বাধীন সত্তা সম্পর্কে এই সুগভশর বোধ, তার বীর্ধ ও পৌরুষের উপর 
আঁবিচল বিশ্বাস ও সুস্থসবল জশীবনপ্রশীতি, এ সমস্তই উন্নাবংশ শতাব্দীতে যানুলাক্ক নব- 
জাগরণের ফল। এই জাগরণ সম্ভবপর হয়েছিল পাশ্চাত্য 'শিক্ষা-সভ্যতার কল্যাণে । পাশ্চাত্য 


৯ পরাজয় : স্বপন-পসারণ 
২ কালাপাহাড় : 'িস্মরণশ 
৩ ঘুমের ঘোরে প্রেথম ঝোৌক) : মরীচকা 
৪ এ 


৩৩৬ 


শক্ষাদীক্ষার প্রসারে ও এীন্টধ্মপ্রচারের ফলে হিন্দুধর্মের এক মহাসংকট দেখা দেয়। প্রথম 
্রান্টধর্মের বিরুদ্ধাচরণের মধ্য দিয়ে [হিন্দুরা নিজেদের ধর্মরক্ষা এবং পরে ধর্মসংস্কার 
চৈষ্টায় ব্রতী হন। একাঁদকে ইংরেজী শিক্ষা, অপরাঁদকে সংস্কৃত হিন্দুধর্ম এই উভয়ের 
মধ্যে বরোধ থাকলেও ক্রমে একাঁটি সমক্বয়-সাধন সম্ভবপয় হয়েছিল, কেননা পাশ্চান্তা 
আদর্শেরও অন্তস্তলে ছিল .একাঁট সুপরগীক্ষত সত্য। এই সত্যের মূলমল্ম-_হিউগ্যানিজম 
(00108151500)1 এই আদর্শের লক্ষ্য হচ্ছে--মানৃষের মন্ষ্যত্ববোধ, তার জীবনের কেন্দুম্থ 
রহস্যের প্রাত অসীম শ্রদ্ধা এবং সুস্থ-সবল জাীবনপ্রেম। এই প্রসপো বর্তমান গ্রম্থকারের 
'উনাঁবংশ শতাব্দীতে বাঙ্গালার নবজাগরণ' গ্রল্থাঁট পঠনীয়। পাশ্চান্তের 'হউম্যানজমের 
আদর্শ উনাবংশ শতাব্দীর নবজাগরণের আন্দোলনকে মোক্ষলাভের পথে না নিয়ে গিয়ে 
জাতির জীবনকে একাঁট নোৌতিক 'ভাত্তর উপর স্মপ্রাতীষ্ঠিত করতে চেয়েছে, তার প্রাণে 
জাতীয়তাবোধ ও মুক্তির আকাঙ্ক্ষা জাগিয়েছে। কিদ্তু নবষগের সমাজমুখী সাধনার জয়ষান্রা 
রবীন্দ্রনাথের বাক্তিমুখখ সাধনায় ব্যাহত হয়েছিল। কেননা, ভাবপল্থণী রবীন্দ্রনাথ সংসারের 
উপরে ধ্যান ও বস্তুর উপরে ভাবকে স্থান দিয়েছিলেন। কর্মময় মাঁটর পাঁথবী ছেড়ে তাঁর 
কাঁবতা ঘর বেধেছে অনল্ত আকাশের ভাবলোকে। কাব্যজীবনের প্রথম দিকেই “সন্ধ্যা- 
সংগত (১৮৮২)-এর গান আরম্ভ কঁবিভায় তান বলেছেন,_ 


“অনন্ত এ আকাশের কোলে 
টলমল মেঘের মাঝার, 
এইখানে বাঁধিয়াছি ঘর 
তোর তরে, কবিতা আমার ।”১ 


মানসী (১৮৯০) ও সোনার তরী” ৫৯৮৯৪)-র যুগে রবীন্দ্রনাথের মধ্যে মর্তা- 
প্রণীত ও দেহস্পর্শমুখর প্রেমের সাক্ষাৎ পাওয়া গেলেও শচন্রা (১৮৯৬), “চৈতালণী 
(১৮৯৬), কল্পনা, ১১৯০০), ক্ষাণকা' (১৯০০) প্রভৃতি ক্রমান্বয়ে প্রকাশিত কাব্য- 
গ্ন্থাবলীতে তাঁর অধ্যাত্মানৃভাতই প্রবল। এই অধ্যাত্যানূভূতসঞ্জাত বোমান্টাসজমের 
বিরুদ্ধে প্রথম সবল বিদ্রোহ হানলেন সত্যেন্দ্রনাথ, যতীন্দ্রনাথ, মোহিতলাল ও নজরুল! 
১৩২৯ সালের ৫১৯২২) শ্রাবণ মাসের '্রবাস*'তে প্রকাশিত 'সতোন্দ্র-পরিচয়” প্রবন্ধে 
সত্যেন্দ্রনাথের 'প্রয়স্হদ চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন যে ব্যান্তগতজনীবনে সত্যেন্দ্রনাথ 
নাস্তিক বলে পারজ্ঞাত ছিলেন। কিন্তু তাঁর ভগবদভাঙ্তিপ্রধান কবিতাগ্লি পাঠ করলে 
মনে হয় যে '্তান সাঁতাকার নাস্তিক ছিলেন না। তবে 'তাঁন যে দৈবে খুব আস্থাবান 
ছিলেন না এবং সাধারণভাবে চৈতন্যসত্যে তার গুঁদাসীন্য 'ছিল, এমন মনে করবার সঙ্গত 
কারণ আছে। দৈবে-ভরসাহশন মোহতলাল ও জড়বাদশ যতীন্দ্রনাথের কথা তো পূর্বেই 
বলেছি। অধ্যাতমমাগগমূখী বালা কাব্যকে এরা তিনজনেই যথার্থভাবে জগৎ ও জশবন- 
মুখশ করে তুললেন। বাঙলা কাব্যে নূতন যুগের ঘন্টা বাজল। রবার্ট বার্নসের কাব্যসতা 
ধাঙলা সাহত্যের দিগন্তে মানুষের জয়গানে ধ্বনিত হল, 
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১৯০৫ গ্রীষ্টান্দের বঙ্গভঞ্গ-আন্দোলনের সময় রবীন্দ্রনাথ এঁগয়ে এলেন তাঁর অনবদ্য 
কাঁবতা ও গানের আঁগ্নসম্ভার নিয়ে। স্বদেশ আন্দোলন তাঁর কাছ থেকে আশাতীত 
প্রেরণা, সাহায্য ও সমর্থন লাভ করলে। কিন্তু মহাযুদ্ধের সময় দেশজোড়া হাহাকার, 
নৈরাশ্য ও আর্ক সমস্যা কাঁবকে গভশরভাবে 'বচলিত করতে পারলে না। মহায্দ্ধের 
সময় প্রকাশিত তাঁর অন্যতম স্মরণীয় সাহত্যকীর্ত 'বলাকা' (১৯১৬)-তে মহাযুদ্ধ- 
কালীন ভগ্নহদয়, দারদ্ুুজরজর ও নৈরাশ্যপশীড়ত দেশ ও সমাজের বিশেষ কোন ছাপ 
পড়ল না। মহাযুদ্ধের শেষে দেখা [দলে নিদারূণ আর্ক সংকট। জালয়ানওয়ালাবাগে 
ঘটে গেল অমানুষিক হত্যাকান্ড। পাস হল কুখ্যাত রাউলাট আইন। দেশে চলল বিদেশী 
শাসকদের অকথ্য অত্যাচার ও শোষণের নিষ্ঠুর আভিযান। এর মধ্যে আশার বাণী বহন 
করে আনলে রূশিয়ার সর্বহারাদের বিপ্লবের সাফল্য । গান্ধীজী দাক্ষণ আফ্রিকা থেকে 
ফিরে এসে অসহযোগ-আন্দোলন আরম্ভ করলেন। 

এইসময় রবান্দ্রনাথ 'বলাকা" শেষ করে “প্রবীর যুগে রয়েছেন। দেশের আশা- 
আকাঙ্ক্ষা ও বেদনা-নৈরাশ্যকে রূপ দিতে আর এগিয়ে এলেন না তান। দেশের প্রবল 
[বিক্ষোভের বন্যাকে ধারণ করার ক্ষমতা সত্যেন্দ্রনাথের শৌখিন, বিলাস ও লাঁলত কাব্যের 
আয়ন্তের বাইরে । মোহতলাল তাঁর আঁতআত্মসচেতন কাব্যের গান্ড বাঁড়য়ে দেশের বৃহং 
জনসমাজের বেদনানৈরাশ্যকে বুকে টেনে নিতে পারলেন না। যতীন্দ্রনাথ সামাঁজক অনাচার 
ও অত্যাচারকে রুপাঁয়ত করতে গিয়ে ষথেণ্ট আঁভজ্ঞতা ও আত্মীয়তার অভাবে যুগের 
প্রাতভূত্ব করতে অসমর্থ হলেন। 


এই যুগসাঁন্ধক্ষণে দেখা দলেন নজরুল । বাল্যকালেই দারদ্যের নিম্পেষণে জীবনের 
রুদ্ররূপের সথ্গে তাঁর যথেষ্ট পাঁরচয় ঘটোছিল। পল্পশগ্রামের মাঁটঘেষা মান্ষদের তান 
অন্তরের আত্নীয়তাসূত্রে বাঁধতে সমর্থ হয়োছিলেন। লেটো নাচের দলে ঘুরে ঘুরে 'বাচত্র 
মানব চাঁরন্রের কাছাকাছি আসার সৌভাগ্য হয়োছল তাঁর। মহাযুদ্ধের সোনক হিসেনে 
যুদ্ধের প্রত্যক্ষ প্রভাব তান যথেম্ট মান্রায় গ্রহণ করতে পেরোছলেন। তার উপর সন্ত্রাস- 
বাদখদের সঙ্গে যোগাযোগ থাকাতে তাঁর হৃদয়ে দেশের পরাধীনতার জন্যে বিক্ষোভের বারুদ 
সপ্চিত হয়েছিল। অন্যদিকে মুজফ্‌ফর আহমদ প্রমূখ সাম্যবাদী নেতৃবৃন্দের সংস্পর্শে 
শ্রামক-কৃষক-সংগ্রামের রূপও তাঁর কাছে অনেকটা বাস্তাঁবক হয়ে উঠোছল। দেশের মান্ত- 
আন্দোলনের সঙ্গে 'তাঁন সক্রিয়ভাবে যুক্ত ছিলেন। এই সব কারণে সত্যেন্দ্রনাথ, যতীণম্দু- 
নাথ ও মোহতলালের কাব্যসাধনার উত্তরসাধক হয়েও নজরুল তাঁর বিদ্রোহবিক্ষোভে 
সকলকে বহুদূর আতন্রম করে গেলেন। তাঁর বিদ্রোহ প্রত্যক্ষ আঁভজ্ঞতার শান্তিতে সমস্ত 
কৃর্নিমতা ও ভাবাবেশের আবরণ ছিম্নাভল্ব করে মেঘমুস্ত সূর্যের মতো বঝালমল করে উঠল। 
যুগের প্রবল আশা-আকাক্ষ্ষাকে ভাষা দিলেন তাঁন। তাঁর মধ্যেই যুশ্ব তাঁর প্রাতভূকে 
খ*জে পেলে। নজরুলের বিদ্রোহের স্বরুপ সম্পর্কে এত কথা বলা হল এইজন্যে যে. এই 
পথেই প্রধানতঃ তাঁর প্রভাব পড়েছে তাঁর উত্তরসাধকদের উপর। 
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৩৩৮ 


নজরল একাল্তভাবে ভগবদীবশ্বাসী ছিলেন। তাঁর ভগবান মনয্যত্বেরই পর্ণ প্রকাশ। 
ভগবানের হাতে শোষণ ও অত্যাচারের বিচার ও দন্ডের ভার তুলে না দিয়ে তান মানুষকেই 
উদ্ব্দ্ধ হতে বলেছেন আতমচেতনায়। তাঁর বিদ্রোহ নূতন যুগের মানবধর্মবোধের সঙ্গে 
সম্পৃশ্ত। অত্যাচার, অন্যায়, শোষণ প্রভৃতির 'বরুদ্ধে বিদ্রোহ ও মানুষের আতশীস্তর 
উদ্বোধনে তান মুখর 
“আম বিদ্রোহী ভগ, ভগবান-বুকে একে দিই পদ-চিহ, 
আঁম অন্টা-সৃদন, শোক-তাপ-হানা খেয়ালী 'বাঁধর বক্ষ কারব 'ভন্ন ! 
আম চির-বিদ্রোহী বীর 
আম বশব ছাড়ায়ে উঠিয়।ছি একা চির-উন্নত শর !!”১ 
নূতন যুগের মানুষের বশর্ধবন্তা ও পৌরুষের এই জয়গান উইিয়ম আরননেস্ট হেমলের 
41%10195' কাবিতায় আশ্চর্যভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 
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এই হচ্ছে নবষযূগের ব্যান্তিস্বাতন্ব্যে উদ্বুদ্ধ আত্মাঁবশ্বাসী ও দেবাবদ্রোহখ মানুষের মর্ম- 
বাণী। নজর্লের দৃষ্টিতে ভগবানের সষ্টির মধ্যে সাম্য, আনন্দ ও ভালবাসার বাণশই 
উচ্চাঁরত। একদল লোভশ, স্বার্থপর ও হিংস্র মানুষ ভগবানের সান্টকে বৈষম্য ও বিরোধে 
কলুষিত করছে। এরা শয়তানেরই সমগোনীয়। তাই নজরুলের বিদ্রোহ এদের বিরুদ্ধে । 
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৩৩০৯১ 


তাঁর ধারণা-নিপশীড়ত প্রবণ্চিত ও অত্যাচারিত ধানূষদের অজ্তরে আতমচেতনা প্রজবালত 
হলেই তারা শয়তানের উচ্ছেদ স্ধন করে ভগবানের সাঁষ্টকে সন্দর ও স্বাভাবিক করতে 
সমর্থ হবে। নজরুল "স্টার শাঁন মহাকাল ধূমকেতু হয়েছেন ও শয়তানের মতো ধরংসকারী 
রূপ ধরেছেন এই স্াঁষ্টর দুঃখ, লাঙ্থছনা ও অস্যন্দরের অবসান ঘটাতে। হুদ্রদেবতা শশিবই 
কাঁবর আরাধ্য । মনুষ্যত্বের বোধনে তিনি গেয়ে উঠেছেন, 


«নাই দানব নাই অস্র,-- 
চাই নে সুর, চাই মানব।' 
বরাভয়-বাণ এ রে কা'র 
শুনি নহে হৈ রৈ এবার !”১ 


নজরুল নবজাগরণের উৎস আবিচ্কার করেছেন। যথার্থ মনয্যত্বের আঁধকারী সাষ্ট- 
শীল কুলমজুরদের বেদনার পথেই নবধুগের পদধ্যনি শুনেছেন 'তানি। 
“তারাই মানুষ তারাই দেবতা, গাঁহ তাহাদৌর গান, 
তাদোর বাঁথত বক্ষে পা ফেলে আসে নব উত্থান! 
মহা-মানবের মহা-বেদনার আজ মহা উখথান, 
উধের্ব হাসছে ভগবান, নীচে কাঁপতেছে শয়তান !”২ 
নব উত্বানের আনন্দে তান উদ্বেল। শোঁষত, অত্যাচাঁরত ও 'নপশীড়ত মানব আঁস্থর 
ও উদ্দাম হয়ে উঠেছে আতনসচেতন বিদ্রোহে । এই বিদ্রোহ ভগবানের সাম্ট-ধবংসকার+ 
দৈত্যসদৃশ অত্যাচারী একদল মানূযের 'বিরুদ্ধে। 
“ই দিকে দকে বেজেছে ডঙ্কা, শঙ্কা নাহক আর! 
রিয়ার মুখে মারণের বাণী উীঠতেছে মার মার! 
রন্তু যা ছিল করেছে শোষণ, 
নীরন্ত দেহে হাড় দিয়ে রণ! 
শতশতাব্দী ভাঙে নি যে হাড়, সেই হাড়ে ওঠে গান 
'জয় নিপীঁড়ত জনগণ জয়! জয় জয় উত্থান! 
জয় জয় ভগবান 1১০ 


নজরুলের এই বিদ্রোহ ও পরাধীনতার মর্মজবালার সঙ্গে রবার্ট বার্নসের অদম্য স্বাধী- 
নতার সংগ্রামোন্মাদনার মিল দেখা যায়। 
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২ কুলিমজূর (সাম্যবাদী) : লর্বহারা 
৩ ফাঁরয়াদ : সর্বহারা 


৩89 


[4050 1) ০01 010৬ 1-- 
[5 105 00 01 016 ?”৯ 


(নেজরুূল ইস্লাম স্বভাবকাঁব। স্বভাবকাঁব তাঁকেই সাধারণতঃ বলা হয় যান হয়া- 
বেগের বশীভূত, ব্যান বুদ্ধিবৃত্ত দিয়ে আবেগকে শাসনে রাখতে অসমর্থ, যাঁর আবেগ ও 
বাক্ধবৃত্তর বিশেষ ভারসাম্য অনপাঁস্থত। স্বভাবকাবির কাব্যে হার্দারসের মাঘাতীরস্ততার 
পাশাপাশি চিন্তাদৈন্যসম্ভূত স্খলন-পতন-টির প্রাচ্য দেখা যায়। স্বভাবকাঁবর বিশেষ 
ধর্ম সামায়ক ঘটনা-প্রয়তা // 

ঈশ্বরচন্দ্র গুস্ত্র মধ্যেই প্রথম সামীয়ক 1বষয়ের উপর কাব্যরচনার প্রেরণাঁটি ব্যাপক- 
ভাবে আত্মপ্রকাশ করে। এই গুণটিই ঈ*বর গস্তর তৎকালীন জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণ। 
সামায়ক ঘটনার প্রাত জনমনের একটা নৈকট্য-জাঁনত আকর্ষণ, উত্তেজনা ও কৌতূহল 
থাকে। তাই এই সব ঘটনার বিষয়ে রচিত কাব্য সহজেই জনমনের কাছে গৃহীত আদত 
হয়। কিন্তু এর একটি অন্ধকার দিকও আছে। সামায়ক বিষয়ের প্রভাব উদ্দীপ্ত আবেগ 
দানা বাঁধবার যথেস্ট অবসর পায় না বলে এই জাতীয় কাব্যে উত্তাপ থাকলেও বাঞ্ছিতমানরায় 
আত্মস্থতার সংযম ও কাঠিন্য থাকে না। ফলে আঁধকাংশ কাবিতারই অপমৃত্যু ঘটে স্বাভা- 
বকভাবেই। খুব স্বল্পসংখ্যক কাঁবতাই সামায়ক বিষয়ের উপর 'লাখত হয়েও কালো- 
স্তরণে সমর্থ। ঈশ্বর গুস্তর পর সামাঁয়ক বিষয়বস্তু সম্পর্কে কাঁবতা লিখে যাঁরা জনাপ্রয়তা 
অর্জন করেন তাঁদের মধ্যে হেমচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ই সমাঁধক প্রাসদ্ধ। পর্বে সত্যেন্দ্- 
নাথ কর্তৃক শাখাটি যথেষ্ট মান্রায় পূস্ট হয়। যতীন্দ্রনাথের মধ্যেও সামায়ক ঘটনার বিষয়ে 
কাঁবতা রচনার ঝোঁক দেখা যায়। তবে নজবুল এই ধারার যে পৃষ্টিসাধন করেছিলেন তা 
অভ্‌্তপূর্ব। তাঁর অনেক বিখ্যাত কাবতা ও গান সাময়িক বিষয়কে নিয়েই রঁচিত। এইট 
তাঁর জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণ। তনি চিত্তরঞ্জন, আশুতোষ, সত্যেন্দ্রনাথ, রবীন্দ্রনাথ 
['রাবিহারা' কাবতাঁট কলকাতা রোডওতে প্রচারত এবং ১৩৪৮ সালের (১৮৪১) ভাদ্দু 
মাসের 'সওগাতে' মুদ্রিত হয়।] প্রমুখ মনীষার মৃত্যু সম্পর্কে কাঁবতা লিখেছেন; পর্দণ 
বল, লীগ অব নেশন, রাউন্ড টেবিল কনফারেন্স, সাইমন কমিশন প্রভৃতি বিষয়বস্তুকেও 
তিনি সংগীতরূপ দান করেছেন; আবার অসহযোগ আন্দোলন ও কষকমজুরসমসাজ্ম 
'বাভন্ন ঘটনাকে অবলম্বন করে তান আঁগ্নবীণা বাজাতে সমর্থ হয়েছেন। 

'নজরুলের মানবিক প্রেম দেহস্পর্শপ্রতপ্ত। 'দ্যেলন-চাঁপা" “ছায়ানট”, 'পৃবের হাওয়া", 
শসন্দ-হিন্দোল", চনক্রবাক' প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থের ভিতরে তাঁর স্নি্ধকোমল প্রোমকরূপই 
পাঁরস্ফ;ট। প্রকীতিপ্রেমের মধ্যেও ইন্ট্রিয়ানূভূতির সৌন্দযহ প্রকাশিত। কোন কোন ক্ষেতে 
তাঁর মানাবক প্রেম ও প্রাকীতিক প্রেম একাকার হয়ে গেছে। 

মানাবক প্রেমের ক্ষেত্রে নজরুলের সবচেয়ে বড় পূর্বসূরী গোঁবন্দ দাস, দেবেন্দ্রনাথ 
সেন ও মোহতলাল মজ্‌মদার। তবে নজরুলের দেহকৌন্দ্রক প্রেমের ভিতরে যে ভোগো- 
জ্সখতা, যে দেহস্পর্শমুখরতা, যে তীর মাঁদরতা দেখা যায় তার তুলনা পাওয়া ভার। প্রেমের 
অশ্রুকোমল রূপাঁটই নজরুলকে আকৃষ্ট করেছে বেশশী। নজরুলের প্রেমধারণায় বৈষব 
কাঁববন্দ ও রবীন্দ্রনাথের প্রভাব বিদ্যমান। কিন্তু বৈফবকাঁবকুলের প্রেম যেখানে অপার্থব 
ও পরিশুদ্ধ এবং রবীন্দ্রনাথের প্রেম যেখানে ধর্মচেতনায় উদ্ভাঁসত, নজরুলের প্রেম সেখানে 
অনেক বেশী লৌকিক ও প্রাকৃত। এই প্রসঙ্গে ইংরেজী সাঁহত্যের 80005, 109809, 
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35100, 10819 প্রভাত পাশ্চাত্য কবিদের ইন্দ্রিয়চেতনাপ্রধান কাবিতাগুলির কথা স্বাভা- 
বিকভাবেই মনে পড়ে। কাঁবতার উৎকর্ষীবচারে এই সব কাঁবতা নজরুলের কাঁবতার চেয়ে 
অনেক বেশী উচুমানের হলেও প্রসঙ্গের ক্ষেত্রে এদের সঙ্গে নজরুল-কাব্যের সমধার্মতা 
আঁভানবেশষোগ্য। নজরুলের পূর্বেও বাঙলা কাব্যে যে দেহবাদ ছিল এ বিষয়ে কোনও 
সন্দেহ নেই। কিন্তু এই দেহবাদ ছল আঁধকাংশ ক্ষেত্রেই একটা অতরশীল্দ্রকতার কুয়াশায় 
আচ্ছন্ন । একমান্ত গোবিন্দ দাসের মধ্যেই হীন্ড্িয়গ্রাহ্য প্রেম তার নগ্ন সৌন্দর্য ও কামন৷ 
নিয়ে কতকাংশে উপাষ্থত। কিন্তু তাঁর প্রেম গ্রাম্যতাদোষমুন্ত না হওয়ায় বেশীর ভাগ 
ভোগতৃষণা নিয়ে উচ্চকোঁটর 'শি্পিকরূপে দেখা দেয়। কিন্তু তবুও তাঁর প্রেম দেহ থেকে 
দেহাতীতের ক্ুন্দনে জজীরত। মোহতলালের প্রেমের মধ্যে একাঁদকে যেমন বৈষফবতার 
প্রভাব, অপরদিকে তেমাঁন সুফশীবাদের ছায়া বিদ্যমান। মোহিতলালের দেহবাদের গভশরে 
হুইটম্যান, লরেন্স ও বোদলেয়ারের দেহকামনাজনিত উত্তাপ খুব বেশশ করে অনুভূত হয়। 
নজরুলের প্রেম মোহিতলালের প্রেমের মতোই দেহকামনায় উল্মখ। তবে অনেক স্থলে 
গ্রাম্যতাদোষ থাকাতে তাঁর প্রেমে ঘাঁনঘ্ঠ জশবনস্পর্শ থাকলেও তা 'শিজ্পসৌন্দর্যমান্ডত 
হয়ে ওঠে নি। 

নজরুল-কাব্যে নারীত্বের যে উদ্বোধন হয়েছে তার মূলে রয়েছে উনাঁবংশ শতাব্দীর 
নবজাগরণের প্রত্যক্ষ প্রভাব। নারী পুরুষের ছায়ামান্র নয়, শিক্ষা-দীক্ষা প্রভৃতি সর্ক্ষেত্রেই 
নারীর আধকার আছে এবং জীবন ও সমাজে তার একাঁট স্বতন্ত্র সন্তা বর্তমান, এইসব 
ধারণা নবজাগরণের সময়েই জন্মলাভ করে। ব্রাক্ষসমাজের মধ্যেই স্ত্রীশক্ষা ও স্ত্রীস্বাধীনতার 
বিকাশ ঘটে। এই ব্যাপারে ব্রা্মসমাজের মধ্যে অগ্রণশ হন রামমোহন রায়, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
কৈশবচন্দ্র সেন, শিবনাথ শাস্ত্রী প্রভাতি । হিন্দুসমাজের মধে] বিদ্যাসাগর প্রমূখ মনীষীগণ 
স্বীস্বাধীনতা, স্বীশিক্ষা ইত্যাঁদর দাবিতে অভূতপূর্ব আন্দোলন উপাস্থত করেনা 
মাইকেল মধূস্‌দনের কাব্যে ও বাঁ্কমচন্দ্রের উপন্যাসে নারীর বিদ্রোহভাবাপন্ন ব্যান্তত্ব- 
মন্ডিত রসর্‌প প্রকাশিত হয়। এরপর যুগধর্মানুসারে নারীর সামাঁজক প্রাতষ্ঠা ও মর্ধা- 
দার মহাবাণশ উচ্চারণ করেন রবন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র । সতোন্দ্রনাথ, মোহতলাল, যতীন্দ্রনাথ 
প্রমুখ সাহত্যকমর্টর রচনাতেও নারীর মহত্ব ও দাবি স্বীকৃত। নজরুল-কাব্যেও নারীত্বের 
ব্যাপক জাগরণের আহ্বান ধ্ৰানত হয়েছে । সমাজসচেতন ও যুগধর্মপরায়ণ নজরু্ল বলে 
উঠেছেন, “আমার চক্ষে পুরুষ-রমণী কোনো ভেদাভেদ নাই।” তান 'বারাঙ্গনা'কেও নারীর 
মর্যাদা দিতে ইচ্ছুক । তাঁর কাছে নারা শুধু হীন্দ্রিয়ভোগের উপকরণমান্র নয়। তান নারীর 
কল্যাণশান্ততে আস্থাশীল । মানুষের গড়া অত্যাচার, পরাধাীনতা, কুসংস্কার ও স্বার্থপরতার 
চক্রান্ত থেকে নারীকে উদ্ধার করে 'তাঁন তাকে স্বমর্ধাদায় প্রর্তীষ্ঠত করতে তৎপর। 


“জাগো নারী জাগো বাহ্াশখা ! 
জাগো জ্বাহা সধমন্তে রন্ত-্টীকা॥। 


ধূ ধু জবলে ওঠ ধূমায়ত আঁশ্ন। 
জাগো মাতা কন্যা বধূ জায়া ভশ্নি! 
পাঁতিতোম্ধারণশ স্বর্গ-স্থলিতা 
জাহবী সম' বেগে জাগো পদ-দলিতা !”১৯ 


১ নজরুল ইসলাম : আলেয়া 
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নজরল নারীর কল্যাণ-শান্তিতে বিশ্বাসশ 'ছিলেন। তাঁর বিদ্রোহ ও শোর্ষ-বার্ষের মূলে 
যে সব মনোবৃত্তি ছিল তাদের মধ্যে নারীপ্রেম অন্যতম। শেলণর সঙ্গে এখানে তাঁর অন্তরজ্গ 
মিল দেখা বায়। 4১11015? 1%1801019 শেলীর প্রসঙ্গে লিখেছেন,_ 
“1215 061501081 80511005120. 80051 1711) 0180 01010 016 109 01 & 
01027) 0910 10519176 2: 91011700 ০00120৩.৮১ 
পরাধীনতা কুসংস্কার প্রভূতির প্রাত বিদ্রোহ ও স্বাধীনতাস্পৃহার বিষয়ে বার়রনের 
সঙ্গে নজরুলের ভাবচিন্তার মিল থাকলেও নারী সম্পর্কে দুজনের মতের মধ্যে সমুদ্র 
প্রমাণ প্রভেদ ছিল। বায়রনের কাছে নারীর মর্যাদা ও স্বাধীনতা স্বীকৃত হয় নি। তাঁর 
মতো নারী বিদ্বেষী হীতিহাসে খুব কমই দেখা যায়। বায়রন স্পম্টই স্বীকার করেছেন,_ 
“11106 200916017, [ 119৬০ 81583 1790 ৪, 9109 00116910191 101 ড/01801)) 
8170 1017060 [115 010119101 01 01061] 10611950115, [00 105 ০৬]. 1802] ০010০- 
1121706. 11/ আ110176) 1000০০0, (610 00 65810 075 5070) 2080 [09 101901019110]) 
1099 01/259 0611911650 11) 91510 00010 2. 70280 1062] 1110017959১ 00 1 011 
016৬ 11611) 29 2, [09110601 01 502101219 ৬/0010 0০95 [1069 51)08110 ০০... 
1069 815 1 2 আ]10810191 9(860 0 5901019. 0110 1015 8100 72890017) 
[601015 10217850 117656 10900615 0০191 0181 ৮০ 0০. 11)0% 10০] 0091) 8, 
10. 01169 210 00001) 119100167. 031৬6 2, ৬00191) 9, 1090/0105-51955 ৪৬০ ৪. 16৬ 
571791-10101]75, 2110 9176 %%111 0০ 91169790.7”২ 
বায়রনের কাছে নার হীন্দ্রিয়-সেবার মর্ধাদাহীন সামগ্রী হলেও তাকে বাদ 'দিয়ে তাঁর 
চলে নি। নারীর প্রাত আসান্ত ও ভোগতৃম্ণাই প্রধানতঃ বায়রনের জীবনকে চালিত করেছে। 
নারীর প্রাতি এই ফুগপত ঘৃণা ও আসান্তর অন্তর্বন্দ্ই বায়রনের জীবনব্যাপী ভ্রীজেডণর 
মূল কারণ। কখনো 'তাঁন বলেছেন,_ 
“]11959 1701 10০৫ 10110 ৬0110) 1001 (106 ড/0110 110 ১...৮০ 
আবার কখনো তান ঘোষণা করেছেন,_ 
“ঢু 15 0111001৮০08) 17610001156 ৬10) 001 10001 (10656 
₹/011)011.+:9 
নজবূল ভারতায় ভাবধারার আদর্শে নারীকে শ্রদ্ধার আসনে বাঁসয়েছেন, তার মধ্য 
[বিশ্বের শৃভংকরা শন্তি আবিচ্কার করেছেন এবং ভাকে সমাজ ও সভ্যতার অনাতম নির্মাণ- 
কারিণী বলে কৃতজ্ঞতাও জানিষেছেন। নারীর প্রাত তাঁর অকুণ্ঠ আভনন্দন আঁভনিবেশ" 
বযোগ্য। 
“জ্ঞানের লক্ষী, গানের লক্ষী, শস্য লক্ষী নার, 
সুষমা-লক্ষননী নারীই 'ফারিছে রূপে রূপে সন্টারি' !”ৎ 
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& নারী (সাম্যবাদশ) : সর্বহারা 
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সংগশতের সবচেয়ে বড় উত্তরাধকার নজরুল রবীন্দ্রনাথের কাছ থেকেই পেয়োছিলেন। প্রথম 
জীবনে তান রবীন্দ্রসংগণীতই গাইতেন। “আমি পথভোলা এক পাঁথক এসোছি" গানটি 
প্রায়ই তাঁর কণ্ঠে শোনা যেত। তারপর তান নিজে গান লিখে তাতে পুর 'দয়ে গাইতে 
আরম্ভ করেন। আরবী ও ফারসী সাহত্য ও সংগীতের সঙ্গো তাঁর অন্তরষ্গ 
পাঁরচয়ের ফলে তাদের দ্বারা 'তাঁন গভশরভাবে প্রভাবত হয়োছলেন--এমন মনে করবার 
সঙ্গত কারণ আছে। আরবী, পারসশক প্রভাতি বিদেশী সংগীতের বিষয়েও তাঁর 
জ্ঞান ছিল। বিখ্যাত ওস্তাদ জমশরউীদ্দন খানের কাছে তানি ওস্তাদশী গানের পাঠ 
নিয়েছেন। তাঁর গণতগ্র্থ 'বনগশীতি' প্রেথম প্রকাশ_ আশিবন, ১৯৩৩৯)-র উৎসর্গ-পত্রে 
তিনি লিখেছেন, “ভারতের অন্যতম শ্রেম্ঠ সংগীতকলা-ীবদ আমার গানের ওস্তাদ জমীর- 
ডীদ্দন খান সাহেবের দস্ত মোবারকে ।” এ ছাড়া 'লেটো'র দলে থাকাকালে বাঙলার লোক- 
সংগীতের সঙ্গে তাঁর নাবড় যোগাযোগ স্থাঁপত হয়েছিল। দেশীবিদেশী বহু সংগীতের 
সুরের আমদানি তাঁর সংগীতে দেখা যায়। এই সব সাংগীতক উত্তরাধিকার নিয়েই নজ- 
বুল-প্রাতভা সংগশতের ক্ষেত্রে সৃষ্টিশীল হয়েছিল। 

বংশ শতাব্দীতে শিল্পকলার ইতিহাসে এক 'বশেষ গুরত্বপূর্ণ পাঁরবর্তন দেখা 'দিল। 
এই শতাব্দীর অন্যতম প্রধান প্রাণপুরুষ রবীন্দ্রনাথ এই পারিবর্তনের স্পন্দন অনুভব করে 
তাঁর 'দংগাঁতের মনৃন্তি' প্রবন্ধে লিখলেন,-- 

«আমাদের সাহিত্য, বিজ্ঞান, দর্শন, চিত্রকলা সবই আজ অচলতার বাঁধন হতে ছাড়া 
পেয়েছে। এখন আমাদের সংগনতও যাঁদ এই 1বিশ্বযান্রার তালে তাল রেখে না চলে তবে 
ওর আর উদ্ধার নেই।”১ 

ভারতবর্ষের সংগীতের ক্ষেত্রে যখন উচচাগ্গ হিন্দী সংগীতের একঘেয়ে পৌনঃপুনকত। 
চলাছল তখন রবীন্দ্রনাথ দেশী সংগীতপদ্ধাতব আদর্শে ও বাঙলা গানেব এীতিহ্যপথেই 
তাঁর অনবদ্য গীতাবলশ রচনা করে সংগ্ীত-সরস্বতীব পায়ে অঞ্জাল  দলেন। উচ্চাঙ্গ 
সংগশতের সঙ্গে রবীন্দ্র-সংগখতের প্রভেদ সম্পর্কে শাল্তদেব ঘোষ যা বলেছেন এই প্রসল্গো 
তা চয়নযোগ্য। 


রবীন্দ্রনাথের গান হল “দশ” সংগত পদ্ধাতর গান এবং সেই একই আদর্শে 
রাঁচিত। অর্থাং রবীন্দ্রনাথ কথায় বাঁধা নানাপ্রকার হূদয়াবেগকে রাগণশ বা সুরে বেধে 
দিলেন তাকে আরো মর্মস্পশর্শ করে তোলবার জন্যে। তাই এতে উচ্চাঙ্গ সংগীতের মতো 
সুরাঁবহারেব স্থান হল না। দেশ আদর্শে রাঁচত বলেই আজ তা বাংলাদেশে জনসাধারণের 
গানে পাঁরণত হতে চলেছে ।”২ 

রবীন্দ্রনাথ অনেকক্ষেত্রে সুরধোজনায় ও ছন্দোবৌচন্ন্যবিধানে উচ্চাঙ্গ সংগীতের রাগ. 
রাগিণন থেকে প্রচ্র সাহায্য গ্রহণ করলেও দেশশ সংগীতের গণত-পদ্ধাত পাঁরহার করেন 
নি। যখন তানি ইওরোপ ও অন্যান্য দেশে সংগ্রশতবশীত থেকে সাহাধা নিয়ে তাঁর গানেব 
সম্পদ বৃদ্ধি করতে ব্যস্ত, তখনও তিনি বাঙলার নিজস্ব দেশ গানের বিন্যাসপদ্ধাতকে 
ভোলেন নি। কথা ও সৃূর মিশে রবান্দ্রসংগণীতে যে সহজ সরল রুপ ফুটে উঠেছে তার 


১ রবাল্দ্রনাথ ঠাকুর : সংগশতের মস্ত 
২ শান্তিদেব ঘোষ : রবীল্দ্ুসংগণতের বৈশিষ্ট দেশ সাহত্য সংখ্যা, ১৩৬২) 
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সার্থকতা সৃরসাধনার সমৃদ্ধ উচ্চাঙ্গ 'হন্দী সংগীতের চেয়ে মোটেই কম নয়। উচ্চাঙ্গ 
সংগীত ষথেষ্ট সাধনাসাপেক্ষ বলে সংগীতাঁপপাস জনসাধারণের জন্যে বাঙলাদেশে বহু 
প্রাচীন কাল থেকে দেশী আদর্শে গান র্লাঁচিত হয়ে এসেছে। উচ্চাঞঙ্জা সংগণীতের মতো 
আঙ্গিক-প্রকরণকে প্রাধান্য না দিয়ে বাঙলা গান নানা ছন্দ ও রসে লীলায়ত হয়ে উঠেছে। 
রবান্দ্-এীতহোর পথেই নজরূলের আবিভগব। 'তানও বাঙলা গানকে ববাঁচন্র উপাদানে 
পুনর্গঠিত করলেন। তাঁর রচনা রবীন্দ্রনাথের রচনার চেয়ে জনসাধারণের পক্ষে আধকতর 
গ্রহণোপযোগন বলে রবীন্দ্নাথের তুলনায় 'তাঁন তাদের কাছে এগিয়ে গেলেন। নজরুলের 
অজন্র গীঁতিবর্ষণে এককালে বাগঙলাদেশ প্লাবিত হয়ে 'গিয়েছিল। বিষয় ও সুরবৌচন্নযের 
গোঁরবে তিনি রবীন্দ্রনাথের চেয়ে খুব ন্যন নন। 

দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, সবরেন্দ্রনাথ মজুমদার, অতুলপ্রসাদ সেন, রজনীকান্ত সেন প্রভাত 
সংগশতকারের কাছে নজরুল কমবেশী খণশ। দ্বিজেন্দ্রলাল রায় পাশ্চাত্য সংগীতের আদশে' 
বাঙলা সংগীতে বৈচিত্রযসম্পাদনের প্রয়াসী হন। সংরেন্দ্রনাথ টপ্পা ও খেয়ালের সংমশ্রণে 
যে নৃতন রশীতর জল্ম দেন তার নাম টপ্‌-খেয়াল। তাঁর আদর্শে অনূপ্রাণত হয়ে দিলপ- 
কুমার রায় খেয়াল ও ৬ুংরীর সমন্বয়ে ঠুংখেয়াল বলে একটি 'মশ্র সুর সূম্টি করেন। 
তাছাড়া আধুনিক ঢঙের কছু কিছু কীর্তনও তৎকর্তৃক রাঁচত হয়। নজরুলের সমসামায়ক 
1হমাংশুকুমার দত্তর নানা সৃবের মিশ্রণ ও ভাঙাগড়ার প্রচেস্টাও স্মরণীয়। অতুলপ্রসাদ ও 
রজনীকান্তের সুর-বৌচত্যও নজরুলকে প্রেরণা যুগিয়েছে সন্দেহ নেই। 

গিষয়বস্তুর বৌচিত্র্যে নজরুলগীত বিশেষ গৌরবের আঁধকারাঁ। তাঁর স্বদেশাতমবোধক 
গশীতি, মানাবিক প্রেমগখীতি, ভাঁক্তমূলক গণীতি, প্রকাতিগশীতি ও হাঁসির গান বাঙলা গানের 
এীতহ্যের আশ্রয়েই রাচত। এগাঁলি যাল্তক পুনরাবাত্ত মান্ত নয়, তাঁর প্রতিভার স্পর্শে 
নৃতনভাবে সঞ্জীবত। 

স্বদেশাতমবোধক গশীতর মধ্যে মাতৃভাষাপ্রশীতি, পরাধান বাঙলা তথা ভারতবর্ষের 
স্বাধীনতালাভের সংকন্প ও আকাঙ্ক্ষা জাতীয়তাবোধ, স্বদেশ তথা স্বজাতিপ্রেম প্রভাত 
ব্ন্ত হয়েছে। উনাবংশ শতাব্দীর প্রারম্ভ থেকে নজরুল-যুগ পর্যন্ত বাঙলাদেশে অনেক 
দেশাতবোধক গণীতি জল্ম লাভ করেছে! এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হচ্ছে রাম- 
নাধ গৃস্তর 'নানান দেশে নানান ভাষা 'বিনে স্বদেশী ভাষা মিটে কি আশা" ; অতুলপ্রসাদ 
সেনের 'আ মরি বাংলা ভাষা মোদের গরব মোদের আশা" 'বিল, বল, বল সবে, শত-বাঁণা- 
বেগ রবে', উঠ গো ভারতলক্ষত্রী! উঠ আদি জগৎ-জন-পৃজ্যা' 'হও ধরমেতে ধীর, হও 
করমেতে বীর' ; গোঁবন্দচন্দ্র রায়ের “কত কাল পরে বল ভারত রে দুখ-সাগর সাঁতার পার 
হবে ও 'পরে দীপমালা নগরে নগরে তুমি যে তামরে সে 'তামরে' ; বাঁত্কচন্দ্ু চট্টোপাধ্যায়ের 
“বন্দেমাতরম্‌ সৃজলাং সুফলাং মলয়জ শীতলাং শস্যশ্যামলাং মাতরমূ? ; মনোমোহনেব 
শদনের দিন সবে দীন, ভারত হয়ে পরাধীন" ; কাঁমনীকৃমার ভট্টাচার্যের "অবনত ভারত 
চাহে তোমারে, এস সদর্শনধারী মুরার" ; রবীন্দ্রনাথের “আমার সোনার বাংলা, আম 
তোমায় ভালবাস 'যাঁদ তোর ডাক শুনে কেউ না আসে তবে একলা চল রে" 'বাংলার মাঁটি 
বাংলার জল বাংলার বায়ু বাংলার ফল পণ্য হউক পুণ্য হউক পূণ্য হউক, হে ভগবান" 
“ও আমার দেশের মাঁটি তোমার 'পরে ঠেকাই মাথা"; দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 'বঙ্গ আমার, 
জননণ আমার ধান্রী আমার, আমার দেশ' এবং মুকুল্দ দাসের 'আয় রে বাঙালী, আয় সবে 
আয়, আয় লেগে যাই দেশের কাজে, ও 'আমি গাইব কি আর গান” স্বাদোশক গানের এই 
এাঁতহোর ধারাতেই নজরুল দেশাত্যবোধক গান প্রণয়ন করেছেন। তবে নজরূলের সোনক- 


৩8৫ 


রাজশান্তির অত্যাচার প্রভৃতি তাঁর স্বদেশী গানকে যে পরিমাণে বীর্ধব্যগক করেছে, অনেক 
ক্ষেত্রেই তার তুলনা পাওয়া সোজা নয়। 

মানাবক প্রেমগখীতির মধ্যে নজরুলের গজলগুদি সর্বোধকৃষ্ট। নজরুলের পৃবেই 
অতুলপ্রসাদ গজল রচনা করেছিলেন। গজল পারস্যদেশের প্রেমগণীতি। অতুলপ্রসাদ কর্তৃক 
যে গজল প্রণীত হয, তা অত্যন্ত উদর্মএতিহ্য-ঘে*ষা বলে তার মধ্যে বাগুলাগানের চিট 
ভালোভাবে প্রস্ফুটিত হয় নি। নজরুলই প্রথম বাঙলাগানের কাঠামোতে তার বৌশষ্ট্য 
অক্ষুপ্ন রেখে গজল রচনা করেন। তাঁর অন্যান্য প্রেমগণীতিতে রবীন্দ্প্রভাব বিশেষভাবে 
অনুভূত হয়। তবে রবীন্দ্রনাথের প্রেম যেখানে সীমা থেকে অসমের আভসারণী, নজরুলের 
প্রেম সেখানে মুখ্যতঃ দেহকে কন্দ্র করেই আবা্তিত। 

ভান্তমূলক সংগীতের ক্ষেত্রে নজরুলের ইসলামীয় সংগীত অপূর্। তাঁর শ্যামা সংগীত 
রামপ্রসাদের আদর্শে রাঁচত। কীর্তন, বাউল প্রভাতি গানে নজরূলের উপর রবীন্দরপ্রভাব 
খুবই বেশি। 

প্রকীতপ্রেমগনীতিতে নজবুল প্রধানতঃ রবঈন্দ্রানুসারী। কোনো কোনো ক্ষেত্রে অতুল- 
প্রসাদের সঙ্গে তাঁর সমধার্মতা পাঁরলাক্ষিত হয়। ূ 

নজরুল নানারকমের হাস্যরসাত্মক গান লিখেছেন। ব্যঙ্গাতনক গানে তাঁর পূর্বসূরী- 
দের মধ্যে দ্বিজেন্দ্রলাল রাষই বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । রঙ্গাতনক গানে নজবুলের সঙ্গে 
সবচেয়ে বেশী নৈকট্য অনুভূত হয় বজনীকান্ত সেনের। রজনীকান্তের 'মৌতাত' তোর 
বল রে মন আমার, নবদ্বীপে শ্রীকৃষ্ণ চৈতন্য অবতাব'), 'উঠে পড়ে লাগ" (“তোরা, যা 
কিছু একটা হ?), পখচুঁড়' ('ভাঁব সুনাম ক'বেছে গুণগ্রাম') প্রভৃতি গান নজরুলের 
রূচিকে মনে কাঁরয়ে দেয়। 


৩৪৬ 


'দ্বিতীম্ন অধ্যায় 


বাঙলার সংস্কৃতি জীবনে নজরলের অবদান 
॥ ১) 


বাঙলার সংস্কাতিজশবনের দূুশট বিশেষ ক্ষেত্র, সাহত্য ও সংগত 'বভাগ নজরুলের 
অসামান্য দানে সমৃদ্ধ হয়েছে। বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশকে বাঙলার সংস্কাতিজীবনে 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রাতানীধ নজরুল । প্রথম মহাযুদ্ধোন্তর বাঙলার আশা ও আকাক্ক্ষা, বেদনা 
ও নৈরাশ্য সবচেয়ে সার্থক রসর্প লাভ করেছে নজরুলের কাঁবতা ও গানে । বিংশ শতা- 
ব্দীর প্রথমার্ধে প্রাতভার বোচিন্র্যবিচারে রবীন্দ্রনাথের পরেই তাঁর স্থান। প্রথমে তাঁর সাহত্য- 
কীর্তির আলোচনা ক'রে পরে তাঁর সাংগণাতিক প্রাতভার কথা বলা হবে। সাহত্য ও 
সংগীত এই দুইটি বিভাগে তাঁর অবদানের তুলনামূলক বিচার করলে তার সাংগশীতিক 
প্রীতিভার কথা বলা হবে। সাঁহত্য ও সংগীত এই দুইাঁট বিভাগে তাঁর অবদানের তুলনা- 
মূলক বিচার করলে তার সাংগাঁতিক প্রাতভাই আধিকতর উৎকর্ষসম্পল্ন বলে মনে হয়। 


॥ ৭২1 


সাঁহত্য বিভাগের মধ্যে কাব্যেই তাঁর প্রাতিভার স্ফৃর্ত সবচেয়ে বেশশ। নজরুল উপন্যাস, 
ছোটগল্প, প্রবন্ধ ও নাটক রচনা করলেও মুখাতঃ কাব হিসেবেই তাঁর পাঁরাঁচিত। বাঙলা 
কাব্যের ইতিহাসে রবীন্দ্রোন্তর যুগে সবচেয়ে লোকবল্লভ কাব নজরুল ইস্লাম। সবাঁদক 
বিচার করলে কাবত্বশন্তিতে রবীন্দ্রোত্তর যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব তাঁন। আঁতআধুনিক 
বাঙলা কাঁবতাকে রবীন্দ্রনাথ থেকে স্বতল্ম একাঁট পথ বেছে নিতে প্রথমাঁদকে সর্বাপেক্ষা 
বেশ সাহায্য করেছে তাঁর প্রাতভা। তাঁর প্রথমাঁদকফার কবিতায় সতোন্দ্ু দত্তীয় আমেজ 
থাকলেও তাতে স্বকীয়তার ঘার্টতি ছিল না। সাময়িক ঘটনাবলশীকে আঁতমান্রায় প্রাধান্য 
দেওয়াতে নজরুলের অনেক কাঁবতা তদানশন্তন কালের দাঁব 'মিটিয়েই নিঃ্শোষত হয়ে 
গেছে, তারা স্থায়িত্বের স্বর্গলোকে পেশছতে পারে নি। তাঁর আবেগাঁনভর স্বভাবকাব মন 
সে যুগের চারণ-কাঁব হ"য়ে একটি বিশেষ এীতহাঁসক মূল্যে গরাীয়ান হয়েছে সত্য, িল্তু 
অনেক ক্ষেত্রে চিরকালের সৃর বাজাতে গিয়ে সে ব্যর্থতা বরণ করেছে। অবশ্য নজরুলের 
গছ [ছু কাঁবতা যুগের রঙে রঙিন হয়েও নিত্যকালের জ্যোতিতে ভাস্বর। স্বাভাবিক 
প্রেম থেকেই নজরুলের 'িদ্রোহশ ও প্রেমিক, এই দুইরূপ প্রকাশ পেয়েছে । বিদ্রোহব্যঞ্রক 
কাঁবতাতেই নজরুলের কৃতিত্ব সমাঁধক পাঁরস্ফুট। তাঁর প্রেমব্যঞ্ক কবিতায় দেহকেন্দ্রিক 
প্রেমের উত্তপ্ত স্পর্শ থাকলেও বাগুলা কাব্যের এই বিভাগকে তান তেমন কোন বিশেস্ব- 
ভাবে প্রভাবত করতে পারেন 'নি। বিদ্রোহণভাবের মধ্য 'দয়েই মুখাতঃ তাঁর প্রভাব পর- 
বতাঁদের উপর বিস্তৃত হয়েছে । আঁতমাত্রায় আবেগপ্রবণ, অসতর্ক, সাময়িকতাশ্রয়ী ও 
উত্তেজনাসন্ত হওয়াতে আঁঙ্গকের ক্ষেত্রে নজরুল আশাপ্রদ উৎকর্ষাবধান করতে সমর্থ হন 
নি । এঁদক দিয়ে বাঙলা কাব্যের উত্তরসাধকেরা তাঁর কাছে প্রত্যাশিত খণে আবদ্ধ নন। 


৩৪ 


বুদ্ধদেব বস্‌ নজরুল সম্পকে যা লিখেছেন সর্ব তোভাবে গ্রহণণয় না হলেও এ প্রসম্গে 
তা উদ্ধারযোগ্য। 

“নজরল চড়া গলার কবি, তাঁর কাব্যে হৈ-চৈ অত্যন্ত বোশ- এই কারণেই তান লোক- 
প্রয়। যেখানে তিনি ভালো লিখেছেন, সেখানে হৈ-চৈটাকেই কাঁবত্বমন্ডিত করেছেন ; তাঁর 
শ্রেষ্ঠ রচনায় দেখা যায়, িপালগডের মতো 'তাঁন কোলাহলকে গানে বে'ধেছেন। এ-ধরনের 
কাব হবার বিপদ এই যে জোর আওয়াজ হ'তে থাকলেই মনটা খুশি হয়, সে-আওয়াজ যে 
অনেক ফাঁকা আওয়াজ সে-খেয়াল একেবারেই থাকে না। নজরুলের ক্ষেপে এর ব্যাতিক্রম হয় 
ন_অনেক লেখা তিনি লিখেছেন যাতে শুধু হৈ-চৈ আছে, কাঁবত্ব নেই'। প্রেমের বা 
প্রক্কাতির কাঁবতা লিখতে গিয়ে তাঁর এই দুর্বলতা বিশেষভাবে প্রকট হয়েছে-একাঁট দুটি 
ফ্নগ্ধ কোমল কাঁবিতা ছাড়া প্রায় সবই ভাবালুতায় আঁবল, অনর্গল অচেতন বাক্যাবন্যাসে 
ঘোলা । 

নজরুল স্বভাবকাবি। তাঁর মধ্যে আবেগের প্রাধান্য অত্যধিক। আবেগকে উপলাব্ধ 
করতে বিশেষ কোন শিক্ষার প্রয়োজন হয় না, কেননা কতকগুলি সাধারণ হূদয়বৃত্ত এই 
উপভোগের সহায়ক। আবেগাঁনভর কাব সহজেই পাঠকের হৃদয়কে স্পর্শ করতে পারেন। 
কিন্তু প্রজ্ঞার দ্বারা এই আবেগ সংযত না হলে তা উচ্ছজ্খল এবং শেষ পযন্ত আতম- 
ঘাতন হয়ে পড়ে। তাছাড়া সাহায্য ব্যতিরেকে আবেগের প্রকাশে বোচিন্র্য সম্পাদন করা যায় 
না। প্রজ্ঞার দ্বারা 'বাঁচীন্রত না হলে এই আবেগ পৌনঃপ্ঁনকতার চোরাগাঁলতে ঘুরপাক 
খেতে বাধ্য। প্রখ্যাত সমালোচক 7. 4৯. 7২19178105-এর মতে কাঁবতা হচ্ছে, 4531016186 
1001) 01 120)09016 19050989'। আবেগময় ভাষার এই উৎকৃষ্ট রূপ প্রজ্ঞার সহায়তা 
ব্যতীত লাভ করা অসম্ভব। নজরুলের মধ্যে যে প্রাণবন্ত আবেগ ছিল তা তাঁর বীর্যব্যঞ্জক 
কবিতাগূলিকে লোকপ্রয় করেছিল সন্দেহ নেই। বস্তুতঃ আবেগপ্রাবল্যই বিদ্রোহ, বিক্ষোভ 
ইত্যাঁদ সম্বন্ধীয় কাঁবতাকে সহজেই আবেদনপূর্ণ করে তুলতে পারে এবং এ ক্ষেত্রে আবেগ- 
জাঁনত হৈ-চৈ টাই স্বাভাবক। কিন্তু প্রজ্ঞার দ্বারা এই আবেগ যথাযথভাবে চাঁলত না 
হওয়ায় পরবতর্ণকালে নজরুলের আবেগপ্রধান কাবিতায় একঘেয়েমি দেখা দিয়েছে এবং তাতে 
পঁরিপকৃতার কোন রঙ ধরে নি। প্রেম বা প্রকৃতি-সম্পাঁকত কাঁবতাবলণতে নজরুলের হৈচৈ 
ও চড়া গলার সুর খুবই কম। এখানে কাঁব আশ্চর্যভাবে রসাঁনমগ্ন। এই সব কাবিতায় 
উদ্দীপনার পাশাপাঁশ একটি গ্রাম্যপ্রশাল্ত লক্ষ্য করা যায়। মাত্রাতীরস্ত আবেগ কাঁবকে 
তাঁর লক্ষ্যে পেশছনোর আগে অবাঞ্চতভাবে দীর্ঘপথ আঁতক্রম করালেও তাঁর আশ্চর্য" 
সুন্দর কাঁবতার সংখ্যা মোটেই নগণ্য নয়। 

নজরুল-সাহত্যের উৎকর্ষ-বিচার-প্রসঙ্গে সাহত্য সম্পর্কে তাঁর শনজস্ব ধারণ। 
বশেষভাবে বিচার্য। নজরুল লিখেছেন, _ 

পৃতাঁনই আঁটিস্ট, যানি আর্ট ফটাইয়া তুলিতে পারেন । আর্ট-এরু অর্থ সত্যের প্রকাশ 
(05%5০8001) 01 00) এবং সত্য মান্রেই সুন্দর, সত্য চির মগ্গলময়। আর্টকে সৃষ্ট, 
আনন্দ বা মানুষ এবং প্রকৃতি (09 1105 108091০) ইত্যাদি অনেক ছু বলা যাইতে 
পারে ; তবে সত্যের প্রকাশই হইতেছে ইহার অন্যতম উদ্দেশ্য ।”ৎ 

আটের বিষয়ে নজরুলের ধারণা খুব স্পম্ট ছিল না। বন্তুতঃ তানি ছিলেন প্রধানতঃ 
'নজের প্রাতভা সম্পর্কে অচেতন (8100010501018) িক্পণী। নিজের সৃষ্টির ভালমল্দ ও 


১ বুদ্ধদেব বস্‌ : নজরুল ইসলাম কেবিতা, কার্তক-পোঁষ, ১৩৫১) 
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উৎকর্ষাপকর্ষ সম্বন্ধে অনেক ক্ষেত্রেই তাঁর ধারণা ছিল অস্পন্ট। তাই তাঁর সাহত্যে স্বর্ণ- 
রেশু ও বালকণার সহাবাস্থতি পরিলক্ষিত হয়। একটি অতুযাৎকৃষ্ট পঙ্ন্তর পাশে একটি 
স্থূল পঙ্ডান্তর আবির্ভাব তাঁর রচনায় হামেশাই ঘটেছে। আবেগপ্রধান হূদয়নিভ'র 
1শল্পণরা কমবেশী এই দোষে দোষাঁ। সত্য ও সুন্দরের ভাবচিন্তা দেশশীবদেশশী অনেকের 
রচনাতেই প্রকাশিত হয়েছে । কশটসের মতে।_ 
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রবীন্দ্রনাথ সাহত্যতত্বের ৰবষয়ে যা মন্তব্য করেছেন তা এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে আঁভ- 
নিবেশযোগ্য। 

“যেহেতু সাহিত্য ও লাঁলতকলার কাজই হচ্ছে প্রকাশ, এইজন্যে তথ্যের পান্নকে আশ্রয 
করে আমাদের মনকে সত্যের স্বাদ দেওয়াই তার প্রধান কাজ। এই স্বাদটি হচে একেব স্বাদ, 
অসামের স্বাদ।”ং 

এই সত্য 'কিঃ এ বিষয়ে তাঁর আভিমত;- 

“সাঁহত্যে ও আর্টে কোনো বস্তু যে সত্য তার প্রমাণ হয় রসের ভাঁমকায় ।%5 

রবীন্দ্রনাথ ও নজরুলের চিন্তার এঁক্য লক্ষণীয়। 'রাজবন্দীর জবানবন্দী'-তেও নজরুল 
বন্রকণ্ঠে ঘোষণা করেছেন, 

“আম কাব, আঁম অপ্রকাশ সত্যকে প্রকাশ করবার জন্য, অমূর্ত সাঁন্টকে মার্তদানের 
জন্য ভগবান কর্তৃক প্রোরত। কাঁবর কণ্ঠে ভগবান সাড়া দেন। আমার বাণী সত্যের প্রকা- 
শকা, ভগবানের বাণী ।” 

নজরুল সংকবি। তিনি নিজের ধ্যানে যাকে সত্য বলে অনুভব করেছেন তাকে প্রকাশ 
করতে কখনো 'দ্বধা করেন 'নি। 

সাহিত্যে সর্বজনীনতা ও স্থাযিত্বের প্রসঙ্গে নজরুলের চিন্তা তাঁর স্াষ্টপ্রবণতার 
উপর বিশেষভাবে আলোকপাত করে। নজরুল 'লখেছেন,_ 

“সাহাত্যিক যতই কেন সক্ষনতত্বের আলোচনা করুন না, তাহা দৌঁখয়াই যেন বশ্লের 
যে কোন লোক বাঁলতে পারে ইহা তাহারই অন্তরের অন্তরতম কথা; ইহা তাহারই বুকে 
গুমাঁরয়া মরিতেছিল, প্রকাশের পথ পাইতেছিল না। এই রূপেই বিশ্বসাহিত্য সৃষ্টি হয়, 
ইহাকেই বলে সাহত্যে সর্বজনীনতা। এই 'বশ্বসাহত্য স্াষ্ট কারতে পারিয়াছেন বাঁলয়াই 
আজ রবীন্দ্রনাথ এমন জগদ্বিখ্যাত হইয়া পাঁড়য়াছেন। যাহা বশ্বসাহত্যে স্থান পায় না, 
তাহা স্থায়ী সাহিত্য নয়, খুব জোর দাাঁদন আদরলাভের পর তাহার মৃত্যু হয়। আমাদগকে 
তাই এখন কাঁরতে হইবে সাহিত্যে সর্বজনীনতা সৃম্টি। অবশ্য, নিজের জাতীয় ও দেশশয় 
বিশেষত্বকে না এড়াইয়া, না হারাইয়া 1৮9 

দেশের এঁতিহ্যকে আশ্রয় করে ও জাতগয় বৌশষ্ট্যকে অক্ষ-প্ন রেখেই নজবুল সাহিত্য 
সাষ্ট করেছেন। তাঁর কাব্যে কোথাও কোথাও এই সর্বজনীনতার আকাক্ক্ষিত সুর বেজে 
উঠেছে। নজরূল-কাব্যের স্থাঁয়ভাব প্রেম । এই প্রেম কখনও মানবপ্রেমের মূর্তি ধরে পরা 
ধীন, সর্বহারা, 'নপশীড়ত ও অত্যাচারিত মানবসমাজের সঙ্গে একাত্মতা অনুভব করে 
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তাদের স্বাধীনতার জন্যে বিদ্রোহ ঘোষণা করেছে, আবার কখনও তা নরনারীর হূদয়- 
সম্পকের রুপে ব্যন্ত হয়েছে। মানবসমাজের লাঞ্থনা, অত্যাচার ও শোষণের অবসান ঘটাবার 
জন্যে ও তার বৈষম্যজজরীরত বুকে সাম্যবাদ-প্রাতম্তার উদ্দেশ্যে নজরুলের ষে বিদ্রোহ তাতে 
যুগধর্ম ও চেতনার আত্মপ্রকাশ ঘটেছে । নজরুল অনুভব করেছেন যে ধনতাল্পিক সভ্যতান্র 
আয়ু নিঃশোষত। নূতন সমাজব্যবস্থায় কৃষকমজুরেরাই পাবে প্রাধান্য । ভবিষ্যৎ পাঁথবীতে 
মানবসমাজের হাল ধরবে তারাই । তাই নজর্‌ল পাঁথবাব্যাপশ শ্রমজীবী সমাজের উদ্বোধন 
করতে বিশেষ তৎপর । এই শ্রমজীবীরাই সভ্যজর 'নর্মাতা আর এরাই হবে তার কর্ণধার। 
নজরুলের কাব্যে 1নপখীঁড়ত দর্বহারা ও প্রবণ্চিত জনসমাজের ব্যথা যে ভাবে ব্যস্ত হয়েছে, 
তা বাঙলা সাঁহত্যে আভনব। সত্যেন্দ্রনাথ, যতীনন্দ্রনাথ প্রমূখ কাঁবদের কাব্যে সর্বহারা 
মানবগোম্তীর আর্তি তার আশা ও আকাঙ্ক্ষা, বেদনা ও নৈরাশ্য কিয়ৎ পারমাণে রূপাঁয়ত 
হলেও নজরলের রচনায় সে সব যে গভখরতা, বাস্তবতা ও একাত্মতা নিয়ে প্রকাশিত তার 
তুলনা বাঙলা সাহত্যে মেলে না। বস্তুতঃ নজরুল বাঙলা সাহত্যকে যতখানি জনগণের 
মনের কাছে এনে িয়েছেন, ততখান তাঁর পরে এখনো পর্ল্তি আর কেউ করতে পেরেছেন 
বলে জানা নেই। তাঁর কাব্যের এই অংশে যে ব্বজনশীনতার সঙ্গে চিরন্তনতার রাখাবন্ধন 
হয়েছে, একথা অনস্বীীকার্য। নবনারটর প্রেমসম্পর্ক চিরন্তন ও সধ্জনীন। এই সম্পর্ককে 
কাব্যে রূপদান করে শাশবতের সূরকে স্পর্শ করা নিশ্চয়ই সম্ভবপর । কিন্তু এক্ষেত্রে দেশে 
ও 'বদেশে এতো উচ্চমানের সাঁহত্য সৃষ্ট হয়েছে যে, কোন নৃতন ভাবে এ সম্পর্ককে 
কাব্যায়ত করা খবই শ্ত। বাঙলা সাহত্যে প্রেমের কাঁবতার স্াঁবপ্ল এরীতহ্যে নজরুল 
কোন নূতন সুর যোজনা করতে পারেন নি। শুধু দেহাত্মক প্রেমের উষ্ণতাসপ্তারের ক্ষেত্রে 
কাব্প্রসঙ্গের দিক দিয়ে কতকটা আভিনবত্ব দেখালেও প্রযান্তর দৈন্যে তাঁর খুব স্বল্প 
সংখ্যক কবিতাই বিশেষ মূল্যে মূল্যবান ও কালোত্তীর্ঁ হওযার গৌরবে গৌববান্বিত। এ 
বিষয়ে পরে আলোচনা করা হবে। নজরূলকাব্যের সামায়কতা নিয়ে অনেকেই আঁভযোগ 
কবেন। অনেক ক্ষেত্রে এ আঁভযোগ যথার্থ হলেও সব ক্ষেত্রে যো ঠক নয়. একথা নজরদলের 
উপর্যন্ত 'বিদ্রোহশীভাবব্যঞ্জক ও নরনারীব প্রেমমূলক কাঁবতাগদালর বষয়ে যা বলা হল তা 
থেকেই বোঝা যাবে বলে বিশ্বাস। 

দেশের স্বাধীনতার জন্যে নজরুলেব বিদ্রোহ ও প্রাণশান্তর উদ্দাম তবঙ্গ একাঁদন 
দেশকে প্লাবিত ক'রে দিয়েছিল। সমসামায়ক ঘটনা ও ব্যন্তিকে নিয়ে রচিত তাঁর বহু কবিতা 
দেশের মাস্তি সংগ্রামের প্রেরণা হয়ে উঠেছিল। আজ স্বাধীনতার লাভের পর এই সব 
কাবতার কোনো কোনোঁটর আবেদন নিষ্প্রভ হয়ে এলেও তাঁর কাব্যে সমগ্রভাবে যে পবা- 
ধীনতার জবালা ও স্বাধীনতার আকাক্ক্ষা প্রকাঁশত হয়েছে তার এীতিহাঁসক মূগা অস্বী- 
কার করা যাষ না। তাছাড়া আজও দ্যানয়ায় ধনীর ও দারিদ্রের বৈষম্য; অত্যাচারীর উৎপশড়ন: 
পরাধীন, লাঞ্ত ও বাণ্চতের হাহাকার প্রভৃতির শেষ হয় নি। যতাঁদন না সুস্থ, সুখী ও 
ধনবৈষম্যহণন িমবসমাজ স্থাপিত হবে ততাঁদন পর্যন্ত নজরুল-কাব্যের এক অংশ--যেখানে 
গতাঁন বশ্বেব বদ্রোহদশস্ত, বাত, সর্বহারা ও অত্যাচারত মানবগোম্ঠীর সপক্ষে সংগ্রামী 
ভূমিকা গ্রহণ করেছেন, তা এক সায় উদ্দশয়না, প্রেরণা, সাহস ও বিশ্বাসের আশ্রয়স্থল 
হ'য়ে থাকবে। 

পূর্বেই বলোছি-নজরুল-কাব্যের এই বিদ্রোহাতক ভাবই পরবতর্ণ বাওলা সাহিত্যে 
সাম্যবাদী ধারণা-প্রচার়ে নজরুলের অবদান অবশ্যস্বীকার্য। একথা ঠিক যে,. কাঁমউানিস্ট 
হতে গেলে আগে মাক্সবাদী হতে হয়। মান্সয় তত্বের সঙ্গে পাঁরাচিত না হলে প্রকৃত 
কমিউনিস্ট হওয়া যায় না। নজরল মার্জবাদ ভালো ক'রে পাঠ করেন 'ন। তাঁর সাম্যবাদ 


০:৬৩, 


আভজ্ঞতাপ্রসৃত হূদয়লব্ধ জানস। মুজফ্‌ফর আহমদ প্রভৃতি কাঁমউনিস্ট নেতৃবৃন্দের 
সাহচর্য ও রুশ বিপ্লবের সাফল্যমান্ডিত ঘটনাবল তাঁর সাম্যবাদী িক্তাকে অনেক পাঁর- 
মাণে উজ্জ্বল ও শাণিত করে তুলোৌছল। বহু শিরোনামায় বিভন্ত 'সাম্যবাদন' কাবিতায় 
নজরুল সাম্যবাদের প্রাত যে বিশ্বাস ও আন্তারকতা দেখিয়েছেন, তার তুলনা বাঙলা 
সাহিত্যে শ্রায় নেই বললেই চলে। সত্যেন্দরনাথের চেয়ে নজরুলের সাম্যবাদে ইীতহাসচেতনা, 
সমাজবোধ ও আঁভজ্ঞতার উত্তাপ অনেক বেশী। 'বশ্বের কাঁমউনস্ট ও মজুরদের আন্ত- 
জ্শীতক সংগীতের যে তমা ('অন্তর. ন্যাশনাল সংগণত') তান করেছেন, তার তুল। 
তরজমা এ পর্যন্ত বাঙলা ভাষায় খুব অল্পই হয়েছে। ১৯৯২৬ খ্রীষ্টাব্দে 'ব্লটেনের সাধারণ 
ধর্মঘটকে উপলক্ষ করে রাঁচত নজরুলের 'যা শত্রু পরে পরে' শীর্ষক কাঁবতাটিতেও তাঁর 
গভীর ইতিহাসবোধ এবং শ্রমজীবী মানুষদের প্রাত অকীত্রম ভালবাসা ও সহানুভাঁত 
রূপায়িত। শেলাীর ভাবালম্বনে প্রণীত তাঁর 'জাগরতূর্য” কাঁবতাতে শ্রামকদের বন্দনার্ট 
হৃদয়গ্রাহী । কৃষকমজূরদের বিষয়ে লেখা প্রায় প্রাতাঁট রচনাতেই নজরুলের দরদ, বেদনা ও 
সহানুভ্ত উৎলে উঠেছে। "দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সময়ে চয়াং কাইশেক ভারতে আগমন 
করলে গ্রামোফোন কোম্পানীর অনুরোধে ব্যাধিগ্রস্ভত কাব যে বন্দনা-গানাট রচনা করেন, 
তার মধ্যে ?চয়াং কাইশেকের প্রশাস্তর বদলে চীন ও ভারতের প্রবণ্টিত, অত্যাচারিত ও 
সর্বহারা মানবসমাজের জযধবনি ও মর্মবাণীই মূর্ত হয়ে উঠেছে। 


প্রাচীন চীনের প্রাচশৰ ও মহাভারতের হিমালয় 
(আজ) এই কথা যেন কয়__ 


হইব সর্বজয়ী আমরাই সর্বহারার দল, 
সুন্দর হবে, শান্ত লাভিবে নিপশীড়তা ধরাতল ! 
আমরা আনব অভেদধর্ম নব বেদ-গাথা-শ্লোক ॥ 
চশন ভারতের জয় হোক! এক্যের জয় হোক । সাম্যের জজ হোক !”৯ 


পৃথিবী সূন্দর শান্ত ও পশড়নমন্ত না হওয়া পর্যন্ত নজরুলের এই স্ব্ন সঙ্চল হবে 
না। 
নজরদলের আন্তর্জাতিকতা জাতাঁয়তার ভী্তর উপর রচিত। স্বদেশ তথা স্বজাতির 
দুঃখ-দুদ্শা তাঁকে গভনরভাবে বিচলিত করোছল। নজরুল বুঝেছিলেন যে এদেশের পরা- 
ধীনতার প্রধান কারণ 'হন্দুর ও মুপলমানের মধ্যে অনৈক্য। তাঁর বহুসংখ্যক গানে কাঁবতায় 
ও প্রবন্ধে হিন্দ, ও মুসলমানের সৌহাদাঁ ও প্রীতর গুরুত্ব ও প্রয়োজনীয়তার কথা মু্ত- 
কন্ঠে ঘোষিত হয়েছে। আমার মনে হয়, বর্তমান শতাব্দীতে যাঁরা হিন্দ.-মুসলমানের 
মৈত্রীর বাণী সার্থকভাবে প্রচার করেছেন, তাঁদের সর্বাগ্রগ্নণ্যদের ভিতরে নজরুল অন্যতম । 
তাঁর স্াবখ্যাত ও সর্বশ্রেষ্ঠ কোরাস “কান্ডারী হ:শিয়ার-এর মধ্যেও সৌদ্রাত্রের কথা 
উচ্চারত হয়েছে। 
'শহন্দু না ওরা মুসলিম ?” ওই জিজ্ঞাসে কোন্‌ জন? 
কান্ডারী । বল, “ডাবছে মানুষ, সম্তান মোর মা'র!» 
[হন্দ্‌ ও মুসলমান যে একই দেশমাতার সন্তান একথা এই রকম দূঢ়তা আবেগ ও 
দরদের সঙ্গে খুব স্বল্পসংখ্যক ব্যান্তই ঘোষণা করতে পেরেছেন। এই প্রসঙ্গে নজরলের 


ক পনি সি কত 


১ চশন ও ভারত : লর্ধহারা পোরিবর্তিত ২য় সংস্করণ, ১৯৫৩) 


৩৫১ 


শহন্দু-মাস্লিম যাম্ধ। "পথের দশা" প্রভাত কাঁবতা এবং “মাদার ও মসান্ধদ', পহচ্দু 
মুসলমান' ইত্যাঁদ ইত্যাদি প্রবন্ধ [বিশেষভাবে স্মর্তব্য। এ দেশের মুসালম তমূন্দুন ও হক 
সংস্কৃতির সমন্বয়ে যে বাঙলা সংস্কীত জন্মলাভ করেছে নজরুল সেই জাতীয় সংদ্কাঁতির 
বরেণ্য কবি। মুসলমান ও হিন্দু সংস্কৃতির প্রীত অপারিসীম শ্রদ্ধা ও প্রর্থীত তাঁর কাব্যের 
অন্যতম মৌল সূর। 

পূবেই বলোছ যে, 'বিদ্রোহীভাবব্যঞ্জক কাব্য ছাড়াও দেহাতমক প্রেমমূলক কাব্যে নজ- 
রুল যে স্বর ও স্‌রকে প্রকাশ করতে সমর্থ হয়োছলেন তা পরবতর্ঁ আধানক কাব্যান্দো" 
লনকে প্রভাবিত করেছিল। 'কল্লোল', “কালিকলম' ও প্রগতির লেখকবন্দের সামনে নজ- 
রুলের দেহবাদণ প্রেমের গান ও কাবতাগল রবীল্দ্রঅতীল্দুয়তার বিপরীত কক্ষে এক 
নূতন পথে সংকেত এনে দিয়োছল। সঞ্জয় ভট্টাচার্য স্পষ্টই স্বীকার করেছেন._ 

“নজরুল যে নৈরাশ্য অনুভব করোছিলেন 'দোলন-চাঁপা'র কালে তার পেছনে ছল 
প্রেম-কাতর চিত্ত। এই প্রেম-কাতরতা কল্লোল” ও প্রগাঁতি'র কীবদের মানাসক গাতপথ 
প্রচুরভাবে নিয়ল্মিত করেছে ।”১ 

দেহবাদণ প্রেমের যে কাতরতা ও অমৃতের আঙ্বাদনস্পৃহা রবান্দ্রোত্তর বাঙলা কাঁবতাব 
অন্যতম সুর, তার সার্থক ও ঘানষ্ঠ পাঁরচয়দানের জন্যে আধুনিক বাঙলা কাঁবতা নজরুলের 
কাছে খণণী। 

নজরুলের প্রেমকাতরতা এবং প্রেমের সোন্দর্য ও আনন্দের ভোগতৃফার মূলে রয়েছে 
একাদকে হাফিজ, ওমর খৈয়াম প্রমূখ বিদেশী কাঁবদের প্রভাব, অপরাদিকে বাঙলার বৈষ্ণব ও 
শান্ত কাঁবতার সূবপুল এতিহ্যের অবদান। এই প্রসঙ্গে একটি কথা মনে রাখা দরকার যে, 
প্রেমা্বাদনের ক্ষেত্রে নজরুল ওমর ?খয়ামের দ্বারা প্রভাঁবত হলেও উভয়ের জীবনদর্শন 
সম্পূর্ণ আলাদা । ওমর খৈয়াম যেখানে ইহকালবাদী ও অনিত্যমতাবলম্বী, নজরুল সেখানে 
জীবনের অমরত্বে বিশ্বাসী ও নিত্যসত্যে আস্থাশীল। নজরুলের প্রেমতৃষ্জা হক জাঈবনেব 
সূরা ও সাকীর উষ্ণ আবেষ্টন আতিক্রম করে মত্যুহন জশবনের মধ্যে বিস্তৃত । প্রকৃতপক্ষে 
নি এই পার্থিব জীবনকে স্বীকার করে এর উপভোগের মধ্য দিয়েই বৃহত্তর জাঁবনে 
উত্তীর্ণ হতে চেয়েছেন। এই জাগাঁতক জাঁবন-সম্ভোগের বিষয়েই দেহাত্মক প্রেমের ক্ষেত্রে 
সর্বসংস্কারম্যস্ত্, 'বিদ্রোহশ ও একানষ্ঠ সাধক ওমর খৈয়ামের আকর্ষণে নজরুল ধরা না'দক্কে 
পারেন নি। তাঁর ওপর ইংরেজী রোমান্টিক কবিদের বিশেষ কোন প্রভাব 'ছিল না। জানা যায় 
আলিপুর সেন্ট্রাল জেলে 'জিতেন্দ্রলাল বন্দ্যোপাধ্যায়েয় কাছে যখন নরেন্দ্রনারায়ণ চক্রবতাঁ 
ব্রাউনিং পড়তেন তখন নজরুল ব্রাউনিং-এর কাঁবিতা শুনে মুগ্ধ হয়েছিলেন।ৎ নজরুলের 
প্রেমস্বগ্নের ধারণায় ব্রাউীনিং-এর প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। 'কল্লোল', 'কাঁলকলম' ও 'প্রগাতি'র 
আধাীনক কাঁববন্দের ঘাঁরা অগ্রগণ্য তাঁদের আঁধকাংশই ইংরেজী সাহত্যেরর সঙ্গে ঘানষ্ঠ- 
ভাবে পাঁরাঁচত 'ছিলেন। এর ফলে নজরুলের দেহবাদশ প্রেম তাঁদের হাতে ইংরেজী রোমাম্টি- 
সিজমের দীশ্তিতে উদ্ভাসিত হয়ে এক আশ্চর্য-সূন্দর রূপ ধারণ করেছিল। 

কি বিদ্রোহের ব্যাপারে, ক প্রেমের ক্ষেত্রে অনেকে নজরুলের ভাব-চল্তার অসংলগ্ন- 
তার অভিযোগ ক'রে থাকেন। কিন্তু সক্ষমভাবে নজরুলের কঁবিমানস 'বিচার করলে এই 
আঁভযোগ 'ভীত্তহীন বলেই মনে হয়। নজরুলের বিদ্রোহ প্রধানতঃ লৃষ্টকত্তা ভগবানের 
[বরুদ্ধে। কখনো তান 'রদ্রোহী ভৃগু হ'য়ে ভগবানের বুকে পদচিহ একে দিতে চেয়েছেন, 


১ সঞ্জয় ভট্টাচার্য : বনবীন্দ্রোত্তর কবিতা গেণবার্তা, শারদীয়া সংখ্যা ১৩৬২) 
২ নরেন্দুনারায়ণ চক্ষবতর্ঁ : নজরুলের সঙ্গে কারাগারে : প্‌ ৯৯০ 
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কখনো তিনি খেয়াল 'বাধর বক্ষ ভিন্ন করতে অগ্রসর হয়েছেন, আবার কখনো তান 
শরতানীমতার্পে ভগবানকে দশ্ধ করবার জন্যে বুকে চিতা জেবলেছেন। তানি মম্টার শনি 
মহাকাল ধূমকেতু । মহাঁবস্লবের জন্যে ষুগে যুগে তাঁর আবির্ভাব। তাঁর কাছে ঈশ্বর 
ভয়ো। সৃষ্টর চাতুরশ তাঁর চোখে স্পম্ট। তান 'দ্বিধাহসন চিত্তে প্রচার করেন, 
“এ বামন বাঁধ সে আমারে ধাঁরতে বাড়য়েছিল রে হাত 
মম অশ্সি-দাহনে জঞ্লে পুড়ে তাই ঠটো সে জগন্নাথ! 
আমি জানি জানি এ শ্রম্টার ফাঁকি, সম্টির এঁ চাতুযণ, 
তাই বিধি ও নিয়মে লাঁথ মেরে, ঠুঁকি বিধাতার বুকে হাতুড়ি। 
আমি জানি জান এ ভয়ো ঈশ্বর দিয়ে যা হয় নি হবে তা'ও। 
তাই 'বিস্লব আন বিদ্রোহ কারি, নেচে নেচে দিই গোঁফে তাও 1৮১ 
কোন ক্ষেত্রে নজরুল তাঁর 'বিদ্রোহকে 'দন্জ-দলনী আঁশব-নাশিনী' চল্ডী-রুপে 
আহ্বান করেছেন ধ্বংসের বুকে "সৃষ্টির নবপার্ণমাণকে জাগিয়ে তুলতে। কখনও তাঁর 
দৃম্টিতে সত্যদেবতা 'অসুর-পশর মিথ্যা দৈত্য-সেনা'কে উচ্ছেদ করতে সংগ্রামে নেমেছেন। 
কখনও বা তাঁর আত্মাঁজজ্ঞাসা ও তার উত্তর,_ 
“কে ভগবান 2 
আতম-জ্ঞান !”২ 
1তান স্বাগত জানিয়েছেন আতমশান্ততে প্রব্দ্ধ বীরকে। 
«এস বিদ্রোহী িথ্যা-স্দন আত্মশান্ব-বুদ্ধ বীর! 
আনো উলঙ্গ সত্য-কৃপাণ, বিজল+-ঝলক ন্যায়-আঁসির !”০ 
কোন সময় তাঁর কাছে জীবন সত্য এবং মায়াবাদ ভীরুরই রচনা । কোন কোন স্থলে 
তাঁর বিদ্রোহ বিদেশী শাসন ও শোষণের অবসান ঘটিয়ে নবষূগ ও রন্তযুগান্তরের গান 


রচনায় উদ্বুদ্ধ। 
“বল ভাই মাভৈঃ মাভৈঃ 
নবযূগ এ এলো এ 
এলো এ রম্ত-যুগান্তর রে! 
বল জষ সত্যের জয় 
শোন অভয় এ রথ-ঘর্ঘর বে॥ 
জাগা ফের দেশ-জোড়া প্রাণ, 
দে বালদান প্রাণ ও আতযপর রে 0৮৪ 


শুধু বিদ্রোহের বিষষে নয়, প্রেমের ক্ষেত্রেও তাঁর মধ্যে আপাত বৈপরীত্য প্রকাশ 
পেয়েছে । কখনও কাঁব দেহাতরক কামনায় আকুল । 








১ ধূমকেতু : অশ্নিবীণা 
২ আতআশাহ্ক : বিষের বাঁশী 
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৪ যুগান্তরের গান £ 'বিষের বাঁশী 
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“তোমারে কারব পান, অ-নামিকা, শত কামনায়, 
ভ্ঙ্গারে, গেলাসে কভু, কভু পেয়ালায় !”» 


কোথাও প্রেম পরশ-পাথরের মতো জীবনকে সুন্দরমধূর কারে তোলে। তখন কামনা- 
মস্ত জীবন পুরাতন স্মৃতি ও বিরহের দশীপ্তিতে ভাস্বর হ'য়ে ওঠে। 


“তুমি মোরে ভূলিয়াছ, তাই সত্য হোক! 
নাশ-শেষে নিভে গেছে দীপালি-আলোক ! 
সুন্দর কঠিন তুমি পরশ-পাথর, 
তোমার পরশ লাভ" হইনু সূন্দর_ 
_তাহা তুমি জানলে না!”২ 
এইভাবে দেখা যায় যে, নজরুল-কাব্যের অনেক জায়শায় বিরুদ্ধভাবের সমাবেশ হয়েছে। 
কখনো তিনি বৈষবভাবাপন্ন কীর্তন রচনা করেছেন, কখনো শান্তসংগীত-প্রণয়নে তাঁর ভান্ত 
উৎসারিত হয়েছে, আবার কখনো ইসলামী সংগীত রচনা করে 'তাঁন ইসলাম ধরপ্রণীতির 
পাঁরচয় দিয়েছেন। কখনও তান ভগবানের চরণে আতমানবেদনের ভান্তঅর্থ ঢেলেছেন, 
কথনো আবার তিনি শয়তানামতা হয়ে ভগবানের উচ্ছেদ করতে তৎপর। কোন জায়গায় 
[তিনি সুন্দরকে বরণ করেছেন, কোথাও বা তাকে তিরস্কার করতে 'দ্বধা করেন নি। 
অনেকের মতে তাঁর এই বৈপরীত্য ও দ্বন্দ কাব্ভাবের অন্যতম ত্রাট। কিন্তু এ বিষয়ে 
একটু ভেবে দেখা দরকার। নজরুল যাঁদও বলেছেন, 'আঁম তাই কার ভাই যখন চাহে এ 
মন যা" এবং 'দোঁখয়। শুনিয়া ক্ষোঁপয়া শিয়াছি, তাই যাহা আসে কই মুখে, তবুও কোন 
কাব-মানস সাঁম্টর ক্ষেত্রে পাগলের মতো আচরণ করতে পারে না। কাঁব-মানসের অবচেতনায় 
আপাত-বৈপরাঁত্য ও অসংলগনতার অভ্যন্তরে একটি এঁক্যসূত্র থাকতে বাধ্য। 
নজর্‌ল 'কশোরকালে আউল, বাউল, দরবেশ, সূফী, সহাজয়া, শান্ত, ফকীর ও সাধ্- 
সম্ন্যাসধদের সঙ্গে অন্তরঙ্গভাবে মিশেছেন। তিনি পল্লীতে পল্লশতে মোল্লাগার ও পণর 
হাজশ পাহ্‌লোয়ানের মাজারের খাদেম-গারি করেছেন। লেটোর দলে থাকাকালে হিন্দ- 
ধর্মমতের সঙ্গে তাঁর গভীর পাঁরচয় হযেছে। রামায়ণ, মহাভারত, ব্রহ্গবৈবর্ত পুরাণ, 
ভাগবত ইত্যাঁদ 'হন্দ্ধর্মগ্রল্থ এবং কোরান প্রভূতি মুসলমান ধর্মশাস্ত তিনি অতান্ত 
আন্তাঁরকতা ও নিষ্ঠার সঙ্গে পাঠ করেছেন। তান যোগচর্চা করে আসন প্রাণায়ামাদির 
[ভতর 'দিয়ে অশান্ত মনকে শান্ত করতে সচেন্ট হয়েছেন। বুদ্ধদেব বসকে 'তাঁন কলকাতা 
থেকে ঢাকা যাবার পথে স্টীমারে বলেছিলেন, এ 20 006 2586591০091 17 117012+1 
এ থেকে এই কথাই স্পন্ট হযে ওঠে যে, বাভল্ন সাধনমার্গের সঙ্গো নজরুলের অন্তরঙ্গ 
পাঁরচয় ছিল। সাধনা তো শত্রু, িন্র, ভন্ত, সন্তান প্রভৃতি যে কোনও ভাবেই করা যায়। 
দাধকের দৃম্টতে একই ভগবানের রূপ বিভিন্নভাবে প্রাতভাত হয়ে থাকে। 
কাঁবর কাব্ারচনাও একপ্রকার সাধনা বইতো অন্য ছু নয়। নজরুলের কবি-মানস 
বাভন্ন সাধনায় 'সাদ্ধলাভ করতে চেয়েছে। তাঁর আঁস্থর, উদ্দাম, বৌঁচন্র্প্রবণ ও উল্লসিত 
কাঁবাঁচন্ত স্বাভাবিক কারণেই এক ভাবের সাধনায় তৃপ্ত থাকতে পারে নি। বস্তুতঃ এই 
অতৃশ্তি তাঁর অফ্‌রম্ত সজীবতার লক্ষণ। এই প্রাণোচ্ছলতা কোনো রাঁতিনশীতির বন্ধন 
মানে নি বলেই তার প্রকাশ কোনো কোনো ক্ষেত্রে অসংবম ও অসংলগ্মতায় আবিল হয়ে 


১ অনামিকা : 'সম্ধু-হল্দোল 
২ তুমি মোরে ভলিয়াছ : চক্রবাক 


৩৪৫৪ 


উঠেছে লন্দেহ নেই। কিন্তু এই ভ্টি স্বীকার করে নিলেও সমগ্রভাবে নজরল-ফাব্যের 
প্রাণপ্রাচুর্য ও প্রবলতায় উদ্বুদ্ধ, মুস্ধ ও চমতকৃত না হয়ে পারা যায় না। 

ছন্দের ক্ষেত্রে নজরুল প্রধানতঃ সত্ন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের অনুগামী হলেও আরব 
পারসী প্রভাতি কয়েকাঁট ?বদেশ' ছন্দ তিনি বাঙলায় আমদানি করেন। ভাষার বিষয়ে আরবা, 
ফারসী, দেশ", গ্রাম্য কথা ইত্যাদ নানা রকমের শব্দসম্ভার ব্যবহার করে নজরুল বাগওলা 
ভাষাকে যে বলিষ্ঠ, দৃঢ় ও পোরুষদ'স্ত রূপ দিয়েছেন তার তুলনা মেলা ভার। সতোন্দ্রনাথ 
ও মোহতলাল এ বিষয়ে নজরুলের পূর্বসূরী হলেও তিনি যে তাঁদের বহুলাংশে আঁতক্রম 
করে গেছেন সে কথা অবশ্যস্বীকার্য। কোমলকাল্ত, লাঁলতমধুর বাঙলা কাঁবতার ভাষা 
যে এত সংগ্রামশীল ও শান্তশালী হতে পারে, তা নজরুলের কাঁবতা না পড়লে বোঝা যায় 
না। 'আগ্ন-বাণা'র প্রাতাঁট কাবতারই বাহ্দীপ্ত ভাষার উন্মাদনায় নিঞক্বাস বুদ্ধ হয়ে 
আসে। গদ্যের ক্ষেত্রেও নজরুলের কাব্যধমাঁ ভাষা অফুরল্ত পৌরদুষে প্রদীস্ত। দুরল্ত 
আবেগ ও প্রচণ্ড উত্তাপ তাঁর ভাষাকে ইস্পাতের মতো কঠিন ও শাণিত করে তুলেছে । 
উপন্যাস, ছোটগল্প ও নাটকের চেয়ে 'ধূমকেতু'তে প্রকাশিত প্রবন্ধের কাব্যময় ভাষায় 
নজরুলের দার্টয ও পৌরুষের প্রকাশ হয়েছে বেশী । তাঁর প্রবন্ধের ভাষা সম্পর্কে অচিল্তয- 
কুমারের আভমত এই প্রসঙ্গে উদ্ধার করা যেতে পারে। 

«“ ধিমকেতু'র সে সব সম্পাদকীয় প্রবন্ধ সংকাঁলত থাকলে বাংলা সাঁহত্যের একটা 
স্থায়ী উপকার হত। অল্তত সাক্ষ্য থাকত বাংলা গদ্য কতটা কাব্য-গৃণাক্বিত হতে পারে, 
প্রসম্নগম্ভীরপদা সরস্বতী" কি করে পবনিক্কাল্তাঁসধারশশ' সংহারকন্র্শ মহাকালশী হতে 
পারে। প্রসাদরম্য লালত ভাষায় ক করে উৎসারত হতে পারে আঁশ্নগর্ভ অঙ্গীকার ।৮, 

মুজফ-ফর আহমদ তাঁর স্মৃতিকথায মন্তব্য করেছেন, 

“সাহিত্য সম্বন্ধে বাচার-বিবেচনা বাদ দিয়েও আমি বলব, আমাদের বাংলা ভাষা মিষ্ট । 
আমাদের ভাষা সুকোমল। শ্রেষ্ঠ গর্শীতকাঁবতা আমাদের ভাষায় রচিত হতে পারে, এই 'ছিল 
আমাদের ধারণা । আমাদের ভাষার জোর নেই, সংশ্রামশীলতা নেই, এই ধারণা আমাদের 
ভিতরে বদ্ধমূল ছিল বলেই আমরা স্লোগান দিতাম 'হল্দস্থানীতে। নজরুল ইসলামের 
অভ্যাদয়ের পরে আমরা বুঝোঁছ যে বাংলা ভাষাও জোরালো, সংগ্রামশীল ও অসণম শীল্ত- 
শাঁলিনী। ...তারপরে বহু কাব উদ্বুদ্ধ হয়েছেন এবং সংগ্রামশশল ভাষায় কাবিতা রচনা 
করেছেন। কিন্তু নজরুলই তার পাঁথকৃৎ একথা আমরা কিছুতেই ভুলতে পারি না।”ং 

বুদ্ধদেব বস্‌ কিন্তু নজরুলের গদ্যে কোন গুণই দেখতে পান নি। "তান তাঁর গদ্যের 
বিষয়ে লিখেছেন, 

“গরদ্যলেখক হ”য়ে তান জল্মান নি, কল্তু গদ্যও তন লিখেছেন, এবং গদ্যে যে তাঁর 
আঁতিমুখর মনের অসংযত বিশৃঙ্খলা সবচেয়ে দুঃসহ হ'য়ে প্রকাশ পাবে সে তো আনবার্ 1৮5 

আবেগোচ্ছবাসে নজরুলের কাবাধমর্ঁ গদ্য কতকটা বিশৃঙ্খল হলেও তার পৌরুষ, 
উত্তাপ ও ওজাঁষ্বতা যে উপেক্ষণশয় নয় এ কথা তাঁর গদ্যের অল্তরঞ্গ পাঠকমান্রই স্বীকার 
করবেন। 

নজরুল লোককান্ত কাঁব। তাঁর কবিতার বোধগম্যতা তাঁর জনাপ্রয়তার অন্যতম প্রধান 
কারপ। নজরূল তাঁর সাহিত্যকে জনগণের কাছে পেশছে দিতে চেয়েছেন। তাই তাঁর 


১ অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্ত : কল্লোল বুগ : প্‌ ৪৭-৪৮ 
২ মুজফফর আহমদ : কাজী নজরুল প্রসঙ্গ স্মেতিকথা) : প্‌ ১৫৭-৫৬ 
৩ ব্দম্ধদেষ বসু : নঞ্জরুল ইসৃলাম কেবিতা, কার্তিক-পোৌষ ৯৩৫১) 
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কাব্যকৌশলকে করতে হয়েছে সহজ, সরল ও অনাড়ম্ঘর। সাহিত্যের সহজসরল রীতি 
অনেকক্ষেত্রে উৎকর্ষাবচারের ব্যাপায়ে বিভ্রান্তির সৃষ্টি করে। আঁতিআাতাগ্ দুর্বোধ কাঁবতা 
যেমন পাঠকের গ্রহ্ণীন্প হয় না, তেমনি খুব সহজ বোধগম্য কাঁবতার বিধয্েও নে খুব 
উদ ধারণা পোষণ করতে নারাজ। টি. এস. এলিঅট সাঁতাই বলেছেন, 

“১৯001210216 63850018660 0৮ 10০02৮৫% আ1)101) 0869 00 700 01046 
5200, 2100 001)6577005085 ০0 0০600 ₹/10101) 1106% 2110061902070 ৮710700 
600 ১.১ 

নজরুল-কাব্যের সহজতা ও সরলতা তার মূল্যাবচারে অনেকক্ষেত্রেই প্রাতক্‌লতা 
করেছে সন্দেহ নাই। 

নাজিম হিকমত আর্ট সম্পর্কে যে ডীন্ত করেছেন নজরূল-সাহিত্যের বিষয়ে তা বিশেষ- 
ভাবে প্রযোজ্য । 

[২92] 81 19 06 21 00911606005 116, 0009 0817 070 17 1 21] (116 
01001009, 907150195, 11911801017, ৮10601153, 0610205, 2190 10৬6 01 1169, 800 
811 10106 2902015 01 10701091 [961501081165- [92] 2 19 0110 211 (021. 0093 1710 
01৬5 19156 10583 200 116. 

নজরুলের কাব্য জীবনের ঘনিষ্ঠ পাঁরচয়ে দী্ত, যুগের আশা-আকাত্ষা-আনন্দ- 
বেদনায় ভাম্বর এবং প্রেম-যৌবনের উদ্দাম প্রবলতায় প্রাণবন্ত, আস্থর ও গাঁতশশল। 

১৯৩৫ খ্রীষ্টাব্দে মানিকগঞ্জ সাহিত্য-সভায় বিপিনচন্দ্র পাল নজরুল-সাহত্যের 
আলোচনা-প্রসঞ্গে বলোছিলেন,_ 

“এ'র কবিতার সাথে পরিচিত হয়ে দেখলাম এ-তো কম নয়। এ খাঁট মাটি থেকে 
উঠে এসেছে । আগেকার কবি যাঁরা ছিলেন, তাঁরা দেতলা প্রাসাদে থেকে কাঁবতা িখতেন। 
রবীন্দ্রনাথ দোতলা থেকে নামেন নি। করদ'মময় 'পাঁচ্ছিল পথের উপর পা পড়লে কেবল 
[তান নন. দ্বারকানাথ ঠাকুর পর্যন্ত শিউরে উঠতেন। নজরুল ইসলাম কোথায় জন্মেছেন 
জানি না; কিন্তু তাঁর কাঁবতায় গ্রামের ছন্দ, মাঁটর গন্ধ পাই। দেশে যে নৃতন ভাব 
জন্মেছে তাঁর সুর তা-ই । তাতে পালিশ বেশী নেই, আছে লাঙ্গলের গান, কৃষকের গান।, , 
মানুষের একাত্মসাধন। এ আঁতি অল্প লোকেই করেছে। কাজ নজরুল ইসূলাম নূতন 
যুগের কবি। ...শরংবাব্‌ ও নজরুল ইসলাম ছাড়া গত দশ বছরের মধ্য কোন ভাবুক 
লেখকের উদয় হয় নি।.. 'জাঁতর প্রাণে লাগল এসেছে, নুতন চমোর্যাট নজরুলের বাঁণার 
ঝংকারে তা পাই।”, 

ড/. বন, 4১009) ও 30101) 02115 তাঁদের সম্পাদিত একটি বিখ্যাত কাব্যসংকলনের 
ভূমিকায় লিখেছেন,_ 

£]9 0990 01 & 7০961 15 075 159961005 ভ্া)0. 01615119 01 016 00908510185 
0]. 5/1)101) ৮/6 19126101961 113 1096075.২ 

এই িচারেও নজরুল-কাব্যের একাঁট বিশেষ মূল্য অনস্বীকার্য, কেননা সমাজ ও ব্যান্ত- 
জশবনের বিদ্রোহ, বিক্ষোভ, প্রেম প্রভতি অনেক ক্ষেত্রেই নজরুলের কাঁধতার বহু পঙ-ন্ত 
লোকমুখে আবার্তত হতে দৈথা যায়। 


১ কল্লোল, জ্যৈষ্ঠ ১৩৩৬ 
২. নে. 20061) 210 000) 02160 161. : 05 0515, 107686 (0006৫00000) 
[17110759910 2 80170071956 : 0. ৬. 
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পূর্বেই বলোছ--নজরুলংপ্রাভভার সর্বশ্রেষ্ঠ প্রকাশ সংগীতে । গানের ক্ষেরেই নজরুল 
সবচেয়ে বেশশ করে নিজের সৃষ্টক্ষমতাকে কাজে লাগাতে পেরেছেন। তাঁর কাব্যের বেশীর 
ভাগেই সামায়কতার মাত্রা অত্যাধক বলে হার স্থায়ত্বের সম্ভাবনা খুবই সঙ্গামত। প্রকৃতপক্ষে 
তাঁর সমগ্র কাব্যের এ্রীতহাসিক মূল্য অস্বীকার করা না গেলেও তার একাঁট সংকীর্ণ অংশই 
কালোত্তশর্ণ হবার স্পর্ধা রাখে। কিন্তু গানের ক্ষেত্রে নজরুলের প্রাতন্ঠা দীর্ঘস্থায়ী 
হবার বিশেষ সম্ভাবনা । কেননা, তাঁর অনেক গান গ্রামোফোন কোম্পান, সিনেমা, রোডও 
প্রভীত নানা প্রাতষ্ঠানের তাগাদায় কতকটা যান্মিকভাবে উৎপন্ন হলেও তাদের অনেকের 
মধ্যেই চিরজ্তন আবেদন উপস্থিত। অবশ্য তাঁর উপেক্ষণীয় নয় এমন বহুসংখ্যক গান 
রঁচিবিকার, ভাবসামাহুশীনতা ও অধত্রশথিলতার জন্যে স্থূল আবেদনের সামগ্রী হয়ে 
দর্গিড়য়েছে। বুদ্ধদেব বসু নজরুলের গান সম্পর্কে যা লিখেছেন তা 'বিশেষ প্রাণধানযোগ্য। 

“্বীযবাঞ্জক গানে চলাতি ভাষায় যাকে স্বদেশশ গ্রান বলে- রবীন্দ্রনাথ ও 'দ্বিজেন্দু- 
লালের পরেই তাঁর স্থান, দুর্গম গিরি কাল্তার মরু উৎ্কর্ষের শিখরস্পর্শ। সাধারণভাবে 
বলা যায় যে তাঁর গান তাঁর কবিতার চেয়ে বেশশ তাঁপ্তিকর-_গানের ক্ষুদ্র আকারে তাঁর আঁত- 
কথনের দোষ প্রশ্রয় পেতে পারে নি--'বুলবুল', "চোখের চাতকে' কিছু-কিছু রচনা পাওয়া 
যাবে, যাকে অনিন্দ্য বললে বেশশ বলা হয় না। আরো বেশশ গান যে আনন্দ্য হয় নি, তার 
কারণ নজরুলের দুরাতিক্রম্য রূচির দোষ। কত গান সুন্দর চ'লে এসেছে, কিন্তু শেষ স্তবকে 
কোন-একটা অমাজিতি শব্দ-প্রয়োগে সমস্ত জিনিসাটই নম্ট হযে গেছে। তাঁর প্রেমের 
গান সরস, কমনীয়, চিন্রবহূল ; কিন্তু তার রস আমাদের মনের মধ্যে ঘনীভূত হ'তে হ'তে 
হঠাৎ কোনো স্থূল স্পর্শ এসে প্রায়ই মনকে বিমুখ কবে দেয়। গশতরচাঁয়তার অন্য সমস্ত 
গুণ তাঁর ছিল-শুধু যাঁদ এই দোষ না থাকত, শুধু যাঁদ তাঁর রুচি নিখুত হত্ত, তাহলে 
তাঁর মধ্যে একজন মহৎ গণশীতকারকে আমরা বরণ করতে পারতাম। 'কন্তু একাঁট দোষে 
অনেক গুণ ব্যর্থ হ'ল।”১ 

আমার মনে হয় সবাঁদক বিচার করলে বীর্যব্ঞ্রক গানে নজরুল দ্বিজেন্দ্রলালের চেয়েও 
বড় এবং কোন কোন ক্ষেত্রে তান রবাল্দ্রনাথেরও প্রাতিদ্বন্দ্বী। যৌঘচেতনা, ইতিহাসবোধ 
ও প্রত্যক্ষ আঁভজ্ঞতার জালা তাঁর গানে যেমনভাবে প্রকাশিত হয়েছে তার তুলনা খজে 
পাওয়া ভার। কোরাসে নজরুল কোন কোন ক্ষেত্রে অপ্রাতিদ্বন্্বী এবং মার্চের সুরে 
আদ্বিতীষ। তাঁর 'অগ্রপাঁথক হে সেনাদল, জোরকদম- চল রে চল”, 'অমর কানন মোদের 
অমর কানন”, 'আমরা শান্ত আমরা বল, আমরা ছান্রদল", টলমল পদভরে, বীরদল চলে 
সমরে" চল্‌ চল্‌ চল্‌ 'জাগো নারী জাগো বাহাশখা' “তোরা সব জয়ধবান কর? দুর্গম 
শশার কান্তার মর্:, দূস্তর পারাবার' প্রভাত জাতীয় বা্যব্যঞজক সংগণতগ্রলি এককালে 
বাঙলা দেশকে যেমন করে মাতিয়ে তুলোছিল তার নাঁজর ইতিহাসে মোটেই বেশগ নেই। 
পরাধীন বাঙলার মান্তর আকাঙ্ক্ষা, তার বিদ্রোহ, ক্ষোভ ও মর্মজবালার তীব্রতম প্রকাশ 
ঘটেছে নজর্দলের গানে । এ পর্যন্ত বাঙলা দেশের সংগণতসাধনা প্রধানতঃ ব্যাস্তস্বাতল্য্যের 
আদর্শে অন্প্রাণিত হয়ে এসেছে ; সঙ্ঘবদ্ধ অনুভাতর প্রকাশ তাতে খুব বেশী ঘটে গনি? 
গীত ও বাদ্য এই উভয় ক্ষেত্রেই ভারতশয় সংগণত প্রধানতঃ ব্যান্তকৌন্দ্রক। ইদানশং 
ইউরোপাঁয় সংগ্রীতের আদর্শে সম্মিলত বাদনের রূপরচনার চেষ্টা হয়েছে। 'কিচ্তু কণ্ঠ- 
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সংগণত এখনও ম্‌খ্যতঃ ব্যান্তসবাতল্ল্যাশ্রয়ী। এক্ষেত্রে কোরাস একট নূতন যৌথচেতনার 
রূপ নিয়ে এসেছে। যে সমান্টবোধ বর্তমান ধুগের সবচেয়ে বড় ধম+ কোনো কোনো ক্ষেত্র 
তার প্রকাশে নজরুল তাঁর পূর্বসূরীদের আঁতরুম করে গেছেন এবং সেই সঙ্গে বান 
সংগখতের ইতিহাসে একটি শুভ ইঞ্গিত স্পম্টতর হয়ে উঠেছে। 

প্রেমসংগীতে নজরুলের কীর্ত সর্বজনস্বীকৃত। তাঁর গজল এককালে বাঙলার 
আপামর জনসাধারণের হৃদয় লুঠ করে নিয়োছিল। অতুলপ্রসাদ সেনের গজল বড় বেশশ 
উদ্দ-ঘে*ষা এবং তাতে বাঙলাগানের চরিবরমাহাতত্য প্রায় অপ্রকাশিত। নজরুলের গজলে 
বাঙলা গানের রূপাঁট আঁবকৃত থাকাতে তা বাঙলার অন্তরের সম্পদ হতে পেরেছে। 
'বাঁগচায় বুলবুলি তুই ফুল-শাখাতে দিস নে আজ দোল", 'কে বিদেশী বনউদাসী বাঁশের 
বাঁশী বাজাও বনে” 'কেন আন ফুলডোর আজি এ বিদায়-বেলায়” শনশি ভোর হ'ল জাগিয়া 
পরান পিয়া” “আমারে চোখ ইশারায় ডাক দলে হায় কে গো দরদ”, 'এত' জল ও-কাজল- 
চোখে পাষাণী, আনলে বল কে" 'কেউ ভোলে না কেউ ভোলে", 'আসলো যখন ফূলের 
ফাগ্ন”, করুণ কেন অরুণ আঁখ', 'চেয়ো না সুনয়না, আর চেয়ো না' ইত্যাঁদ গজল 
অতুলনাীয়। বাঙলাদেশের প্রেমের গান প্রধানতঃ দেহ থেকে দেহাতীতের পথে ধাবিত। 
রবীন্দ্রনাথের প্রেমের গানে মৃখ্যতঃ অতীন্দ্রিয় রহস্যবোধ ও সৌন্দরযানুভাঁত বান্ত হয়েছে। 
কিন্তু নজরুলের গানে যৃগধর্মসম্মত দেহবাদ আঁধিকমান্রায় প্রাতফাঁলত। তাঁর গানে 
দৈহস্পর্শ-সৃখবণিত বিরহের 'নাবড় অশ্রু যেভাবে মুস্তো হযে উঠেছে তার তুলনা সত্যই 
দুর্লভ। এই প্রসঙ্গে 'মুসাফর মোছ রে আঁখজল', “পাষাণের ভাঙালে ঘুম কে তুমি 
সুরের ছেয়ায়', পদতে এলে ফুল হে প্রয় আজ এ সমাধিতে মোর", 'সই লো আমার 
গঙ্গাজল', পপ্রয় যেন প্রেম ভুলো না এ মিনতি কবি হে” 'মোর ঘুমঘোবে এলে মনোহর 
নমো নম, নমো নম, নমো নম' প্রভাতি গান বিশেষভাবে স্মর্তব্য। 

ভীন্তমূলক ইসলামী সংগশতে নজরূল একাঁট নৃতন অধ্যায়ের সৃষ্ট করেছেন । রবীন্- 
নাথেব ব্রাহ্মসংগীতের চেয়ে এ সংগণতের প্রভাব বিশেষ কম হয় নি। রামপ্রসাদের আদশে' 
শ্যামাসংগণতেও নজরুল কৃতিত্ব প্রদর্শন করেছেন। তাঁর বাউল, কণর্তন প্রভাত গানগুঁলও 
উপেক্ষণীয় নয়। যে উজ্জ্বল ও পারচ্ছন্ন আধ্যাতিমকবোধ থাকলে 'বাঁভন্ন ধর্মধারায় 
অনায়াসে অবগাহন করা যায় নজরুল যে কিছু পাঁরমাণে সেই দুলভ আধ্যাতিমকবোধের 
আঁধকারী ছিলেন, একথা মনে করা অন্যায় হবে না। তাঁর ইসলামী সংগণতে যেমন ইসলাম 
ধর্মান্‌র্যান্তর প্রকাশ ঘটেছে, তেমনি 'হন্দুধর্মভন্তি রূপায়িত হয়েছে কীর্তন, বাউল, 
শ্যামাসংগত প্রভৃতি গানে। এই সর্বধর্মের সমন্বয়চেতনা নবষগের দান এবং নজরুল 
এই দানকে তাঁর সংগীতে স্বীকীতি দিয়ে যুগধর্মের বিজয় ঘোধণা করেছেন 'হিন্দইসলাম- 
ধর্মের বিষয়ে তাঁর এঁক্যদৃম্টি যুগচেতনার আশ্চর্য দীপ্তিতে উজ্জবল। 

প্রকীতিপ্রেমগণীতিতেও নজরুল পূর্বসূক্রীদের তুলনায় অনেক বেশ যুগধমেরি প্রাতিভ্‌। 
নজরুলের প্রকৃতিপ্রেমানভূতি অপরের চেয়ে আঁধকতর হীন্ট্রিয়গ্রাহ্য ও ভোগোল্মুখ। 
মানবিক প্রেমকে তিনি বিচিন্রভাবে প্রকীতির মধ্যে আস্বাদন করেছেন। তাঁর মানাঁবক ও 
প্রাকৃতিক প্রেম অনেক জায়গায় একাকার হয়ে গিয়েছে । প্রকাতিপ্রেমের শান হিসেবে ণপউ 
পউ বোলে পাপিয়া "চাঁদের পেয়ালাতে আজ", 'কৃহ্‌ কুহু কুহ্‌ কৃহ্দ কোয়োলয়া', 'কাজরী 
গ্রাহিয়া এসো গোপললনা' প্রভৃতি গান বিশেষ উল্লেখের দাবি করে। 

হাঁসির গানে নজরুলের সবচেয়ে বড় প্রতিদ্বন্দ্বী দ্বিজেন্দ্রলাল। 'কিল্তু ব্যগ্গাতনক 
হাঁসর গানে 'দ্বিজেন্দ্রলালের চেয়ে নজরুলের যুগ্চচেতনা, দেশপ্রশীত, 'হন্দুমৃসলমানের 
এঁক্যবোধ প্রভৃতি আঁধকতর তাঁক্ষতা ও তীন্রতায় আভব্যন্ত। তাঁর প্যাষ্ট' 'ডোমানয়ন 
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স্টেটাস, 'দে গরুর গা ধূইয়ে' ইত্যাঁদ গান প্রসঙ্গ ও প্রয্যন্তির আঁভনবন্ধে মনকে নাড়া ন 
দিয়ে পারে না। রঞ্গাতরক হাসির গানগদীলর কোনো কোনো স্থলে রাচিবিকৃতি, চাপল 
ও লঘূতা থাকলেও তাদের হাঁসির অনাধিলতা, স্বতঃস্ফর্তেতা ও বর্ণবৌচত্রয পাঠককে মদগ্ধ 
করে। 

ভালোভাবে বিচার করলে দেখা যায় যে, বর্তমান কালে সাহিত্য, চিন্বাশজ্প, নৃত্য, 
ভাস্কর্য প্রভাতি 'বাভন্নপ্রকার কলার তুলনায় সংগীতের ক্ষেত্রে প্রঙ্গাতলক্ষণের প্রকাশ 
খুবই সীমাবদ্ধ। সামাজিক বিবর্তনের সঙ্গে তাল রেখে রূপান্তাঁরত হতে সমর্থ হয় নি 
বলেই ভারতীয় সংগত যেন পূরাতনেরই পৃনরাবান্ত করে চলেছে। এর কারণ সম্পর্কে 
নারায়ণ চৌধুরীর মন্তব্যাট য্যস্তিগ্রাহ্য। 

«...এখন পর্যন্ত ভারতীয় সংগীত যে শ্রেণীর মানুষের করধৃত হয়ে রয়েছে তার! 
আধ্বানক কালের মানুষ হলেও দৃষ্টিভাঙ্গর দিক দিমে তাদেরকে কোনক্রমেই আধূনিক 
ধৃগের প্রাতভূ মনে করা যায় না। ভাবাদর্শ আর রুচির দক "দিয়ে তারা স্পন্টতই কাল- 
বারিত পূবাতন ষূগের মানুষ। এদের অনুশশীলত সংগীতের গায়ে প্রগাঁতলক্ষণ সুচিত 
হবে এটা আশা করা মূটতা।৮১ 

রাজামহারাজা ও জামদারশ্রেণীব দ্বারা অথবা তাদের প্রেরণা, সাহায্য ও প্রভাবেই 
ভারতশয় সংগীতের চর্চা হয়ে এসেছে। এর ফলে রম্ষণশশল, প্রাতক্লিয়া-পবায়ণ আঁভিজাত- 
তন্তের প্রভাবগাণ্ডির বাইরে এসে সংগীতলক্ষী জনসাধাবণের মধ্য তাঁব গণতদাক্ষণা 
বর্ষণ করতে সক্ষম হন নি। জনগণের সঙ্গে প্রায় যোগরাহত হয়ে থাকার দরুন সামল্ত- 
তাঁন্খীক ভাবাচন্তায় বন্দী ভারতীয় সংগণতের মধ্যে যুগধর্মের প্রগতিচিন্ন প্রকাশ পায় নি। 
আত্মকেন্দ্রিক ওস্তাদদের দল ণ্ঘরানা” গড়ে তুদলছেন। যুগের প্রগাঁতশশীল ভাবাদর্শের 
সঙ্গে হাত মেলাতে এটরা নারাজ। এদের হাতে সংগীতের উন্নাত হয় 'নি বললে সতোর 
অপলাপ কবা হবে। কিল্তু এদের আঁশিক্ষিতনৈপুণ্য, অতাঁতের প্রাত অকারণ মোহ এলং 
সর্বোপার যুগধমশবমখতাই ভারতীয় সংগণতের ক্ষেত্রে প্রগাঁতীচিহ প্রকাশের পথে দুরাঁত 
ক্রম্য বাধ। হয়ে দাঁড়িয়েছে পণ্ডিত বিফুনারায়ণ ভাতখন্ডে ওস্তাদদের সংগীতনৈপ্ণ্যের 
প্রশংসা করার সঙ্গে সঙ্গে তাঁদের রক্ষণশীল ও অনমনীয় মনোভাবকে 'িন্দা করেছিলেন 
বলে অনেকের অপ্রণীতিভাজন হয়েছিলেন। 

এ কথা না মেনে উপায় নেই যে, ওস্তাদদের দল ভারতীয় সংগাঁতের ক্ষেত্রে গায়কের 
স্বাধীনতাকে প্রশ্রয় দেবার বিরুদ্ধাচারণ করেছেন। তাঁদের কাছে, সংগীতের মধ্যে রাগের 
মৌল রূপাঁট আবিকৃত রাখাই নিয়ম। একথা ঠিক ষে স্বেচ্ছাচারতা বন্ধ করবার জনো 
সংযম-বন্ধন থাকা মুক্তিয্ত্ত, কিন্তু সেই সঙ্গে এও স্বীকার্য যে সেই সংযমবন্ধনেব মধ্যে 
রূতকটা চ্বাধীনতা না থাকলে িক্পের সজাবতা শুকিয়ে ওঠে। রবাীল্্রনাথের মধ্যে 
ওস্তাদদের প্রাতাক্রিয়াশশীল মনোভাবের বিরুদ্ধে একটি ব্যাপক বিদ্রোহ দেখা গিয়োছল। 
তাঁর কাছে গানকে প্রাণবন্ত করে তোলাই শিল্পীব মৃখ্য ধর্ম বলে বিবেচিত হত। তিনি 
গানকে সজশবতা দান করবার ব্রত নিয়ে ওস্তাদ শাসনতন্্রকে উপেক্ষা করে ভাবপাঁরকল্পনা 
অনুযায়শ নানা সুরের মিশ্রণ ও ভাঙ্াগড়া করতে ভয় পান নি। তান শুধু ভারতীয় 
্লাগসংগণতকেই গ্রহণ করেন নি; ইংরেজণ, ইতালীয় প্রভৃতি িদেশশ সংগীতের সৃর 
ব্যবহারের ব্যাপারেও তাঁর স্বাধীনতা প্রকাশ পেয়েছে। তাছাড়া বাঙলার অনাদৃত লোক- 
দংগীত, যেমন-_বাউল, ভাটিয়ালি প্রভূতিও তাঁর দস্টি এড়ায় নি। এসব সক্কেও রবীন্দ্রনাথ 
গানের ক্ষেত্রে গায়কের স্বাধীনতা দিতে প্রস্তুত ছিলেন না। তান বহাীদনকার 'গায়কী' 
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পদ্ধতির প্রবর্তন করে বলেন যে, সূরকারের সৃষ্টিকে বিন্দুমাত্র অগলব্দল করার স্বাধীনতা 
কোন গায়কেরই নেই। 

রবান্দ্রনাথের প্রদর্শিত পথেই নজরুল বাঙলা গানের জগতে এক নূতুম সম্ভাবনার 
দগন্ত খুলে দয়েছেন। নজরুল গানকে সার্থকভাবে জনজীবনের কাছে পেশছে দিতে 
পেরেছেন। সর্বশ্রেণীর লোক তাঁর গানকে উপভোগ করতে সমর্থ হয়েছে। তাঁর গালে 
গায়কের স্বাধীনতা থাকাতে তা বহভাবে ব্যবহৃত হতে পেরেছে এবং নূতন পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার এক প্রেরণাময় ক্ষেত হয়ে দাঁড়য়েছে। প্রধানতঃ তাঁর গানই বহুকাঁথত আধুনিধ 
গানের স্টক সম্ভবপর করে তুলেছে । অবশ্য এর একটা অন্ধকার দিকও দেখা গেছে। 
গায়কের স্বাধীনতা অনেক ক্ষেত্রে স্বেচ্ছাচারিতায় পর্ধযবাঁসত হওয়াতে যে বস্তু জন্মলাভ 
করেছে তা আর যাই হোক অন্তত গান নয়। 'ন্তুযে কোনো সাম্টর পথে কু 
অপচয়কে স্বীকার না করে উপায় নেই। নজরুলের গান সিনেমার গানের জগতেও পারিবর্তন 
আনতে সাহাব্য করেছে। রঙ্গমণ্টের গানের রূপাল্তরে নজরূলের অবদান অস্বীকার করা 
যায় না। আভিজাততল্মের বন্দীশালা থেকে গানকে মূন্তি দান করে নজরুল তাকে জন- 
সাধারণের অবাঁরত আঙিনায় পৌছে দয়েছেন। সংগীতের বন্ধনম্ণান্তর ক্ষেত্রে তাঁর নাম 
স্মরণীয়তায় জহলজবল করবে বহুকাল। নজরুলের গানের প্রেরণা সম্পর্কে মুজফফর 
আহমদ লখেছেন,_ 

“জনগণের ভিতরে সে মানুষ হয়েছে। জনগণের নিকট হতেই সে প্রেরণা লাভ 
করেছে। লেটোর দলে সে গান গেয়েছে, তাদের জন্যে গান রচনা করেছে । এই গান শ্‌নে 
আনন্দ পেয়েছে কৃষক ও মজরেরা। রুটির কারখানাষ সে মজ্যার করেছে, আবার গার্ড 
সাহেবের বাঁড়তে ভাত রে'ধেছে।”, 


শুধু তাই নয। নজরুলের ব্যান্তগত জীবনের, বিশেষ করে প্রেমের ক্ষেত্রের বেদনা, 
বার্থতা, উৎকণ্ঠা ইত্যাঁদও তাঁর গানের প্রেরণা যাুঁগয়েছে সন্দেহ নেই। আঁভজ্ঞতার 
আলোক দপ্ত বলে তাঁর আঁধকাংশ সংগশতই স্বাভাবিকতার গুণে মম্পিশাঁ। এছাড়া 
[তিনি পেয়েছেন রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল প্রমুখ সংগণীতকারের উত্তরাধকার। 

বোঁচন্রয, স্বতঃস্ফূর্ততা ও সজীবতা নজর্‌লের গানের বৈশিল্ট্য। রাগ-সংগণীতের সুর 
যেমন তাঁর গানে স্থান পেয়েছে, তেমনি বাঙলার লোকসংগণীতের সুরও উপেক্ষিত হয় 
নি। তিনি আবার আরব, পারস্য প্রভাত দেশের সুর বাঙলা গানে য্ন্ত করেছেন। নানা রাগ- 
রাগিণশর' মিশ্রণ ও ভাঙাগড়া করতেও তিনি ভয় পান নি। শদ্ধ রাগের কাঠামোতে অন 
রাগের স্মর ঢ্কিয়ে গানে নূতন নূতন স্বাদের সৃষ্টি করেছেন তিনি। এই সব ক্ষেত্র 
রবীন্দ্রনাথের প্রভাব ও প্রেরণা তাঁর উপর কাজ করলেও নজরুলের উজ্জ্বল স্বাতল্ম্য ও 
বৌশম্ট্য অনস্বীকার্য। "তান নিজে কয়েকাঁট সৃর সৃষ্টি করেছেন। সুগভশর ও অকাল 
যৌথচেতনা ও ইতিহাসবোধ তাঁর কোরাসশগ্যালকে 'বাঁশষ্টতায় 'বিস্ময়মণ্ডিত করেছে। 
তাঁর বাীর্ধব্যঞ্জক মার্চের সুর অনবদাা। সমাষ্টচেতনার কোন কোন ক্ষেত্রে নজরুল অগপ্রাতি- 
দ্বন্ব্বী এবং সেই কারণেই বতরমান সংগীতপ্রগগাতর তিনি অন্যতম অগ্রদূত। তাঁর গানের 
বাণী ও সুর পুরনো সাংগশীতিক ধারা থেকে বিচ্যুত না হয়েও ষুগধর্ের উঞ্জব্ল চেতনায় 
[বাশিম্ট। তাঁর গান যেমন ব্যান্ত-স্বাতল্দ্যে রাঁজত, তেমান তা সমপ্টি-চৈতনায় স্পান্দত। 
এই জন্যেই নজরুলের গান একাঁট 'বাঁশস্ট চাঁরত্রগৌরবের আঁধকারণ হতে পেরেছে। 'নজরুঙ্গ- 
গশীতকা'র উৎসর্গ-পরে নজরুল লিখেছেন, 
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আমার বনের কুহু-কেকা! 

পাঠাই সবৃজ্জ পাতায় ভ'রে 
ও মোর কাননের কুসম-লেখা। 

তোমাদোর সুর-সোহাগে 

তোমাদোৌর অনুরাগে 
আমার কাঁটা-কুঞ্জে আজো 

সন্্যামাণ গোলাব জাগে । 
তোমাদের নজরানা দই 

সেই কুসুমের গম্ধ-গণীত, 
শিশির সম জাড়য়ে থাকুক 

আমার গানে সবার স্মৃতি।” 


জনজশবনের সঙ্গে গানকে যাস্ত করতে পারায় নজরুলের এই আকাঙ্ক্ষা ষে অনেক পাঁর- 
মাণে সার্থক হয়েছে এ বিষয়ে কোনও সন্দেহ নেই। লোককবল্পভ হওয়ার মতো সহজ ও সরল 
গুণে ভূষ্ত হয়েও তাঁর অনেক গানই মহত্বমান্ডিত হতে পোরেছে এবং এইখানেই তাঁর অন্য- 
তম শ্রেষ্ঠ কাতত্ব। 

রবীল্দ্র-সংগশতের মতো নজরূল-সংগীতও আজ বাঙলার অন্যতম শ্রেম্ঠ সাংস্কাতিক 
সম্পদ। নজরুল 'নিজেও তাঁর কাব্যের চেয়ে সংগীতের উপর বেশী আস্থা রাখতেন। তাঁর 
সংগণীতের উৎকর্ষ সম্পর্কে তাঁর প্রাতিভা প্রথম থেকেই অবাহত  হুল। এ বিষয় মুজফ্‌ফর 
আহ্‌মদ তাঁর স্মাতিকথায় জানিয়েছেন, 

“নজরুল আসলে শ্‌রু হতেই সংগীতে আঁভজ্ঞ ব্যাস্ত ছিল। আমার মতো তার অরাসিক 
বন্ধুরা তা বুঝতে পারত না। আমরা না বুঝে তাকে অনেক সময়ে আঘাত দিতাম । আমার 
মনে আছে, একদিন শ্রণভূপাঁত মজুমদার বলেছিলেন,_“নজরুল, কাঁ তুমি এত ভালো গান 
গাও যে গান পেলেই মেতে ওঠ।৮ সৌঁদন নজরুল খুব আহত হয়োছল। সে বলোছল, 
“ভ্াত-দা আমার কাঁবতার ধত খনীশ সমালোচনা করুন 'কিদ্তু আমার গানের সম্বন্ধে কিছ 
বলবেন না।” পরে বুঝলাম নিজের ওপরে তার অনেক প্রতায় ছিল ব'লেই সে শ্রশমজুমদারকে 
ওই রকম বলতে পেরোছল।”, 

এই ব্যাপারে রবশন্দ্রনাথের সঙ্গে নজরূলের সমধার্মতা লক্ষণণয়। রবান্দ্রনাথও জানতেন 
যে তাঁর সাহত্য যত মাহমান্বিতই হোক না কেন, তাঁর সংগণীতের উৎকর্ষ তার চেয়েও বেশনী। 
সংগীত-বিভাগের অধ্যক্ষ হেমেন্দ্রলাল রায়ের ভ্রাতা মেঘেন্দ্রলাল রায়কে রবীন্দ্রনাথ যা বলে- 
ছিলেন তা এই প্রসঙ্গে আহরণ করা যেতে পারে। 

“রবীন্দ্রনাথ জে আমায় বালয়াছিলেন, “তোমরা আমায় কাব টাঁব যা' বলো বলতে 
পারো, কিন্তু গানেই আম বড়।”৮২ 

এ যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সমালোচক ও-কবি মোহিতলাল মজূমদারও বলতেন যে, 
রবীন্দ্র-সাহত্যের চেয়ে রবীন্দ্র-সংগ্ত অনেক বেশশ উন্নত এবং তার স্থায়িত্বের সম্ভাষনাও 
বৈশশ। নজরূলের সংগীত সম্পর্কেও এই ভীন্ত অক্ষরে অক্ষরে সত্য। 





১ মুজ্জরফূফর আহমদ : কাজী নজরুল প্রসঙ্গে স্মেতিকথা) : পৃ ১০৯-১১০ 
২ মেঘেশ্দ্লাল রায় : রবীল্দ্র-সংগশত (বঙ্গশ্রী, জৈোত ১৩৫৫ : প্‌ ৫১৭) 





৩৬১ 


তৃতীয় অধ্যায় 
নজরলের উত্তরদাধক 


১ 


ঘতীন্দ্রনাথ, মোহতলাল ও নজরুল এই তিনজন আধুনিক বাঙলা কাঁবতার প্রথম পর্যায়ের 
সব চেয়ে স্মরণশয় কাঁব-এ কথা আগেই বলোছ। আধুঁনক বাঙলা কাঁবতার "দ্বিতীয় 
পর্যায়ের উল্লেখযোগ্য কবিবৃন্দ হলেন- প্রেমেন্দ্র মিত্র, বুদ্ধদেব বস, জীবনানন্দ দাশ, সুধীন্দ্র 
নাথ দত্ত, আমিয় চরুবতর্ঁ ও বিষু দে। নজরুল উপন্যাস, গল্প, নাটক ও প্রবন্ধ রচনা করলেও 
সাঁহত্যের মধ্যে প্রধানতঃ কাব্যের ক্ষেপ্পেই তিনি উত্তরসূরীদের প্রভাবিত করতে সমর্থ 
হয়েছেন। এই প্রভাব ষতটা ভাববস্তুর দিক 'দিয়ে ততটা আঁঙ্গকের দিক 'দয়ে নয়। এই 
সূত্রে বর্তমান গ্রল্থ-লেখকের 'নজরুল-কাব্যের ভূমিকা" প্রবন্ধাঁট পঠনীয়। ভাববস্তুর মধ 
নজরুলের বিদ্রোহীভাব, সাম্যবাদ, সমাজজিজ্ভাসা, মানবপ্রেম প্রভাতি পরবতাঁদের উপর 
প্রভাব বস্তার করেছে। নজরুল-চাহত পথরেখার আঁষ্তত্ব 'বাশেষভাবে ফুটে উঠেছে 
প্রেমেন্দ্র মিত্র, জীবনানন্দ দাশ, বিমলচন্দ্র ঘোষ, সুভাষ মুখোপাধ্যায়, দনেশ দাস, স্‌কান্ত 
ভট্টাচার্য প্রমূখ কাঁবদের কাব্যে। 

এখনও পর্য্তি নজরুল-সংগণ্তের কোনো সার্থক উত্তরসাধকের আঁবর্ভাব হয় নি। 
বর্তমান আধুনিক গানের উপর নজরুল-সংগীতের একটা সাধারণ প্রভাব লক্ষা করা যায়! 
নজরুলের পরাক্ষানিরীক্ষা আধুনক গানের সাৃষ্টকে নানাভাবে সাহায্য করছে, এ কথা 
অবশ্যস্বীকার্য। ইদানীং বাঙলা গানের ক্ষেত্রে নজরুলের মতো কোনো বিশেষ স্মরণণয় 
প্রীতভার উদয় হয় নি। তবে নজরুলের পরে কয়েকজন জনাপ্রয় গীতিকার ও সরকারকে 
আমরা পেয়োছ। এই প্রসঙ্গে গীতিকার হিসেবে অজয় ভট্রাচার্য, সজনীকান্ত দাস, প্রেমেন্দ্ 
মিত্র, বিমলচন্দ্র ঘোষ, প্রণব রায় প্রমুখ এবং সুরকাররূপে হিমাংশুকুমার দত্ত, ভীল্মদের 
চট্রোপাধ্যায়, শচীনকুমার দেববর্মন, সালল চৌধূরণ প্রমূখ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এস্রা 
সকলেই কমবেশশ নজরুলের কাছে খণী। 


॥ ২] 


পৃূবেহি বলোছ--কল্লোল' [প্রথম প্রকাশ- বৈশাখ ১৩৩০ সাল (১৯২৩)], 'কালি-কলম' 
[প্রথম প্রকাশ-বৈশাখ ১৩৩৩ সাল (৯৯২৬)] এবং 'প্রগাঁত' [প্রথম প্রকাশ-_ আযাঢ় ১৩৩৪ 
সাল (১৯২৭)]-এই তনাঁট মাঁসকপন্রকে কেন্দ্র করে যে সাঁহাত্যক গোষ্ঠী গড়ে ওঠে, 
তাদের মধ্য থেকেই আধুনিক বাঙলা কবিতার "দ্বিতীয় পর্যায়ের আধিকাংশ 'বাঁশন্ট কবির 
আবির্ভাব ঘটেছে। এই 1তনটি পত্রের মধ্যে 'কল্লোল'-এরই খ্যাত ও প্রাতপ্পাত্ত ছিল সর্ধা- 
ধিক। 'কাল-কলম' ও 'প্রগাঁত'র আধকাংশ লেখকই 'কল্লোল'-এর সঙ্গে যুস্ত হয়ে পড়ে. 
ছিলেন। 'কল্লোল' প্রায় সাত বছর চলোছল। 


১ সুশীলকুমার গৃস্ত : নজরুল-কাব্যের ভূমিকা শোরদুয় মধুরাংশ্চ, ১৩৬৬ £ পু ৩০৬- 
৯২) | 


৩৬২ 


“কল্লোল'-গোম্ঠীর মধ্যে আধুনিক কাঁধ বলতে যে স্ব্পকয়েকজনকে বোঝাত, তাঁদের 
মধ্যে অন্যতম 'হসেবে স্বীকৃত হয়েছিলেন প্রেমেন্দ্র মিত্র (১৯০৪--)। তাঁর প্রথম কাব্যগ্রম্থ 
প্রথমা ১৯৩২ সালে আত্মপ্রকাশ করলেও এই গ্রল্থে সংকাঁলত বৌঁশল্ট্পূর্ণ কবিতাগ্াঁল 
১৯২৪ সাল থেকে ১৯২৮ সালের মধ্যে 'কল্লোল” "বিজলণ', 'কাঁল-কলম' ও 'প্রগাতি-তে 
প্রকাশিত হয়োছল। প্রেমেন্দ্র মত কবিজশীবনের প্রথম দিনে শ্রমজীবী, হতভাগা, অসমর্থ, 
নির্বাসত ও নিপশীড়তদের সঙ্গে যে আত্মীয়তা বোধ করেছিলেন তার মূলে সত্যেন্দ্রনাথ, 
যতীন্দ্নাথ এবং বিশেষ করে নজরুলের প্রভাব অনুভূত হয়। অবশ্য নজরদলের চেয়ে 
প্রেমেন্দ্র মিত্র অনেক বেশী সংষতবাক্‌ ও সক্ষম। কিন্তু নজরুলের অকৃন্িম ভাবাবেগের 
প্রাবল্য ও জনজীবনের সঙ্গে সহবেদনার অনুভাঁত প্রেমেন্দ্র-কাব্যের অনেকস্থলেই অনু- 
পাঁষ্থত। তার ফলে তাঁর কাব্যের কোনো কোনো জায়গাতে সর্বহারা জনসমাজের সব 
নিজেকে যুস্ত করবার অভীস্পা একটা চমক লাগানো ভগ্গিমা বা ভাববিলাসিতা মান্র হয়ে 
দাঁড়য়েছে। অনেক ক্ষেত্রে নপীড়ত, শ্রমার্ত ও দুঃস্থ মানুষদের মধ্যে তাঁর কাবাকে নামযে 
আনার মূলে কাজ করেছে আঁতসচেতন রবান্দ্র-বিরোধিতার প্রয়াস। পরবতর্ণকালে কাঁব 
যতই আত্মস্থ হয়ে মৌলিক ভাববৃত্তে সপ্টারণ করেছেন ততই তাঁর কাব্যচিন্তা অন্তমুখণ 
হয়ে উঠেছে এবং শোষত জনসমাজের সঙ্গে তাঁর হাঁ্দক যোগাযোগও ক্ষীণ হয়ে এসেছে। 
এর ফলে “সম্রাট' (১৯৪০), 'ফেরারী ফৌজ' (১৯১৪৮), 'সাগর থেকে ফেরা' (১৯৫৬) 
'হারণ-চিতা-চিল' (১৯৬০), “কল্নর (১৯৬৭) প্রভাত কাব্যগ্রল্থে উৎকৃষ্ট কাব্যের ফসল 
ফললেও তাদের মধ্যে সমাজজাীবনের অন্বীক্ষা অনেক ক্ষাঁণ। এসব গ্রন্থে জনভশীবনের সত্গে 
যোগাযোগ স্থাপনের যেটুকু আগ্রহ দেখা যায় তা ভৌগোলিক ও এীতিহাসিক প্রেরণালব্ধ 
মানবতার সঙ্ঞান প্রসারোল্মখতায় নিঃশোঁষত হয়েছে। প্রেমেন্দ্র-কাব্যের গাতশীলতা ও প্রাণ- 
ধর্ম নজরূলকে মনে করিয়ে দেয়। কিন্তু মননশীলতা ও জাীবন-াজজ্ঞাসার গভশরতায় তিনি 
নজরুল থেকে স্বতল্ধতাসমদ্ধ। 

নজরুূলকাব্যের ভাবৌতিহোর পথেই প্রেমেন্দ্র মিশ্লেঘ ঘোষণা শোনা যায়_ 

“আম কাব যত কামারের আর কাঁসাঁরর আর ছুতোরের, 

-আমি কবি যত ইতরের।”১ 
ণকংবা 
“মহাসাগরের নামহীন কূলে 
জগতের যত ভাঙা জাহাজের ভীড় !"২ 
কাব বিক্ষুব্ধ চিত্তে জাঁবন-দেবতাকে যে ভান্তহীন প্রণাম জানাচ্ছেন তা ভগবানের 
বিরুদ্ধে নজরুলের বিদ্রোহেরই আর এক নৃতন রূপ। 
“জীবন-বিধাতা আজি বিদ্রোহশর লহ নমস্কার ! 
লহ এই প্রীতিহীন প্রাণপাতখানি। 
ক্রীতদাস মানবের মৃত্যু-পূর হ'তে, 
আজি কমন্ডলু ভি 
আনিয়াছি স্বেদ ও শোঁণত, 


১ কাব : প্রথমা 
২ বেনামণ বন্দর : প্রথমা 
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-পৃত পৃজা-বারি 
আনিয়াছি পৃ্গিত কালিমা 
লোপতে লঙাটে তব চন্দনাঁবহনে,-. 
পুজা ভব আজি 'বিপরাঁত!” 
সমাজসচেতন হূদক্সে নজর্দলের মতো প্রেমেন্দ্র মনও নূতন জনজাগরণ ও মানবতার 
গান গেয়েছেন তাঁর মিতভাষাঁ, ষ্পন্ট ও তাঁক্ষ বাণীভাঞ্গতে। 
“দ্বার খোল, খোল দ্বার, রারির প্রহরী !, 
-কে"দে কয় হতভাগ্য 'নিঃসম্বল মানবের দল, 
কে'দে কয় দিকে দিকে নিষৃত জাবন। 


হে প্রহরী, হানো অসি নিশার মরমে,_ 
যৃগ্ধ যুগাল্তের এই সপ্টিত আঁধার কেটে যাক্‌ 
বেদনার উফ রম্তধারে ; 
রন্ত-পারাবার হতে উদ্বোধন হোক্‌ আজ নূতন উষার।”ং 
নূতন যন্মধূগের বিশ্বকর্মা মেহনতাঁ জনতার সঙ্গে কাব যোগ 'দতে ডেকেছেন জরা- 
জর আতযকোন্দ্রিক স্বার্থপর ও ভোগন মানুষদের । 
“পালিক চড়ে কার পা পঙ্গু হযে গেছে, 
আজ ওই নখন সবল পায়ের সঙ্গে পা মিলিয়ে চল। 
মাথায় পা ?দয়ে দিয়ে কার পা ভার হ'ল 
পাপের ভারে__ 
ওই পুণ্য পথের ধূলায় নামাও সে ভার। 
আজ পাঁওদল, চলে নবজাগ্রত ভয়মূস্ত মানবের দল, 
তার সাথে পাঁওদল, চলেছেন মানবের দেবতা ।”ৎ 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, নজরুল তাঁর অকীত্রম বোহেমিয়ানজম, দাঁরল্যা বলাস, 
দুঃখলসলা, মৃত্যুবহার, ওমর খৈয়াম সুলভ ইহবাদশী ভোগবাদ এবং সর্বেপাঁর মানবতার 
প্রীতি অকুন্ঠ মমতা ও শ্রদ্ধার মধ্য দিয়েই 'কল্লোল'-গোম্ঠীকে প্রভাঁবত করোছলেন। কাব্য 
রীতির চেয়ে কাবাভাবনাতেই তার প্রভাব বিশেষ করে অনৃভব হয়েছিল। আরবী, ফারসী 
প্রভৃতি শব্দের আমদানি, গ্রাম্য ও কথ্যভাষার ব্যবহার এবং কোনো কোনো ক্ষেত্রে আরবণ, 
ফারসাঁ, সংস্কৃত প্রভৃতি ছন্দের প্রয়োগ তাঁর রবীন্দ্রানূসারী কাব্রণীতকে একটি বিশিষ্ট. 
তায় মল্ডিত করোছিল। 'কল্লোল'-গোম্ঠীর কেউ কেউ তাঁর কাব্য-প্রণালীকে কোনো কোনে। 
ক্ষেত্রে আশ্রয় করেছেন দেখা যায়। 
প্রেমেন্দ্র মিত্রের 'ইহবাদণ' কাঁবতাটির কাব্যরীতি ও বন্তব্য নজরুলের 'আজ স্‌ম্টি-সৃখের 
উল্লাসে" 'আয় বেহেশৃতে কে যাব আয়" প্রভৃতি কাঁবতাকে স্বতঃই মনে কাঁরয়ে দেয়। 
“এই ভুবনের মধুর দিনের পাঁথক যত, 
আস যারা 
হাসল যারা 


৯ নমস্কার : প্রথমা 
২ দবার খোল : প্রথমা 
৩ পাঁওদল : প্রথমা 
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ক্ষণেক ভালবাসল ঘারা, 

আজকে ভারা সন্ধ্যা তোমার 
পাকা সোনার 
গলার হারে 
গগন পারে 

ঘে কথাঁট গেল থুয়ে, 
কপোল ছঃয়ে 
গেল চলে 
যাহা বলে, 
হায় রে হায়, 
হারিয়ে যায় 


সকল কথা আসন্ন এ অন্ধকারে ! 


আজ দরজায় 
তাই ত কাঁব ডাক 'দয়ে যায়-_ 
ফাগুন ফ7রায়__ 
আগুন জবড়ায়__ 
মধু-মাসের মহোৎসবে দস্য হয়ে লুটাঁব কে আয়। 
ছিনিয়ে নেবার সাহস যে চাই-_ 
[বানিয়ে কাঁদস্‌ কার ভরসায় 2৮১ 
আধুনিক কাঁবতার "দ্বিতীয় পর্যায়ের অন্যতম 'বাঁশষ্ট হৃদয়বান কাব জীবনানন্দ দাশ 
(১৮৯৯-১৯৫৪)-এর উপরও নজরুলের প্রাণধর্ম ও বিদ্রোহীসন্তার প্রভাব পড়োছল। 
জীবনানন্দের প্রথম কাব্যগ্রন্থ 'ঝরাপালক' (১৯২৮)-এর মধ্যে সত্যেন্দ্রনাথ ও নজরলের 
দ্বাক্ষর অনেক ক্ষেত্রেই উজ্জবল হয়ে দেখা দিয়েছে। অসহযোগ আন্দোলনের ফলে নিস্তেজ 
সমাজজীবনে দুরন্ত অনুভূতির যে উদ্দাম ভাববন্যা নেমে এল, সতোন্দ্রনাথ তাকে তাঁর 
সৌখশন মন ও সূক্ষন কার্বকার্য 1দয়ে পুরোপার ধারণ করতে পারলেন না। তখন দেশ 
খঃজতে লাগল অন্য এক প্রাণবন্ত পৌরুষকে। সেই পৌর্ষেরই প্রকাশ ঘটল 'বিদ্রোহশী কাব 
কাজণ নজরল ইস্‌লামের মধ্যে। দুর্বার আপোসহীীন ও যুক্তিরাহত যৌবনের বিদ্রোহ ও 
লশলাচাণ্চলোর ভ্রোতকে আঁস্থর ও উদ্দাম নজরুল তাঁর কাব্যে ধারণ করলেন। সেইজনে! 
নজরুলের সহায়তা ব্যতশত বাঙলার কোনো তরুণ কাঁবাচন্ত প্রাথীমক আত্মপ্রকাশের ভাষা 
খুজে পেলে না। জশবনানন্দের আবেগস্পাচ্দত "চিত্ত স্বাভাবিকভাবেই নজরুলের ভাবা- 
বেশের পথে এসে দাঁড়াল। 'ঝরাপালকে'র মধ্যে শববেকানন্দ', 'পাঁতিতা', পহন্দমুসলমান! 
'নাবিক', 'দেশবন্ধঃ, 'সোঁদন এ-ধরণীর' প্রভাত কাঁবতায় নজরুলের মোহরাৎ্কন স্পম্ট হয়ে 
উঠেছে। একটি উদ্ধৃত দেওয়া যাক। 
প্নৃতা-গণীত হাসি-অশ্রু-উৎসবের ফাঁদে 
হে দুরন্ত দ্যর্নবার- প্রাণ তব কাঁদে! 
ছেড়ে গেলে মমন্তুদ মর্মর-বেষ্টন, 
সমদ্রের যৌবন-গর্জন 
তোমারে ক্ষ্যাপায়ে দেছে, ওহে বীর-শের 


১ ইহকাদশ : প্রথমা 
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টাইফুন ডঙ্কার হর্ষে ভুলে গেছ অতাীঁত-জাখের 
হে জলাধ পাখী [৮ 


যে ভাবনতরোতে ও অক্ষরবৃত্ত ছন্দের প্রবাহমানতা জীবনানজ্দশয় কাব্যের বৌশিষ্টা, তার 
পারচয়ও নজর্দল-কাব্যে পাওয়া যায়। তবে নজরুল এই ধরনের কাব্য খুব বেশশ রচনা করেন 
নি। এই প্রসঙ্গ স্পম্ট হয়ে উঠবে "বষের বাঁশী'র 'মান্ত-পিজর' ও 'ঝড়' পেশ্চিম তরঙ্গ) 
কাঁবতা দাটির অল্তরঙ্গ পাঠে। জীবনানন্দের কাবতার পঙ্স্ততে যাঁতাঁচহ্ের [বিশেষ 
সংস্থাপন-রীতিও এই কাঁবতা দ্যাটতে উপাঁস্থত। নজরুল লিখেছেন,_ 


“কোথা কাদর আঁখ হ'তে সারল পাষাণ-যবানিকা, 

তার আঁখ-দীস্তি-শিখা, রন্ত-রাব-রূপে হোর ভারল উদয়-ললাটিকা। 
পাঁড়ল গগন-ঢাকে কাঠি, 

জ্যোতর্লোক হ'তে ঝরা করুণা ধারায় ড্‌বে গেল ধরা-মা'র স্নেহশুজ্ক মাটি, 

পাষাণ-পিঞ্জর ভোঁদ”, ছোঁদ" নভ-নীল-_ 

বাহারল কোন্‌ বার্তা নিয়া পুনঃ মুস্তপক্ষ আখ্ন-জব্রাইল' 


উীঁড়বারে চাই যত জ্যোতিদীঁ্ত মুক্ত নভ-পানে, 
অবসাদ-ভগন ডানা ততই আমারে যেন মাঁট পানে টানে। 
মা আমার! মা আমার! এক হ'ল হায়! 

কে আমারে টানে মাগো উচ্চ হতে ধরার ধূলায় 2২ 


এবার জীবনানন্দের একাট কাব্যাংশ আহরণ করা যাক। 


“আমার এ শিরা-উপাঁশরা 

চাঁকতে 'ছিপড়য়া গেল ধরণশর নাড়ীর বন্ধন, 

শুনোছনু কান পেতে জননীর স্থাবর ক্রন্দন- 

মোর তরে 'পিছুভাক মাঁট-মা-_তোমার ; 

ডেকেছিলো ভিজে ঘাস-হেমন্তের হিম মাস-জোনাঁকর ঝাড়, 

আমারে ডাঁকয়াছিলো আলেয়ার লাল মাঠ--শন্নশানের খেয়াঘাট আঁ, ..৮ 


উভয় কাঁবতাংশের মূলগত ভাব ও ছন্দের একাতনতা কি অনৃভাতিগ্রাহ্য নয় 2 
'ঝরাপালকে'র কাব্যরীতই “ধূসর পাল্ডালাঁপ' (১৯৩৬)তে এক বলক্ষণ পাঁরণাঁত 
লাভ করেছে। পুনবায় নজরুলের ও জীবনানন্দের দুটি কাব্যাংশ নেওষা যেতে পারে। 


“ঝড়_ঝড়ঝড় আম-আম ঝড় 
শন্‌-শন্‌ঁশনশন শন কড়কড় কড়্‌ 
কাঁদে মোর আগমন আকাশ বাতাস বনান'তে। 
জন্ম মোর পশ্চিমের অস্তাগারি-শিরে, 
যাত্রা মোর জাঁন্ম আচাম্বতে 
প্রাচীর অলক্ষ্য পথ-পানে। 
মায়াবী দৈত্য-শিশ আমি 
টে চাল আনর্দেশ অনর্থ-সম্ধানে 1” 


১ নাবক : ঝরাপালক 

২ মুক্ত-পিঞর : 'বিষের বাঁশী 

৩ সোঁদন এ-ধরনশর : বরাপালক 

৪ ঝড় পেশ্চম তরঙ্গ) : বিষের বাঁশশ 
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এরপর জীবনানন্দের একটি কাবতাংশ পড়া যক। 
“আম সেই পুরোহত- সেই পুরোহত। 
যে-নক্ষত্র ম'রে যায়, তাহার বুকের শীত 
লাগতেছে আমার শরীরে-_ 
যেই তারা জেগে আছে, তার ?দকে ফিরে 
তুম আছো জেগে-_ 
যে-আকাশ জবলিতেছে, তার মতো মনের আবেগে 
জেগে আছো; 
জানিয়াছো তুমি এক নিশ্চয়তা- হয়েছো 'নিশ্চয়।”১ 
প্রথম দিকে কাব্য-নার্মীতর এইরকম কতকটা সাদশ্য থাকলেও জীবনানন্দের কাঁবতা 
অনেক বেশী মাজত ও পাঁরণত। সময়ের গাঁতর সঙ্গে তাঁর কাঁব-মানসের ববর্তন ও সেই 
সঙ্গে পরিপরূতা ঘটেছে। কিন্তু নজরুল-প্রাীতিভা কালের অগ্রগগাতর সঙ্গে বিশেষ কোন 
পাঁরণাত লাভ করে নি। সাম্প্রাতিক কাবদের উপর জীবনানন্দের প্রভাব সর্বাধক। এই 
প্রভাব বিশেষ করে কাব্যভাষা, রূপকল্প প্রভৃতির সৃন্টকৌশলের ক্ষেত্রে। বলতে গেলে 
একমান্র তিনিই একটি “স্কুল' তৈরী করতে সমর্থ হয়েছেন। 'ধূসর পাল্ডাঁলাঁপ' থেকেই 
জীবনানন্দ তাঁর বহলাংশে 'নজস্ব ভাবকম্পনা ও বাণনভাঁঙ্গকে খুজে পেয়েছেন। এই 
অগ্রগণ্য কাঁবকে বশেষ করে 'ঝরাপালকে'র যুগে নজরুলকাব্য নিজস্ব পথ বেছে নিতে 
সহায়তা করোছিল, এ কথা মনে রাখলে নজরুল-কাব্যের একাঁট বিশেষ এ্রীতহাঁসক মূল্যকে 
স্বীকার করতেই হবে। 
আগেই বলোছি-নজরুল আঁত্গকের দিক দিয়ে বাঙলা কবিতার উত্তরসূরীদের 
[বিশেষভাবে প্রভাবত করতে পারেন 'ি। যতদূর জানা যায়-তাঁন গদ্যকাঁবতা 'লখেছেন 
মোটে একাঁটি। খাঁটি সনেট 'তাঁন জীবনে একটিও লেখেন 'ন। যে যৌগক ছন্দ আধাাঁনক 
বাঙলা কাঁবতায় "বাঁভপ্নভাবে এবং সবচেয়ে আঁধকমান্রায় ব্যবহৃত হয়েছে, নজরুল তার 
কোনো বিশেষ উল্লেখযোগ্য চর্চা করেছেন_ এমন প্রমাণ পাওয়া যায় না। নজরুলের বহ; 
কাঁবতাই স্বরবৃত্ত মুস্তক ও মান্রাবৃত্ত মস্তক ছন্দে লেখা । আধুনিক বাঙলা কাঁবতায় ইদানখং 
এই দুই ছন্দের ব্যবহার যৌগিক ছন্দের তুলনায় বেশ কম। ব্যঙ্গাবদুপ বা লঘু রসের 
পাঁববেশনে স্বরবৃত্ত এবং গণীতিধমর্ঁ ভাবপ্রকাশে মাত্রাবৃত্ত ছন্দের উপযোগিতা বেশী । এই 
দুই ছন্দে নজরুল যে অসামান্য পৌরুূষ ও দীস্তি স্ারিত করেছিলেন তাতে 
এই দুই ছন্দ একাঁট বিশেষ মর্যাদায় মন্ডিত হয়েছিল। তবে এ ক্ষেত্রেও সতোন্দ্রনাথ, মোহত- 
লাল ও যতীন্দ্রনাথই নজরুলের অগ্রজ। নজরুলের ভাষার "বাশ্ট বাঞ্জনা পববতর্ঁদের 
উপর*বড় বেশশ পড়ে নি। পূরেই বলোছ- নজরুল উত্তরসাধকদের প্রভাবিত করেছেন 
মৃখ্যতঃ তাঁর আপোসহীন ও সর্ববাধামূন্ত বিদ্রোহের মধ্য 'দিয়ে। মানবধর্মের রক্ষায় তাঁর 
সংগ্রামশশীল চাঁরত্রের ভাবরূপই বাঙলা কাঁবতার ক্ষেত্রে একটি 'বশেষ ধাবার সৃষ্টি করেছে। 
আতআধুনিক কাঁবদের মধ্যে বিমলচন্দ্র ঘোষ, সুভাষ মুখোপাধ্যায়, 'দিনেশ দাস ও সুকান্ত 
ভট্রাচার্ষের মধ্যেই নজরুল-প্রবার্তত ধারার দার্থক অবাঁস্থাত পাঁরলাক্ষিত হয়। 
নজরূল-এীতহোর সমর্থ উত্তরাধকারীদের মধ্যে বিমলচন্দ্রু ঘোষ (১৯১০--) ও 
সুকান্ত ভ্রাচার্যই (১৯২৬-৪৭) সবচেয়ে উল্লেখ্য। বিমলচন্দ্র নজরুলের মতোই প্রধানতঃ 
হৃদয়ানভ'র কাঁব। নজরুলোত্তর বাঙলা কাব্যে বিমলচন্দ্র ও সুকাল্তের মধ্যে নজরলসুলভ 


১ নির্জন স্বাক্ষর : ধূসর পাল্ডালাঁপ 


৪৬৭ 


স্বভাবকবিত্ব ও চারণকবিসূঙ্ভ কাব্যলক্ষণ দেখা বায়। এই কারণেই ভাবপ্রবণ বাঙলার 
সাধারণ জন্সমাজে নজরুলের পরে বোধ হয় সবচেয়ে পাঁদ্াচিত কাঁব 'বিমলচন্দ্ু ও সুকাল্ত। 
অকাল মৃত্যুর জন্যে সকাল্তের কাব্যবৃত্ত বিস্তৃত হতে পারে 'নি। কিন্তু তা যেটুকু প্রসার 
লাভ করোছিল সেটুকুই জাঁবননাবিড়, বিধবাসোঙ্জবল ও সমাজদ্বনিষ্ঠ। িমলচদ্দ্রের কাব্য- 
পারাঁধ মোটামটি বিস্তিত। নজরুলের পরে বোধহয় এতো কাঁবতা আর কোন কাব লিখতে 
সমর্থ হন 'নি। চেহারায় যেমন নজরুলের সঞ্গে [িমলচল্দ্রের কতকটা মিল আছে, তেমালি 
উভয়ের লক্ষণীয় সাদশ্য আছে রচনার স্বাভাবক স্ফার্ততে। নজরুলের মতো বিমলচন্দ্ুও 
সভ্যতা ও সংস্কাতর নির্মাতা উপেক্ষিত মেহনত জনসমাজের আত্মার আত্রীয় হতে 
চেয়েছেন। দারিদ্যুলাঞ্থিত দঃখপশীড়ত, ক্ষযীধত ও প্রবাণ্চিত জনসাধারণের কাব বলে 'তাঁন 
নিজেকে প্রচার করতে দ্বিধা করেন 'নি। 
“গারীব বাপের ছেলে হয়ে যারা জন্মেছে এই মাটির বুকে 
আম তাহাদের কাব! 
চোথের জলের সাগরে সাঁতার কাটিছে যাহারা অসশম দুখে 
আঁক তাহাদের ছবি। 
আমায় তোমরা চেনো বা না-চেনো গ্রাহ্য কার না চেনা ও জানা 
স্বার্থের কালো-আকাশে ওড়াও হরষে মোলিয়া দম্ভ-ডানা 
তোমাদের দেওষা কবিযশ নিতে ঘৃণায় আতমা উঠছে রুখে 
ভাগ্যের খেলা সাব! 
ক্ষুধার অন্নে বণ্চিত যারা ধাকয়া মারছে মাটির বুকে 
আম তাহাদেব কাঁব ॥১ 
যখন কাব লেখেন, 
“অশম তাহাদের বুকের শোঁণিতে গৌরবাঁটকা ললাটে পাঁর 
তোমাদের পানে তীব্র ঘ্ণায ক্লূর বীভৎস ব্যঙ্গ কার 
বিধতাকে বুকে পদাঘাত কাঁর' মারব শূন্যে ঝঞ্চারাতে 
চূর্ণ কাঁবয়া বাধা। 
আমার কাব্য ভোজবাঁজ সম মলাবে রন্তু কুঁটিল-রাতে 
বেসুরো ছন্দে বাঁধা ॥৮২ 
তখন স্বভাবতঃই নজরুলের শবদ্রোহ”, ধূমকেতু" প্রভৃতি কাঁবতার স্পারট মনে 
উদিত হয। 
সমসামায়ক ঘটনা ও বস্তু-বিষয়ক এবং মহাপুরদষদের চাঁরত্রপূজামূলক কাব্যবচনায় 
বমলচন্দ্রু নজরুলের সমগোত্রীয়। অনন্তবীর্যরুপিণী, স্বর্গাদাপ গরায়সী জননশী*জল্ম- 
ভূমর প্রাত 'বমলচন্দ্রের প্রদপ্ত প্রেমচেতনাও নজরুলের 'বিদ্রোহী দেশপ্রেমেরই আর এক 
রূপ। 
“হে ভারত, 1 
আমি তোমার যুগোত্তীর্ণ কণ্ঠস্বর, 
আমি তোমাদের ফগষুগাল্তাঁরত রন্ত-সমূদ্রের সজনোল্লাস !” 


১ আম তাহাদের কাব : উদাত্ত ভারত 
২ এ 
৩ অকুণ্ঠ ভারত : উদাত্র ভারত 


৩৬৬ 


০২ কাধ্যের কোনো কোনো স্থলে বজর্‌লের বিদ্রোহীসম্তারই এক যুগোচিত বনু" 

"আচম্বিতে ঈশানের কালবঞ্চাবেগে আমার এীতহাসিক পদক্ষেপ 

সুসংগঠিত অভ্যাথানের অবার্থতায় ; 

আমি বিপ্লব 

আমি জয়গ্ীমান্ডভত আগামীকালের শঞ্খনিঘোষ! 

হে সংসার, আমাকে ভয় কোরো না, 

আম তোমার বক্ধ্্‌ 

আম তোমার অনিবার্ধ-সংকটমোচনের বৈজয্নন্তশী গান।”১ 

সুভাষ মুখোপাধ্যায় (১৯১৯--)-এর কাব্যে জনজশীবনের কল্লোলধ্বনি শোনা যায়। 
তাঁর কাব্যের প্রধান উপজীব্য ধনিক সভ্যতার ক্ষায়ফৃতা, মধ্যাবত্ত জীবনের ব্যর্থতা ও 
নৈরাশ্য এবং মেহনত জনসমাজের শন্তির উপর আঁবচল আস্থা। তাঁর কাঁবপ্রকীতিতে 
হৃদয়াবেগ অপেক্ষা বুদ্ধর প্রাবল্যই বেশী। তাই কোনো কোনো ক্ষেত্রে তাঁর কাব্যাশল্পের 
তির্যকব্যজ্গপ্রধান ও গদ্যভাঁঙ্গময় বাগ-রশীত মনকে চমকে দিলেও চমৎকৃত করে না। 
কাবতার বাথীরূপগঠনে তাঁর আঁতিসচেতনতা অনেক ক্ষেত্রে এত উচ্চকিত যে, পাঠকের মন 
কোনো অকীন্রিম কাব্যানন্দে উল্লাসত হতে পারে না। যেখানে তিনি জনজীবনের আশা- 
আকাক্ক্ষা-নৈরাশ্যকে নিয়ে চ্বাভাঁবক ও স্রচ্ছন্দভাবে কাব্য রচনা করতে সমর্থ হয়েছেন, 
সেখানে 'তাঁন নজরুল-এতহ্য থেকে বিচ্যুত নন। 

পদাতিক (১৯৪০) কাব্যগ্রন্থের "সকলের গান'-এ নজর;লের যৌথজাবন-চেতনা ও 
পলাষনশ মনোবৃত্তর প্রাত ধিক্কারের রেশ কি পাওয়া যায় নাঃ 


“কমরেড, আজ নবযৃগগ আনবে না? 
কুয়াশাকঠিন বাসর যে সম্মথে। 
আমাদের থাক 'মাঁলত অগ্রগাত 
একাকী চাঁলতে চাই না এরোগ্লেনে ; 


আপাতুত চোখ থাক পাঁথবার প্রাত, 
শেষে নেওয়া যাবে শেষকার পথ জৈনে ২ 


নূতন সভ্যতার জল্মদাতা কৃষকমজরদের সঙ্গে মধ্যাবন্ত জীবনের প্রাতীনাধ সুভাষ 
মুখোপাধ্যায় ষে অন্তরঞ্গতা বোধ করেন তাতেও নজরূল-এরীতহ্য উপাস্থিত। 


“কৃষক, মজুর! তোমরা শরণ-_ 
জান, আজ নেই অন্যগাঁত ; 
যে-পথে আসবে লাল প্রত্যষ 
সেই পথে নাও আমাকে টেনে 1০ 


১ বিপ্লব : উদাত্ত ভারত 
২ সকলের গান : পদাতিক 
৩ কানামাঁছর গান : পদাতিক 


নজরল_-২৪ ৩৬৯ 


পচরকুট' (১৯৫০) কাকগ্রন্ধে সংকাঁলত 'প্রতিরোধ প্রাতজ্ঞা আমার' 'ঘোষণা' প্রভাত 
কবিতায় নজরুলের বিদ্রোহীসত্তার বন্ধুকণ্ঠ প্রাতধ্যনিত হয়। লুভাষ মুখোপাধ্যায় ঘোষণা 
করেন, 
“এদেশ আমার গব? 
এ মাটি আমার কাছে সোনা । 
এখানে ম্যান্তর লক্ষ্যে হয় মূকুলিত 
আমার সহন্তর সাধ, সহম্্র বাসনা ।”* 


সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের প্রথমাদককার কবিতাবলণীতে যে সাম্যবাদী ভাবনা একটা রোমা- 
'ল্টিক কাব্যাদর্শরূপে বর্তমান ছল তাই পরবতাঁ কাবাহ্ল্থগুলির ([আঁগ্নকোণ (১৯৪৮), 
এই ভাই (১৯৭১), ছেলে গেছে বনে (১৯৭২) প্রভাত] মধ্যে স্পন্ট হয়ে উঠেছে। এর 
কারণ তাঁর মাক্সাঁয় দর্শনে বিশেষ দীক্ষা এবং দেশের জনসমাজের সঙ্গো প্রত্যক্ষ যোগা- 
যোকগজানত আভিজ্ঞতা। মাক্সাঁয় দর্শনের সঙ্গে ঘনিম্ঠতার জন্যে সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের 
সাম্যবাদ কাব্যচিল্তা নজরুলের হদয়লব্ধ সাম্যবাদী ধারণার চেয়ে যথার্থ। কিন্তু নজরূলের 
প্রাদবন্ত প্রবলতা ও দূর্বার গাঁতশলতা, যা তাঁকে জাতির মাক্তসংগ্রামে চারণ-কাঁবর সার্থক 
ভূমিকায় অবতীর্ণ কারয়েছিল, তা ব্ম্ধর কাঠন্যে ও আঁঙ্গাকের সচেতন শাসনে সুভাষ 
মুখোপাধ্যায়ের কাব্যে অনেকাংশেই অন্পাস্থত। 
নজরুলের মতো 'দিনেশ দাস (১৯১৫--)-এর কাঁবতাও সরবে পঠনীয়। উভয়ের 
কাঁবভাতেই বর্ণ গৌরবের চেয়ে ধবনিসমারোহের আঁধক্য লক্ষ্য করা যায়। নজরুলের 
তুলনায় তান সংযতবাক-। কিন্তু নজরুলের বহুভাষণের মূলে যে প্রাণপ্রাবল্য ছিল, পরবতী 
কালে কোনো কবির মধ্যেই তা লক্ষণীয়ভাবে উপ্পাস্থত নয়, 'দিনেশ দাসের মধ্যেও নয়। 
এই প্রাণপ্রাবল্্ের জোরেই নজরুল দেশের হৃদয়কে এক অভ্তপূর্ব উন্মাদনায় ভরে দিষে- 
ছিলেন। 'দনেশ দাসের মধ্যে একটি স্বতঃস্ফূর্ত আবেগের ধজুসরল প্রকাশভাঁঙ্গর স্বাভা- 
1বকতা নজরুলকে 'বশেষভাবে স্মরণ কাঁরয়ে দেয়। যাঁদও 'দিনেশ দাস নজরুলের চেয়ে 
আবেগকে কিছু পাঁরমাণে কঠিনতার শাসনে বাঁধতে সমর্থ হয়েছেন, তবুও তাঁর “কাস্তে, 
“যুদ্ধ 'নতুন মানুষের গান', “১৯৪২, 'ভুখাঁমাছল', 'স্বর্ণভস্ম' প্রভৃতিত ববিতাগুলি নজরূল- 
থেকে আলাদা বলে বোধ হয় না। নজরুলের মতো তাঁর কাবতায় গভীরতার চেয়ে 
সামায়কতার লশলাচাণ্চল্যই বেশী । 'দিনেশ দাসের এই নৃতন মানৃষের বন্দনা-গানে কি 
নজরুলের কণ্ঠস্বর শোনা যায় না? 
“নতুন মানুষ তোমরা কারা? 
' তোমরা এলে ছান্বছাড়া। 
পাথর-পাতা সড়ক ধরে 
কখন এলে লালচে ভোরে 
রম্তপথের সঙ্গণী হবার দাও ইশারা 
তোমরা কারা 2”২ 


নজরুল চাঁদকে চাষার কাস্তের সঙ্গে তুলনা 'দিয়েছেন। 
১ ঘোষলা : চিরকুট 
২ নতুন মানুষের গান : দনেশ দাসের কবিতা 


৩৭9 


“আমাদের বাঁকা ছার আঁকা দেখ আকাশে ঈদের চাঁদ! 
তোমারে নাঁশিতে চাষার কাস্তে কি রুপ ধরেছে, দেখ, 
চাঁদ নর, ও তোমার গলার ফাঁদ! দেখে মনে রেখো 1”, 
'দিনেশ দাসও তাঁর বহুপঠিত 'কাচ্তে' কাঁবতায় লিখেছেন, “এ যুগের চাঁদ হ'ল 
কাস্তে।” উভয় কাঁবর চিন্রকল্পের সমধার্মতা লক্ষণয়। 
'দিনেশ দাসের কাছে সভ্যতার যে রূপ ধরা পড়েছে তার সঙ্গে যে নজরুলের অন্তরঞ্গ 
পারিচয় ছিল, এ কথা সকলেই স্বীকার করবেন। 
“এই যে খুনে সভ্যতা 
অনেক জনের অন্ন মেরে কয়েক জনের ভব্যতা, 
এগোয় নাকো পেছোয় নাকো অচল গতি ভ্রিশড্কুর-_ 
হোটেলখানার পাশেই এরা বানিয়ে চলে আঁস্তাকুড। 
আজ যে পথে আবর্জনার স্বোরতা 
মহাপ্রভু! সবই তোমার তৈরী তা। 
দেখাছ বসে দূরাঁবনে 
তোমায় শেষে আসতে হবে তোমার গড়া ডাস্টাবনে।”ং 
নজরুল এীতিহ্যের অন্যতম এবং বোধহয় সবচেয়ে সার্থক কাঁব স্মকাম্ত ভট্টাচার্ধ 
(১৯২৬-৪৭)। নজরুলের উত্তরসূরীদের মধ্যে সাম্যবাদী কাব্যরচনায় এই কিশোর 
কাঁবকেই সবচেয়ে আন্তারকতায় আঁভাঁষন্ত বলে মনে হয়। তাঁর কবিতায় কোন নিষ্প্রাণ 
কাবুকলা নেই, প্রাক্রিয়াপ্রকরণের জাঁটলতা নেই, বিকলাঙ্গ মননাবলাস নেই। তাঁর কাঁবতা 
সুস্থ সজীবতায় প্রদীস্ত, অভিজ্ঞতায় আন্তারক ও খজ.সারল্যে অব্যর্থ। সুকাল্তের "ছাড়- 
পত্র” আষাঢ়, ১৩৫৪ (১৯৪৭)], “ঘুম নেই' (জ্যৈষ্ঠ, ১৩৫৭ (১৯৫০)] ও “পূর্বাভাস 
(জ্যৈষ্ঠ, ১৩৫৭ €(১৯৫০)] কাব্য-গ্রল্থগ্যালর প্রায় প্রাতাঁট কাঁবিতায় তাঁর বিস্লবী কাব- 
মানসের উজ্জল পারচয়' পাওয়া যায়। 
“হে মহাজীবন, আর এ কাব্য নয় 
এবার কাঠন, কঠোর গদ্যে আনো, 
পদ-লালত্য-ঝঙকার মুছে যাক 
গদ্যের কড়া হাতুড়িকে আজ হানো। 
প্রয়োজন নেই কবিতার 'স্নিশ্ধতা__ 
কাঁবতা তোমায় দলাম আজকে ছুটি, 
ক্ষুধার রাজ্যে পাঁথবী গদ্যময় : 
পূর্ণিমাচদি যেন ঝলসানো রুটি ।"ৎ 
সূকান্ত ভট্টাচার্যের মন সামন্ততল্ন ও সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করেছে। 
বস্তুতান্মক সমাজচেতনায় তাঁর কাব্য বিশেষভাবে উদ্বুদ্ধ । তান দেশে দেশে বিপ্লব ও 
তার ভাঁবষ্যং সফলতায় একাম্ত বিশ্বাসী । তদানশল্তন অত্যাচারত, প্রবণ্চিত ও বৃভক্ষ 
জনগণের কাছে তাঁর বলিষ্ঠ, উদ্দীপ্ত ও কুণ্ঠাহীন আহবান,_ 
৯ ঈদের চাঁদ : নতুন চাঁদ 
২ ডাস্টাধষিন : 'দিনেশ দাসের কবিতা 
৩ হে মহাজীবন : ছাড়পত্র 


৩৭১৯ 


“বেছে উঠলো কি সময়ের ঘাড়? 
এসো তবে আজ বিদ্রোহ কারি, 
আমরা সবাই ষে যার প্রহরণী 
উঠ্ক ডাক; 
উঠুক তুফান মাটিতে পাহাড়ে 
জবলুক আগুন গরীবের হাড়ে 
কোটি করাঘাত পেশছাক দ্বারে ;-- 
ভীরুরা থাক। 
মানবো না বাধা, মানবো না ক্ষাত, 
চোখে য্দ্ধের দৃঢ়-সম্মাত 
রুখবে কে আর এ অগ্রগাঁতি, 
সাধ্য কার 2৮১ 
গোলাম কুদ্দুস (১৯২০--) সমাজ সচেতন কাঁব। তাঁর "বদীর্ণ (১৯৬১) ও ইসা 
মন্ত্র (১৯৫৪) কাব্যগ্রল্থে জনসাধারণ বিশেষ করে মধ্যাবত্ত জীবনের আশা ও আকাজ্ক্ষা, 
বেদনা ও নৈরাশ্য কোনো কোনো স্থলে আন্তাঁরকতার সম্গে রূপাঁয়িত হয়েছে । এই প্রসঙ্গে 
তাঁর-'সোনার চাঁদ ছেলে সব, এক জনের জন্মাঁদনে', শহসাব নিকাশ', 'মল্তিদের প্রাত, 
প্রভৃতি কবিতাবল উল্লেখযোগ্য । তাঁর আবেগ অনেক-জায়গায় স্বতঃস্ফূর্ত, উদ্দীপ্ত ও তথব্র 
হলেও তার প্রকাশ স্থূল, অননৃশশীলত ও বিবৃঁতিধমঁ হওয়ায় প্রায়ই আভিপ্রেত রসসাষ্ট 
বাঁঘযত না হয়ে পারে নি। নজরুলের মানবতাবোধজনিত সাম্যবাদ গোলাম কুদ্দূসের কাব্যে 
বৈজ্ঞানিক চিন্তার ভিতর 'দয়ে পাঁথবীর বিস্তৃত পটভূমকায় প্রসারিত। গোলাম কুদ্দূসের 
সাম্যবাদী কাব্যপ্রত্যয় স্পন্ট এবং তার প্রকাশ তীক্ষম ও ধাজ;। 
কাব রোগ-দুঃখ-দারিপ্র্জজর জীবনের অবসান ঘাঁটয়ে সুস্থ সবল সুন্দর জশবনেক 
জন্যে প্রলয়-পথের পাঁথককে আহবান করেছেন। তিনি তাঁর উচ্চকণ্ঠ, বিস্লবাতনক ও সমাজ- 
সচেতন কাব্য সম্পর্কে যা বলেছেন, তাতে তাঁর কাঁবমানসের বৈশিষ্ট্য পাঁরস্ফুট। ৃ 
“শত দাঁব হাজার দাঁব, লক্ষ দাবর ঝড়! 
ঘন ঘটা দেশের বুকে, বাজে বন্ত্রস্বর ! 
সেই ঝড়েরই মাতন লাগে কাব্যবাঁণারতারে, 
ক্ষুব্ধ বূকে রুদ্ধ জবালায় অশান্ত ঝওকারে ! 
সোচ্চার এ কাব্য তোমার বজ্ধ্‌ বলে কিনা! 
সবার সুরে সুর মেলাতে রুদ্ধ হল বীণা! 
রাগরাঁগণীর খেলা এ যে, হাসিকান্নার গান, 
এলে জোয়ার লাগেই তরণর বাঁধন ছে্ড়া টান 2২ 
বে-নজীর আহমদের কাব্য নজরুলের বিদ্রোহণভাব, মানবতাবোধ, জাবনবাদ, মৃত্যু 
চিল্ভা, সমাজচেতনা প্রভূত থেকে সাক্ষাৎভাবে প্রেরণা লাভ করেছে। 'বৈশাখণ' [ প্রথম 
সংস্করণ- পৌষ, ১৩৫১ (১৯৪৪-৪৫)] কাব্যগ্রন্থে বে-নজার আহমঞ্দর মৃত্যু কোথা 
বল' কাঁবতার অহংবোধ ছে ছন্ে নজরুলের শবদ্রোহশ' কাঁবতাকে মনে ফাঁরয়ে দেয়। তান 


১ বিদ্রোহের গান : ঘুম নেই 
২ দাঁব : ইলা মি 


৩৭২ 


তাঁর 'বৈশাখ?' কাব্যগ্রন্থের অন্তর্গত পৃথিবী আরন্ত আজ' কবিতায় নজরুলের মতোই 
বলেছেন, “নবতর সৃষ্টি লাখ চাহি নব ধৰসে মৃত্যু মেলা ।” তিনি জানেন যে, জশবনে নানা- 
প্রকার ক্ষয়-ক্ষাতি, সংঘাভ-বপর্ধয় প্রভাতি ঘটলেও ভা অনল্ত ও অমর। তাই জীবনের পর্ণ 
পাঁরচয় লাভ করে অমৃতের আদ্বাদ লাভের জন্যে তাঁর আহবান শোনা যায়। বৈশাখী" 
কাবাগ্রন্ধের “আহবান' কাঁবতায় তাঁর ডীস্ত।_ 


“যে জীবন লভেছে সংঘাত 
যে জীবন জানে কৃষরাত 
যে জীবলে নিত্য বন্জুপাত 
সে জীবন অনন্ত অক্ষয় 
লুধা উৎ্সময়-_ 
নাহি তার জরামত্যু-নাহ তার লয় ;... 
হে ঘুমন্ত, জাগো জাগো 
লহ তার পূর্ণ পরিচয় ;-- 
সেই দীপ্ত অমৃতের স্বাদ 
তোমার জীবনে হোক পর্যাপ্ত অবাধ ; 
সত্য হোক সাধ।”১ 


সমাজ-সচেতন বে-নজীর আহ্‌ৃমদ মনে করেন যে বর্তমান বাঁণক-সভ্যতা লোভ- 
সংঘাতের মধ্য 'দয়ে অসংখ্য মানুষকে বাত করে স্ব্প কয়েক জনের সুখ 'বধান করতে 
পারে। তাই তান যুদ্ধের সময় ব্ল্যাক-আউটের রান্রিতে বাঁণক-সভ্যতার চরম অবস্থা উপ- 
লাব্ধ করে বলে উঠেছেন,_ 


« পনরোগ্রা বারে বারে ফিরে আসে-- 
প্ণাথবী জোড়া আঁশ্ন-লীলা না হলে 
তাদের বাঁশী বাজে কেমন করে * 
কিল্তু রোমের শেষ আছে, 
পৃথিবরও 'কি শেষ নাই ? 
সমিধ-ভার ফুরিয়ে এল 
তাই কি আজ র্যাক-আউট ? 

আর কত কাল--কত কাল !”ং 


কাব নিজেকে পৃথিবীর প্রবণ্চিত, অত্যাচারিত, বৃভ্‌ক্ষু ও দারন্যজর্জর জনসাধারণের 
দলত্তন্ত বলে উপলাঁব্ধ করেন। তান জানেন যে, জনসাধারণের দঃখ-দু্দশার জন্যে ধানিকের 
লোভ ও স্বার্থপরতাই দায়ী। ধাঁনকের এন্বষের মূলে আছে শ্রমজীবী জনগণের আতম- 
দান। কিন্তু এরা এদের প্রাপ্য অংশ থেকে বাত হয়। এরা জামতে ফসল ফলালেও এদের 
গোলা নিয়ত শূন্য থেকে যায়। তাই ধানককে লক্ষ্য করে তাঁর উীস্ত,_- 





১৯ আহবান : কালবৈশাখণী 
২ র্যাফ-আউট £ বৈশাখী 


১১১ 


ভশরুরা থাক। 
মানবো না বাধা, মানবো না ক্ষাতি, 
চোখে যুদ্ধের দড়-সম্মাত 
রুখবে কে আর এ অগ্রগাত, 
সাধ্য কার 2১ 
গোলাম কুদ্দুস (১৯২০--) সমাজ সচেতন কাব। তাঁর "বদীণ” (১৯৫১) ও 'ইলা 
মল্র' (১৯৫৪) কাব্গ্রল্থে জনসাধারণ বিশেষ করে মধ্যাবন্ত জীবনের আশা ও আকাচক্ক্ষা, 
বেদনা ও নৈরাশ্য কোনো কোনো স্থলে আন্তারকতার সম্গে রূপায়িত হয়েছে। এই প্রসঙ্গে 
তাঁর''সোনার চাঁদ ছেলে সব, এক জনের জল্মাদনে", শহসাব নিকাশ”, 'মাল্তিদের প্রাত। 
প্রভাত কাঁবতাবলশ উল্লেখযোগ্য । তাঁর আবেগ অনেক-জায়গায় স্বতঃস্ফূর্ত, উদ্দীস্ত ও তাঁর 
হলেও তার প্রকাশ স্থূল, অননুশশীলত ও 'ববাতিধম হওয়ায় প্রায়ই আঁভপ্রেত রসসূষ্ট 
[বাঘাত না হয়ে পারে নি। নজরূলের মানবতাবোধজনিত সাম্যবাদ গোলাম কুদ্দুসের কাব্যে 
বৈজ্ঞানক চিল্তার ভিতর দিয়ে পাঁথবাীঁর বিস্তৃত পটভূমিকায় প্রসারিত। গোলাম কুদ্দুসের 
সাম্যবাদী কাব্প্রতায় স্পম্ট এবং তার প্রকাশ তীক্ষর ও খাজু। 
কবি রোগ-দুঃখ-দারদ্যুজজর জবনের অবসান ঘটিয়ে সুস্থ সবল সল্দর জীবনের 
জন্যে প্রলয়-পথের পাঁথককে আহবান করেছেন। 'তাঁন তাঁর উচ্চকণ্ঠ, বিস্লবাতনক ও সমাজ- 
সচেতন কাব্য সম্পর্কে যা বলেছেন, তাতে তাঁর কাঁবমানসের বোঁশম্ট্য পাঁরস্ফুট। " 
“খাত দাঁব হাজার দাঁব, লক্ষ দাবির ঝড়! 
ঘন ঘটা দেশের বুকে, বাজে বজ্ুস্বর ! 
সেই ঝড়েরই মাতন লাগে কাব্যবীণারতারে, 
ক্ষুব্ধ বুকে রুদ্ধ জবালায় অশান্ত ঝঙ্কারে ! 
সোচ্চান্ন এ কাব্য তোমার বন্ধু বলে কনা! 
সবার সরে সৃর মেলাতে রূম্ধ হল বীণা! 
রাগরাগ্িণশীর খেলা এ ঘে, হাসিকান্নার গান, 
এলে জোয়ার লাগেই' তরণীর বাঁধন ছেশ্ড়া টান 2২ 
বে-নজর আহৃমদের কাব্য নজরুলের বিদ্রোহীভাব, মানবতাবোধ, জাবনবাদ, মত্ু- 
চিন্তা, সমাজচেতনা প্রভাত থেকে সাক্ষাংভাবে প্রেরণা লাভ করেছে। বৈশাখ" | প্রথম 
সংস্করণ- পোষ, ১৩৫১ (১১৪৪-৪৫)] কাব্যগ্রলন্ধে বে-নজাঁর আহমদের মৃত্যু কোথা 
বল কাঁবতার অহংবোধ ছরে ছন্লে নজরুলের শঁবদ্রোহশ' কাবতাকে মনে কাঁরয়ে দেয়। 'তাঁন 


১ বিদ্রোহের গান : ঘুম নেই 
২ দাঁব : ইলা 'মন্ত 


2৭৬ 


তাঁর 'বৈশাখ” কাব্গ্রল্ধের অন্তর্গত "পৃথিবী আরম্ত আজ' কাঁবতায় নজরুলের মতোই 
বলেছেন, “নবতর স:স্ট লাগ চাহ নব ধ্বংস মৃত্যু মেলা।” তানি জানেন যে, জাবনে নানা- 
প্রকার ক্ষয়-ক্ষাঁতি, সংঘাত-বিপর্যয় প্রভাতি ঘটলেও তা অনন্ত ও অমন্প। তাই জীবনের পার্থ 
পাঁরচয় লাভ করে অমৃতের আস্বাদ লাভের জন্যে তাঁর আহ্বান শোনা যার। 'বৈশাখণ' 
কাব্যগ্রল্ধের 'আহবান' কাবিতায় তাঁর উীন্ত,_- 


“যে জীবন লভেছে সংঘাত 
যে জীবন জানে করাত 
যে জীবনে নিত্য বন্জুপাত 
সে জীবন অনল্ত অক্ষয় 
সুধা উৎসময়-_ 
নাহ তার জরামত্যু-নাহি তার লয় 7... 
হে ঘৃমন্ত, জাগো জাগো 
লহ তার পূর্ণ পাঁরচয় ;-- 
সেই দীপ্ত অমৃতের স্বাদ 
তোমার জীবনে হোক পর্যাপ্ত অবাধ ; 
সত্য হোক সাধ ।”১ 


সমাজ-সচেতন বে-নজীর আহৃমদ মনে করেন যে বর্তমান বাঁণক-সভাযতা লোভ- 
সংঘাতের মধ্য দিয়ে অসংখ্য মানুষকে বণ্টিত করে স্ব্প কয়েক জনের সুখ বিধান করতে 
পারে। তাই তান যুদ্ধের সময় ব্ল্যাক-আউটের রান্রতে বাঁণক-সভ্যতার চরম অবস্থা উপ- 
লাবষ্ধ করে বলে উঠেছেন,_- 


« ধনরোপরা বারে বারে ফরে আসে- 
পাথবী জোড়া আশ্ন-লশলা না হলে 
তাদের বাঁশী বাজে কেমন করে? 
কিন্তু রোমের শেষ আছে, 
প্থবীরও ক শেষ নাই? 
সামধ-ভার ফাঁরিয়ে এল 
তাই ক আজ র্যাক-আউট 2 

আর কত কাল--কত কাল !”ং 


কাঁব নিজেকে পাঁথবীর প্রবাঁণত, অত্যাচারিত, বৃভুক্ষ ও দারিদ্যজর্জর জনসাধারণের 
দলভ্স্ত বলে উপলাব্ধ করেন। তিনি জানেন যে, জনসাধারণের দুংখ-দুর্দশার জন্যে ধানকের 
লোভ ও স্বার্থপরতাই দায়ী। ধাঁনকের এশ্বর্ষের মূলে আছে শ্রমজীবা জনগণের আতম- 
দান। কিন্তু এরা এদের প্রাপ্য অংশ থেকে বাঁগত হয়। এরা জমিতে ফসল ফলালেও এদের 
গোলা নিয়ত শূন্য থেকে যায়। তাই ধনিককে লক্ষ্য করে তাঁর ভীন্ত,_ 


০ 


১ আহবান : কালবৈশাখশ. 
২ র্লাক-আউট : বৈশাখণ 


ওত 


“তোমার গৃছের ইটের রাঙা লালী 
রূপের বাহার খুলছে জান শত, 
আমার বুকের রন্তু তাজা ঢাঁল 
রং যে তাহার তৈরী আবরত-_ 
সেথায় তোমার চাঁদনশ রাত খাল 
আমার হেথায় রোশনী অস্তগত |” 


বে-নজাঁর আহৃমদের বিবৃতিধার্মতা কোনো কোনো ক্ষেত্রে বিশেষভাবে প্রকট। তাঁর 
আবেগ সবন্র পাঁরশীলিত নয়। তাছাড়া কাব্যের রূপানির্মীণে তাঁর শৌথল্য কোনো কোনো 
জায়গায় রসসম্ভোগের অন্তরায় হয়ে দাঁড়য়েছে। 

ফর্রুখ আহমদ (১৯১৮-১৯৭৪) নজরুল ইসলামের ইসলাম আদর্শ ও মুসালম 
ভাবধারায় উদ্দীস্ত কাব্যচেতনার বোধহয় সবচেয়ে বেশী সমর্থ ও সার্থক উত্তরসাধক। 
তিনি মধুস্‌দনপ্রেমী এবং তাঁর সফল উত্তরসাধক। তাঁর কবিতায় আরবী-ফারসী শব্দের 
ব্যবহার মোহিতলাল ও নজরুলকে স্মরণ কাঁরয়ে দেয়। তান প্রাচখন ইসলামী এীতহ্য ও 
সংস্কাতকে নৃতনভাবে রূপদানের প্রয়াসী। এক 'িভর্ঁক ও বিম্ত আদর্শবাদিতা ফর্‌রুখ 
আহমদের কাব্যে তীব্র গাত ও শান্ত সণ্টার করলেও কোনো কোনো ক্ষেত্রে তা ভারসাম্য 
হাঁরয়ে কাবোর িল্পগত সোন্দর্য ও সুষমাকে আচ্ছন্ন করেছে। তাঁর কাব্যের বিশেষ 
আকর্ষণ হচ্ছে বন্তব্যের স্পম্টতা এবং প্রকাশের দড়তা ও অকপটতা। বর্তমান যুগের 
নৈরাশ্যময় ও বেদনাজর্জর জীবনে ফর্রুখ আহমদের ধর্মীশ্রত আদর্শ ও আশাবাদ একটি 
বিশেষ অর্থ বহন করে। সভ্যতার কঠিন সংকটের দিনে 'তনি তাঁর কাব্য নানা ভাবে 
বিপর্যস্ত জীবনের যে ধর্মীভীত্তক মূল্যবোধ তুলে ধরতে চেষ্টা করেছেন তার প্রয়োজ- 
নশয়তা ও সার্থকতা সম্পর্কে ভিন্নমতের অবকাশ থাকলেও তাতে প্রকাশিত তাঁর আন্তাঁর- 
কতা, আদর্শীনষ্ঠা ও আত্নানুসম্ধান সকলেরই আঁভনন্দনযোগ্য। তানি ইসলামী রেনে- 
সাঁসের বাঁলম্ঠ প্রবস্তা হলেও তাঁর কাব্যে বি*বজনীন মানবতার বাণও উচ্চারিত হয়েছে । 
নজরুূলের মতো 'তাঁন আরব-ইরানকে কাঁবতায় প্রাধান্য দিয়েছেন। কাব্যদেহগঠনে 'তাঁন 
অত্যন্ত যত্রবান হলেও স্থানে স্থানে আরবী, ফারসণ প্রভৃতি শব্দের বহুল প্রয়োগ তারি 
প্রভাব বিশেষভাবে স্বীকৃত হয়েছে। 

ফর্রুখ আহ্‌ৃমদ মনে করেন যে, বর্তমান সভ্যতা অবক্ষাঁয়ত বলেই মানবতার এত 
অপমান ও লাঞ্চনা। এই জন্যে তান তাঁর “সাত সাগরের মাঝি” (ডসেম্বর, ১৯৪৪) 
কাব্যগ্রন্থের অল্তর্গত “লাশ' কাঁবতায় এই জড় সভ্যতাকে লক্ষ্য করে বলেছেন,_ 


“হে জড় সভ্যতা! 
মৃত-সভ্যতার দাস স্ফীতমেদ শোষক সমাজ! 
মানুষের আভশাপ নিয়ে যাও আজ ; 
তারপর আসলে সময় 

[বিশ্বময় 
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তোমার শৃঞ্খলগত মাংসাঁপন্ডে পদাঘাত হানি' 
নিয়ে যাব জাহালাম দ্বার-প্রান্তে টানি ; 
আজ এই উৎপশীড়ত মত্যু-দশর্ণ নাখলের আভশাপ বও : 
ধ্বংস হও 
তুম ধবংস হও ৮, 


৪ ৮৮০৮48505 
করে তাঁর উত্ত্ি-_ 


ধনশান আমার ! একাঁদন তুমি হে দূত উষার 
খালেদের হাতে, তারেকের হাতে, হয়েছ সওয়ার, 
উমর আলির হাতের নিশান নবীজশর দান ; 
আমাদের কাছে নিশান তোমার শিখা হল মন্লান। 
তুম আনো ফের হেজাজ মাঠের মরু সাইমূম 
ভাঙো আঁধারের শিখর, ওড়াও জড়তার ঘুম, 
তম আনো সাথে মানবতার সে নিভঁক ঝড় 
প্রলয়াকাশের ঝুকে জীবনের দাও স্বাক্ষর, 
আউশ ধানের দেশে মাঁদনার সৌরভ ভার 
ঝড় বৈশাখে জাগো নিভর্ক, জাগো ানশগক হেলাল আবার! 
হও প্রাতিঠঠ আকাশে আকাশে 'িশান আমার 
নশান আমার 0২ 


ইসলামের পয়গম্ববের মতাদর্শ অবলম্বন কবে হূদয়ের উদ্বোধনই তাঁর কাম্য। তানি 
তাঁর হৃদয়ের সাতসাগরের মাঁঝকে বলছেন, 


“হে মাঝ! এবার তুমিও পেয়ো না ভয়, 

তুমিও কুড়াও হেরার পাঁথক-তারকার 'বিদ্ময়, 
ঝরূক এ ঝড়ে নারঙ্গীঁ পাতা, তবু পাতা অগণন 
[ভিড় করে-যেথা জাগছে আকাশে হেরার রাজ-তোরণ। 


তবে পাল খোলো, তবে নোগ্খর তোলো ; 
এবার অনেক পথশেষে সম্ধানী ! 
হেরার তোরণ মিলবে সম্‌খে জানি 1” 
'কাব্য-মালণ' নামক মূসলিম কবিদের কাবতা-সংকলনে তার অন্যতম সম্পাদক আবদুল 
কাঁদর 'বাঙুলা কাব্যের ইতিহাস, প্রবন্ধে মুসালম সাধনার ধারার পরিচয়ে ফরূরূখ আহমদ 
সম্পর্কে যা লিখেছেন তা এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 


১ লাশ : সাত সাগরের মাঝি 
২ নিশান : সাত সাগরের মাঁঝ 
৩ লাত সাগরের মাঁধা : লাত সাগরের মাঝি 
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“মৃত্যুজয়শী যৌবন, দযঃখজয়শ আশা, এসমক্ত ইসলামে অস্বীকৃত নয়। কিন্তু মানব- 
কল্যাণ, সামাজিক ন্যায়বু্ধ, আল্লাহর পথে সমার্পতাঁচত্ততা এসমস্ত হইতেছে উহার 
অক্তীর্নাহত প্রাণবন্তু। ফররুখ আহ্‌মদের মনোজগতে ইসলামের এই মহান রূপের প্রাতি- 
ফলন এখনো তেমন হয় নাই। নজরুলের মতন মাঝে মাঝে তীন কোরানের রূপক ও 
প্রতীকসমূহ (918591991 8110951005 8:10 ৪9100015) ব্যবহার কাঁরয়াছেন বটে, কিন্তু 
তাহাতে ইসলামিক নশীতবোধ অপেক্ষা প্রকীতপ্রেম ও সৌন্দর্য-স্ব্নের প্রকাশই বেশ 
সম্ভব হইয়াছে ।”১ 

ফররুখ আহমদের বর্তমান কাব্যকাতি বিচার করলে উপযূন্ত উীন্তকে সর্ব তোভাবে 
দমর্থনযোগ্য বলা যায় না। 


ফরুরুখ আহৃমদের মত তালিম হোসেনও নজরুল ইসলামের ইসলামী আদর্শ ও 
মসালম প্রীতহ্য ও সংস্কাত-ভিত্তিক কাব্য দ্বারা প্রত্যক্ষ ভাবে অন-প্রাণত। তান প্রাচখন 
ইসলামী ভাবধারার পৃনরুভ্যদয়ের পক্ষপাতী এবং তাকে "ভীত্ত করে নৃতন সমাজ ও 
সংস্কৃতি গড়ে তুলতে চান। [তান বস্তুবাদের বিরোধী এবং মনে করেন যে কন্তুবাদণ সভাতা 
নানা আবিদ্কারের দ্বারা মানুষের শান্তি হরণ করে তাকে ধ্ংসের মুখোমুখি দাঁড় 
কাঁরয়েছে। ইসলাম ধর্মের মধোই মানুষ আঁত্মক ধ্যান ও জ্ঞানলব্ধ পরমতম শান্তি লাভ 
করতে পারে বলে তাঁর দ্‌ঢ় বিশবাস। 'তাঁন তাঁর "শাহীন" (জুলাই, ১৯৫২) কাব্যগ্রন্থের 
“শান্তির জন্যে কাঁবতায় ঘোষণা করেছেন,_ 


ধ্যানবাঁজত জ্ঞানের এই সভ্যতার কাছে-হে বাঁন-আদম 
বলো, আরো কণ চাই তোমার ? 

চাই না... 

তবে মুখ ফেরাও মুহম্মদের দিকে, 

মুখ ফেরাও ধ্যান ও জ্ঞানের মহান সনদ আল কোরানের দিকে, 
আতমার-ফলকে-লব্ধ যে মহাসনদ বশ্বের উপরে 

বশ্বপ্রভূর প্রাতানাধত্বের দাবীদার করেছে তোমাকে। 


শান্তর আবাদ করো নিজোর মধ্যে; 

তর ফুল-ফসলের সওগাত পেশছে দাও বিশ্বের কাছে ;- 
সে আবাদের পদ্ধাত শিখে নাও মুহম্মদের কাছে_ 

নাম যাঁর 'আলআমীন' 

চারল্্য যাঁর "ইসলাম, 

অবদান যার যরি 'সালামত"_ 

শাল্তি!” 


তাঁলম হোসেনের ধারণায় বস্তুবাদের আঁধক্যে আত্মার উল্লাত সাধিত হওয়ায় জগতে 
এত দ্বন্বসংঘর্ষের সূস্টি ও মানবতার পাঁড়ন হয়েছে। কবি জগতের এই ক্রান্তিকালের 
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পাঁথককে ইসলাম ধর্মাদর্শে উদ্দীপ্ত হয়ে সমস্ত দুর্যোগ আতক্রম করে উজ্জ্বল মানবতাপ 
দিনকে নিয়ে আসতে আহ্বান করেছেন। ক্রাম্ত-পাঁথককে লক্ষ্য করে তাঁর উীস্ত,_ 


“তুম বলো, আছে-ধর্ম আছে, সে আল্লার দীন; 
এক নাম তার : শান্তি সালাম, সংঘাতহণীন 

সে ইসলাম! 
বলো, সৃম্টিকে ভালবাস, তাই যা ছু দ্বন্দ্ব 
আপনার মাঝে মিটাই, সবারে দিই বুলন্দ 

সে পয়গম 11”, 


তাঁলম হোসেনের উপর্যন্ত কবিতার বস্তব্য ছাড়াও রীতির উপর নজরদলের প্রভাব 
বশেষভাবে অনুভূত হয়। এই প্রসঙ্গে কোরবানী", 'ম:জাহদ আত্মার প্রাত', 'দরবার', 
শজন্নুরাইন', 'মোহররম' প্রভাত কাঁবতাগুলির উল্লেখ করা যেতে পারে। আরবী, ফারসণ ও 
উদ শব্দ প্রয়োগের আতিশয্য ও 'বিবৃতিধার্মতার আ'ধক্য তাঁর কাব্যের গভীরতা ও 
সৌন্দর্যকে অনেক জায়গায় ক্ষুগ করেছে। 

বর্তমান কালে বাঙলা দেশের যে সব কাঁবির কবিতায় নজরুলের বাল্ঠ সুর ও স্বর 
ধবানত হয়েছে তাঁদের মধ্যে শামসূর রাহমান (১৯২৯--) ও আল মাহমুদের নাম 'বশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । যুগের প্রাচদর্ষের পাশে রিন্তৃতা, অন্তঃসারশূন্যতা ও মরমজবালা শামসুর 
রাহমানের কাঁবতায় সার্থক বাণাীমূর্তি লাভ করেছে। এ দিক দিয়ে তিনি নজরুলের সার্থক 
উওুরস্র। শামসুর রাহমানের শনজ বাসভূমে' (২১শে ফেব্রুআর, ১৯৭১) কাব্যগ্রন্থের 
'রাজকাহিনশ' কবিতায় তাঁর কণ্ঠে শোনা যায়, 


“ধন্য রাজা ধন্য, 
দেশজোড়া তার সৈন্য! 

পথে-ঘাটে ভেড়ার পাল! 

চাষীর গরু, মাঁঝর হাল, 

সাতমহলা আছে বাঁড়, 

আছে হাত, আছে ঘোড়া। 

কেবল পোড়া মুখে পোরার 
দু'মৃঠো নেই অন্ন, 
ধন্য রাজা ধন্য ।” 


শামসুর রাহমানের দেশপ্রেমবোধ, সমাজসচেতনতা ও মানবিকতা নজরুলকে বিশেষ. 
ভাবে মনে কারিয়ে দেয়। 

স্বদেশানুভূতি, পল্লশজীবনপ্রীতি ও আশাবাদের ক্ষেত্রে আল মাহমূদের সঙ্গে নজ- 
রুলের সমধার্মতা লক্ষ্য করা যায়। বর্তমান জীবনের দুঃখবেদনা ও দাঁরদ্যুলাঞ্ছনার মধ্যেও 
আল মাহমদ তাঁর কালের কলস" (আধাঢ়, ১৩৭৯ সাল €(১৯৭২)] কাব্যগ্রল্ের "শরীর 
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থেকে মা'র' কাঁধতায় উচ্চারণ করেছেন, 
“হতাশা কই? হতাশ নই তো 
হতাশা আজ বাতাসে মেলে ধাঁর 
এখনও বয়, যেমন বই তো 
গুস্ত লাল তপ্ত নির্বরই।” 


জনজাগরণ ও সেই সঙ্গে জীবনের ফলন্দ্ণাময় শীতের অবসানের আকাঞক্ষায় কাব বলে 
ওঠেন, 


“গভীর পুরো কুয়াশা যাক হাওয়ার তোড়ে ভেসে 
আগন, পান, খাদ্য হাতে ক্ষুধার্তরা এসে-_ 
নীরব নীল শীতের মাসে লাঁগয়ে দক আগুন 
করুণ মুখ তরুণ যত আগুন দেখে জাগুন।”৯ 


উপরে যে সব কাঁবদের কথা আলোচনা করা হল তাঁরা ছাড়াও অনেক কাঁবর উপর 
নজরুলের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাব উপলাব্ধ করা যায়। নজরুলের িদ্রোহশী ভাবাতনক 
কবিতা যাঁদের অন্তরঙ্গভাবে অনূপ্রাণত করেছে. তাঁদের মধ্যে বিজয়লাল চট্টোপাধ্যায়, 
সাবল্রীপ্রসম্ন চট্টোপাধ্যায়, মহীউদ্দীন, ফজল:র রহমান, আশরাফ আলা খান প্রমূখ কাঁব- 
দের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । গোলাম মোস্তাফা ও শাহাদাৎ হোসেনের অনেক কাঁবতা। 
নজরুলের দ্বারা প্রভাবিত । নজরুলের কবিতা জসাীমউদ্দীনের পল্লশমূলক কাঁবতার প্রেরণা 
যাাঁগয়েছে। 

এখনও অতিআধুনিক কবিবৃন্দের অনেকের কাব্যেই নজরুল-এতিহ্যের শ্োত বয়ে 
চলেছে। সে-ম্রোত এখনো মন্দগাতি নয়, আগামীতেও তা অব্যাহত থাকবে । কারণ নজরুল 
কেবল গীতিকার নন, তানি বিশ্লকীও বটে। সেই প্রীত বছন করে চলেছেন সমপ্রতি 
কবিরা । উত্তরসূরীদেরও সেই-ই পথ। 


১৯ মন্ত্র : কালের কলস 


৩০৮ 


পরিশি্ট 


(১) 


(২) 
6৩) 


(8) 


6৫) 


(৬) 
(৫) 
(৮) 
(৯) 
(১০) 
(৯৯) 


(১২) 


(১৩) 


নজরচল-গ্রল্থপঞ্জণ 
সাহিত্য-গ্রল্থাবলণ 


আঁ্ন-বীণা ॥ প্রথম প্রকাশ-কার্তক, ১৩২৯ সাল (১৯২২)। সরকার 
কর্তৃক বাজেয়াস্ত। 'দ্বতীয় সংস্করণ-আমিবন, ৯৩৩০ সাল 
(১৯২৩)। 
দোলন-চাঁপা ॥ প্রথম প্রকাশ-আঁবন, ১৩৩০ সাল (১৯২৩)। 
বষের বাঁশী ॥ প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৩১ সাল (১৯২৪)। সরকার 
কর্তৃক বাজেয়াশ্ত। দ্বিতীয় মুদ্রণ- শ্রাবণ, ১৩৫২ সাল 
(১৯৪৫)। 
ভাঙার গান ॥ প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৩১ সাল (১৯২৪) । সরকার কর্তৃক 
'বাজেয়াপ্ত। দ্বিতীয় সংস্করণ--১৯৪৯ শ্রীষ্টাব্দ। 


ছায়ানট ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল নেই। সম্ভবত প্রথম্‌ প্রকাশ-১৩৩২ সাল 
(১৯২৫)। 

পবের হাওয়া ॥ প্রথম প্রকাশ-আশ্বন, ১৩৩২ সাল (১৯২৫)। 

সাম্যবাদী ॥ প্রথম প্রকাশ-১৩৩২ সাল (ডিসেম্বর, ১৯২৫)। 

চত্তনামা ॥ প্রথম প্রকাশ-১৩৩২ সাল (১৯২৫)। 

সর্বহারা ॥ সম্ভবত প্রথম প্রকাশ-১৩৩৩ সাল (১৯২৬)। 

ফণি-মনসা ॥ প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৩৪ সাল (১৯২৭)। 

[সন্ধু-হিন্দোল ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল নেই। সম্ভবত প্রথম প্রকাশ ১৩৩৪ 

সাল (১৯১২৭)। 


[জিঞ্জশর ॥ গ্রল্থে প্রকাশকাল নেই। সম্ভবত প্রথম প্রকাশ-১৩৩৫ সাল 
€(১৯২৮)। 


সণ্চিতা ॥ প্রথম প্রকাশ_ ১৩৩৫ সাল (১৯২৮) । 'অশ্নিবীণা', এবঝঙে 
ফুল", “সর্বহারা' 'ফাঁণি-মনসা”, “ছায়ানট”, "দোলন-চাঁপা', পসন্ধ্‌ 
শহন্দোল, ও ণচত্তনামা' কাব্যগ্রজ্থগঁল থেকে কাঁবতা বাছাই করে 
বর্মন পাবালাশং হাউস প্রথমে 'সান্চতা'্র একাঁট সংস্করণ বের 
করেন €২রা অক্টোবর, ১৯২৮)। এ বংসরের ১৪ই অক্টোবর 
তাঁরখে ভি. এম. লাইব্রেরী কর্তৃক “সণ্চিতা'র যে অপর একাঁটি 
সংস্করণ প্রকাশিত হয় তাতে উত্ত কাব্যগুঁল ছাড়াও পজপ্রশব' ও 
“বুলবুল” কাব্যগ্রন্থের কয়েকাঁট কাঁবতা স্থান পায়। এই 
সংস্করণাঁটই এখন বাজারে চলছে এবং এতে অন্য কয়েকটি গ্রন্থের 
কাবিতা সংযুক্ত হয়েছে। 
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(৯৪) চনক্রবাক ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল নেই। সম্ভবত প্রথম প্রকাশ--১৩৩৬ নাল 
(১৯২৯)। 

(১৬) সন্ধ্যা ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল নেই। সম্ভবত প্রথম প্রকাশ-৯৩৩৬ সাল 
€(১৯২৯)। 

(১৬) প্রলয়-শিখা ॥ প্রথম প্রকাশ--১৯৩০ ই্রীম্টাব্দ। সরকার কর্তৃক বাজেয়াস্ত। 
দ্বতীয় সংস্করণ- ভাদ্র, ১৩৫৬ সাল (১৯৪১৯)। 

(১৭) নির্ঝর ॥ প্রথম প্রকাশ সম্ভবত ১৩৪৫ সাল (১৯৩৮)। 

(১৮) নতুন চাঁদ ॥ প্রথম প্রকাশ--১৯৪৫ খ্রীষ্টাব্দ 

(১৯) মরু-ভাস্কর ॥ প্রথম প্রকাশ-১৩৬৪ সাল (১৯৫%৭)। 

(২০) শেষ সওগাত ॥ প্রথম প্রকাশ-২৫শে বৈশাখ, ১৩৬৫ সাল (১৯৫৮)। 

(২১) ঝড় ॥ প্রথম প্রকাশ-১লা অগ্রহায়ণ, ১৩৬৭ সাল (১৯৬০)। 


কাব্যগ্রন্থের অনুবাদ 


(১) রুবাইয়াং-ই-হাঁফিজ ॥ প্রথম প্রকাশ-১লা আবাঢ়, ১৩৩৭ সাল (১৯৩০)। 
(২) কাব্য আমপারা ॥ প্রথম প্রকাশ-_ জ্যৈষ্ঠ, ১৩৪০ সাল (১৯৩৩)। 
(৩) রুবাইয়াং-ই-ওমর খৈয়াম ॥ প্রথম প্রকাশ-১৯৬০ খ্রীষ্টাব্দ । 


ছোটদের কাঁবতা 


(১) বিঙে ফুল ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল নেই। সম্ভবত প্রকাশ_-১৯২৬ খ্রীষ্টাব্দ । 
(২) সন্য়ন ॥ প্রথম প্রকাশ-১৩৬২ সাল ৫(১৯৫৫)। 

(৩) 'পিলে পটকা পুতুলের বিয়ে ॥ প্রথম প্রকাশ_ মহালয়া, ১৩৭০ সাল (১৯৬৩)। 
(৪) ঘুমজাগানো পাখী ॥ প্রথম প্রকাশ- অগ্রহায়ণ, ১৩৭১ সাল (১৯৬৪)। 
(&) ঘুমপাড়ানী মাসী-পাস ॥ প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৭২ সাল (১৯৬৫) 


উপন্যাস 


(১) বাঁধন-হারা ॥. প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৩৪ সাল (১৯২৭) 
(২) মৃত্যু-ক্ষুধা ॥ প্রকাশ- ফাল্গুন, ১৩৩৬ সাল €১৯৩০)। 
(৩) কুহেলিকা ॥ প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৩৮ সাল (জুলাই, ১৯৩১)। 


(১) বাথার দান ॥ প্রথম প্রকাশ- ফাল্গুন, ১৩২৮ সাল (১৯২২)। 
(২) রিক্তের বেদন ॥ প্রথম প্রকাশ--১৯২৫ গ্রীম্টাব্দ। 
(৩) শউীল-সালা ॥ প্রথম প্রকাশ- অক্টোবর, ১৯৩১ খ্রীষ্টাব্দ । 


(১) ঝাঁলামাল ॥ প্রথম প্রকাশ- নবেম্বর, ১৯৩০ খ্্রীম্টাব্দ। 

(২) আলেয়া ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল নেই! সম্ভবত প্রথম প্রকাশ- ১৩৩৮ সাল 
(১১৩১)। 

(৩) মধুমালা ॥ প্রকাশ--১৯৬৯ খ্রীষ্টাব্দ । 


৩৮২ 


ছোটদের নাটক 


(১১ 


(২) 
€৩) 


(৪) 


(৫) 


পূতুলের বিয়ে ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল লেখা নেই। 


যুগবাণঁ ॥ প্রথম প্রকাশ কাঁতিক, ১৩২৯ সাল (১৯২২)। সরকার 
কর্তক বাজেয়াপ্ত। "দ্বিতীয় মুদ্রণ _জ্যৈল্ঠ, ১৩৫৬ সাল 
(১৯১৪৯)। 

রাজবন্দীর জবানবন্দী ॥ প্রথম প্রকাশ_ মাঘ, ১৩২৯ সাল (১৯২৩)। 

রুদ্রম্গল ॥ গ্রল্থে প্রকাশকাল নেই। 

দযার্দনের যাত্রী ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল নেই। সম্ভবত প্রথম প্রকাশ-১৩৩৩ 

সাল (১৯২৬)। 
ধূমকেতু ॥ প্রথম প্রকাশ অগ্রহায়ণ, ১৩৬৭ সাল (১৯৬০)। 


সম্পাঁদত পাত্রকা 


6১) 
(২) 


নবষূগ ॥ প্রথম প্রকাশ--১৯২০ খ্রীষ্টাব্দের ১২ই জ;লাই। 
ধূমকেতু ॥ প্রথম প্রকাশ--১৯২২ খ্রাম্টাব্দের ১১ই অগস্ট । 


পাবচাঁলত পান্রকা 


(১) 


লাঙল ॥ প্রথম প্রকাশ_২৫শে ডিসেম্বর, ১৯২৫ গ্রীষ্টাব্দ। সাস্তাহক 
'লাঙলে'র করেকাঁট সংখ্যা প্রকাশিত হবার পর তার নাম পাঁর- 
বর্তন করে 'গণবাণশ' রাখা হয়। গণরাণগ/র প্রথমসংখ্যা প্রকা- 
শত হয ১৯২৬ খ্রীন্টাব্দের ১২ই অগস্ট তারিখে । 


সংগত-গ্রম্ধাবলণ 


(১) 
(২) 
(৩) 


(৪) 
(&) 
€৬) 
(৭) 
(৮) 
(৯) 
€১০) 
৫6১১) 


বুলবুল প্রেথম খন্ড) ॥ প্রথম প্রকাশ-আশ্বন, ১৩৩৫ সাল (১৯২৮)। 

চোখের চাতক ॥ প্রথম প্রকাশ- অগ্রহায়ণ, ১৩৩৬ সাল (১৯২৯)। 

চন্দ্রবিন্দু ॥ প্রথম সংস্করণ সরকার কর্তৃক বাজেয়াপ্ত। ছ্বিতীয় মুদ্রণ-- 
ফাল্গুন, ১৩৫২ সাল (১৯১৪৩)। 

নজরুল-গশীতকা ॥ প্রথম প্রকাশ- ভাদ্র, ১৩৩৭ সাল (১৯৩০)। 

নজরুল-স্বরালাপ ॥ প্রথম প্রকাশ- শ্রাবণ, ১৩৩৮ সাল (১৯৩১)। 

সুরসাকী ॥ প্রথম প্রকাশ-আষাঢ়, ১৩৩৯ সাল (১৯৩২) 

জুলফিকার ॥ প্রথম প্রকাশ-_ভাদ্র, ১৩৩৯ সাল (১৯৩২)। 

বন-গশীত ॥ প্রথম প্রকাশ আশ্বন, ১৩৩৯ সাল (১৯৩২)। 

গুলবাগিচা ॥ প্রথম প্রকাশ-১৩৪০ সাল €(১৯৩৩)। 

গাীত-শতদল ॥ প্রথম প্রকাশ,বৈশাখ, ১৩৪১ সাল (১৯৩৪)। 

সুরালাঁপ ॥ গ্রন্থে প্রকাশকাল নেই। সম্ভবত প্রথম প্রকাশ--১৯৩০৪ খ্রীন্টাব্দ। 


৩৮৩ 


(১২) সংর-মূকুর ॥ প্রথম প্রকাশ-আঁম্বন, ১৩৪১ সাল (১৯৩৪)। 
(১৩) গানের মালা ॥ প্রথম প্রকাশ-অক্টোবর, ১৯৩৪ এ্রীষ্টাব্দর। 


(১৪) বৃলবূল (দ্বিতীয় খন্ড) ॥ প্রথম প্রকাশ_১৯ই জ্যৈষ্ঠ ১৩৫৯ সাল 
(১৯৫২)। 


(১৫) রাঙা জবা ॥ প্রথম প্রকাশ- বৈশাখ, ১৩৭৩ সাল (১৯৬৬)। 


বিবিধ গ্রল্থাবলণ 
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